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JUAN CARLOS LA SERNA SALCEDO

RESUMEN
Objetivo: el presente articulo ofrece una reflexién acerca de la construccion de
las tempranas narrativas visuales del patrimonio monumental arqueolégico por
parte delos circulos letrados cusquenos en el periodo de entresiglos (1897-1910).
Metodologia: a través de una pesquisa documental que incluyé la revision de
diversos materiales hemerograficos, bibliograficos e iconograficos, se explora
la importancia que tuvo la produccién y consumo de imagenes fotograficas
para elites letradas, tanto en el Cusco como en el resto del pais. Originalidad:
reconstruimos el posicionamiento de unalectura de afirmacion identitaria basada
en la puesta en valor de la herencia monumental, especialmente prehispéanica, en
un periodo poco explorado: las dos décadas previas al descubrimiento cientifico
y posicionamiento mediatico de Machu Picchu (1911-1913), epicentro del discurso
patrimonial peruano alo largo del siglo xx. Conclusiones: nuestro trabajo revela
la manera en que el temprano registro y exposicion de determinados espacios
arquitectonicos incaicos, presentes en la ciudad del Cusco y sus alrededores,
serian claves para dar forma al discurso patrimonial que, por medio de una
serie de formatos fotograficos e impresos, fue proyectandose hacia diversos
publicos nacionales y extranjeros.

Palabras clave: ciudad letrada; empresarios de la imagen; fotografia; monumentos

incaicos.
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ABSTRACT
Objective: This article offers a reflection on the construction of early visual
narratives of the archaeological monumental heritage by literate circles of
Cuzco at the turn of the 20 century (1897-1910). Methodology: Through a
research work that included access to a wide range of archives —from press
to bibliographic and iconographic sources— it explores the importance of the
production and consumption of photographic images for literate elites, both
in Cusco and in the rest of the country. Originality: It rebuilds the positioning
of areading of identity affirmation based on the promotion of its monumental
heritage, especially pre-Hispanic, in a little explored period: the two decades
prior to the scientific discovery and media positioning of Machu Picchu (1911-
1913) by far the epicenter of the Peruvian heritage discourse throughout the
20 century Conclusions: This work reveals the way in which early registration
and exhibition of certain Inca architectural sites presented in Cuzco and its
surroundings, were key in the shaping of an emerging heritage discourse that,
through a series of photographic and printed formats, projected itself towards
several national and foreign audiences.

Keywords: Inca monuments; literacy city; photography; picture entrepreneurs.
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RESUMO
Objetivo: este artigo oferece uma reflexao sobre a construgdo das primeiras
narrativas visuais do patrimoénio monumental arqueoldgico pelos circulos
letrados de Cuzco no periodo entre os séculos (1897-1910). Metodologia:
através de uma pesquisa documental que incluiu a revisao de varios materiais
jornalisticos, bibliograficos e iconogréaficos, exploramos a importéncia da
producéo e consumo de imagens fotograficas para as elites letradas, tanto em
Cusco como no resto do pais. Originalidade: reconstruimos o posicionamento
de uma leitura de afirmagéo de identidade baseada na valoriza¢do do patrimonio
monumental, especialmente pré-hispanico, num periodo pouco explorado: as
duas décadas anteriores a descoberta cientifica e ao posicionamento da midia
de Machu Picchu (1911-1913), 0 epicentro do discurso do patriménio peruano ao
longo do século xx. Conclusdes: nosso trabalho revela a forma como o registro
e a exposi¢do antecipada de certos espagos arquitetonicos incas, presentes na
cidade de Cusco e seus arredores, seriam fundamentais para moldar o discurso
patrimonial que, através de uma série de formatos fotograficos e impressos, foi
projetado para véarios publicos nacionais e estrangeiros.

Palavras-chave: cidade alfabetizada; empresarios da fotografia; fotografia; monumentos

incas.
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Introduccion

El presente articulo explora la construccion de las tempranas narrativas
visuales acerca del patrimonio monumental de la ciudad del Cusco (y sus
alrededores) por parte de la elite letrada cusquena, asi como la importancia
que tuvo la producciéon mecdnica de imagenes en el posicionamiento de una
lectura de afirmacion identitaria basada en la puesta en valor de su riqueza
arquitectonica prehispanica -y, complementariamente, colonial-. En este
sentido, el temprano registro y exposicion de determinados espacios monu-
mentales fue fundamental para dar forma al discurso patrimonial que, por
medio de una serie de registros fotograficos e impresos, fue proyectandose
hacia diversos publicos, a escala regional, nacional y trasatlantica.

Del mismo modo, reflexionamos sobre la temprana produccion comercial
de imagenes del Cusco monumental a través de clichés en reproducciones
impresas (papel citrato y tarjetas postales), asi como las incipientes iniciativas
de registro visual del patrimonio arquitecténico promovidas por la ciudad
letrada y las corporaciones publicas, departamentales y nacionales.’

El marco temporal de este trabajo se ubica entre 1897 y 1910. Inicia con
dos hechos significativos: en principio, la Exposiciéon Departamental de
1897 organizada por la prefectura del Cusco, primer esfuerzo institucional
por destacar al departamento dentro de las narrativas de modernizacion
finisecular, iniciativa publica que expuso los afanes progresistas de las elites
propietarias e intelectuales cusquefas, que se mostraban como decididas
participes de la reconstruccion material del pais luego de la catastrofe de la
Guerra del Pacifico y donde la fotografia sirvié como un instrumento para
reafirmar su rol en dicha cruzada patriética. En esta ocasion, Max Vargas, un
“empresario delaimagen” arequipefo, produjo la primera serie de fotografias

1.  Elpresente texto es parte de un proyecto de investigacion de tesis doctoral que versa
sobre la historia de la fotografia y la construccion de los imaginarios visuales sobre
el “Pais de los Incas”, en el periodo comprendido entre 1890 y 1910. La pesquisa
en archivos documentales e iconograficos comprendié la revision de colecciones,
publicas y particulares, en las ciudades de Lima, Cusco, Paris y Berlin, incluyendo
los repositorios de la Biblioteca Nacional del Peru, el Museo Nacional de la Cultura
Peruana, la Biblioteca de la Municipalidad Provincial del Cusco, el Museo Quai
Branly, el Museo Etnoldgico de Berlin y el Instituto Ibero-Americano de Berlin.
El proyecto ha recibido el financiamiento del Vicerrectorado de Investigacién y
Posgrado de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos (c6digo E20151311 /
2020). Las tarjetas postales que ilustran el articulo fueron adquiridas por el autor,
alolargo de los afos, en diversas librerias de viejo.
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con motivos arquitectdnicos incaicos que alcanz6 una gran circulacion en
las décadas siguientes. En segundo lugar, el registro fotografico monumental
ordenado por el gobierno central a través del la Direccién de Fomento, en
1899, que fue incluido en el album Republica Peruana 1900, profusamente
ilustrado con vistas de las riquezas arquitectdnicas del departamento, y ex-
hibido en el pabellén peruano de la Exposicion Universal de Paris de 1900.
Nuestra reflexion termina reconociendo los esfuerzos publicos y particulares
llevados adelante a fin de proyectar una imagen del Cusco monumental en
la esfera publica nacional y para responder al consumo trasatlantico sobre
el Pert a lo largo de la década de 1900, iniciativas de propaganda previas a
los descubrimientos cientificos en Machu Picchu organizados por la Uni-
versidad de Yale y la National Geographic Society (1911-1915) y ampliamente
divulgados a través de la prensa ilustrada peruana y norteamericana.

Fotografia y registros del patrimonio

Desde sus origenes y a lo largo del siglo x1x, se le reconocio a la foto-
grafia la capacidad de reproducir objetivamente la realidad, resaltando las
posibilidades que este artilugio tecnoldgico presentaba para el registro de
monumentos y colecciones de piezas con valor patrimonial. Este hecho se
volvio especialmente relevante en un contexto en el cual, al tiempo que
se iba construyendo una narrativa en la que los monumentos se concebian
como marcas del paisaje cultural de cada nacién particular, las potencias
europeas iniciaban un proceso de expansion y ocupacion de territorios que
albergaban importantes restos arqueoldgicos. En este contexto, ubicamos a
los viajeros-fotégrafos que fueron recorriendo el sur andino peruano, captu-
rando imagenes iconicas de la arquitectura, el paisaje y la poblacién indigena
que luego se incluyeron en diversas series graficas para su comercializacion.”
La aparicion del colodiéon humedo y la aplicacion de nuevas técnicas de im-
presion de imdagenes en la prensa —litografias y fotograbados— favorecié la
expansion de la produccion y el consumo visual del pais de los incas.

Iniciado el siglo xx, la fotografia ya se habia consolidado dentro de los
hébitos de consumo de las familias notables y clases medias en ascenso.
Para finales de la década de 1880, empresarios extranjeros asentados en el
pais venian promoviendo el uso particular de la camara, independizando
la produccion de imagenes de los especialistas fotograficos, favoreciendo la

2. Natalia Majlufy Luis E. Wuftarden, La recuperacion de la memoria: Perti 1842-1942
(Lima: Fundacion Telefonica / Museo de Arte de Lima, 2001).
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creacion de registros personales, especialmente entre los sectores profesio-
nales urbanos —ingenieros, militares, abogados o médicos—. A su vez, a
aparicion de diversas revistas ilustradas desde esta misma época, como fue el
caso pionero de El Perii Ilustrado (1887-1892), fue decisivo en la construccion
y divulgacion de “imagenes del interior”, es decir, las primeras referencias
visuales del territorio y la poblacién nacional, dirigido al consumo de la
temprana esfera publica surgida en el pais.’

Paralelamente, un conjunto de viajeros y cientificos extranjeros, in-
teresados en el coleccionismo de objetos precolombinos, fue recorriendo
diversas regiones del pais, tomando notas, dibujando y fotografiando las
piezas y los recintos arqueoldgicos.* Algunas de estas tempranas coleccio-
nes y sus respectivas fotografias fueron luego incorporadas a los primeros
registros visuales del patrimonio material elaborados por el Estado peruano
y expuestos ante el publico nacional y en el extranjero.

Fueron estos tempranos viajeros los primeros en ofrecernos una variedad
de testimonios, registros visuales y textuales de la riqueza cultural peruana,
jugando unrol clave en la renovacion de la imagen del territorio y la poblacion.
En términos de produccién cultural, el interés de los viajeros y exploradores
decimondnicos se centré en destacar la presencia y extraordinaria riqueza de
los vestigios arqueoldgicos prehispanicos, a partir de cuyos clichés se com-
pusieron dlbumes, se editaron series de grabados y publicaciones ilustradas.
También nos ofrecen imdgenes y testimonios acerca de la poblacion local,
destacando atributos asociados a sus practicas cotidianas, tecnologia o
vestimentas. Asi, la mirada exotizante y romantica de los viajeros explica

3. Juan Carlos La Serna, “La domesticacion visual de la montana. Imagenes del
territorio y poblacién amazdnica proyectadas por El Perui Ilustrado (1887-1892)”.
Nueva Coronica 2 (2013); y Andrés Garay y Jorge Villacorta, “Origen y desarrollo
de la nocién de reportero grafico en el Perti y la visualidad del territorio a inicios
del siglo xx”, Didlogo Andino 50 (2016): 99-113.

4. Desde 1893 el gobierno establecié las primeras disposiciones referidas a la
produccion comercial de imagenes de los recintos arqueoldgicos: “Es enteramente
libre la reproduccion fotografica de los monumentos y construcciones antiguas,
sin otra obligacidn para el interesado que la de dar aviso a la autoridad y la de
entregarle una copia de cada una de las fotografias”, Resolucién Suprema del 10 de
abril de 1893, reproducida en El Comercio [Lima] jul. 12, 1911. Ver Juan Carlos La
Serna, Abraham Guillén y los registros visuales del patrimonio inmaterial (Lima:
Ministerio de Cultura del Perti / Museo Nacional de la Cultura Peruana / Museo
de Antropologia, Arqueologia e Historia del Pert, 2022).
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la importante produccién de imagenes de danzas, manifestaciones festivas
y la cultura material de la “Ameérica indigena”.

En la medida que el Estado nacional tuvo la capacidad institucional
de llevar adelante las tareas de ordenamiento y control del espacio, le fue
imperativo crear un registro de imagenes que corroboraran este esfuerzo de
territorializacion. Desde el tltimo tercio del siglo X1x, se llevaron adelante
numerosas iniciativas oficiales de exploracion y decripcion geografica, eco-
ndémica y social que recorrieron diversas regiones del pais. En este objetivo,
se favorecio la conformacién de comisiones cientificas que incorporaron
la fotografia como instrumento de registro de los recursos y "vestigios del
pasado’, imagenes que fueron archivadasy clasificadas, pasando a constituir
los primeros inventarios oficiales del territorio.’ Posteriormente fueron exhi-
bidas ante la opinion publica nacional y extranjera a través de exposiciones
departamentales, nacionales e internacionales o por medio de publicaciones
editadas por el gobierno central.’

Ademas de las fotografias tomadas por los técnicos de las comisiones, la
configuracion de las colecciones fotograficas de caracter patrimonial pasé
por la adquisicion de clichés fotograficos de conocidos artistas nacionales
asentados en las ciudades de Lima, Arequipa y Cusco quienes, desde sus
propios intereses comerciales, fueron recopilando imagenes de “huacos”,
“ruinas”, “trajes y bailes tipicos”, clichés que fueron incluidos en las expo-
siciones y albumes oficiales que sirvieron para exponer la herencia cultural
y las potencialidades econémicas del pais.

En el contexto finisecular de “reconstruccion”, tras la derrota en la
Guerra del Pacifico, se consolidan en el pais nuevas lecturas acerca el pro-
greso material y la nacién. Asi, el proyecto de modernizacién oligarquico
impulsé la institucionalizacién de la gestién cultural y el estudio de los
vestigios histdricos. Ademas del renovado Museo Nacional de Historia
(1906), el Estado buscé monopolizar las diferentes colecciones privadas de
piezas arqueoldgicas, coincidiendo con el inicio de la profesionalizacién
de la arqueologia en el pais.” Es entonces que se promulgan las primeras

5. Eninstituciones como el Archivo Histérico de Limites, la Sociedad Geografica de
Lima o el Ministerio de Fomento.

6. Juan Carlos La Serna y Jean-Pierre Chaumeil, El bosque ilustrado. Diccionario
histérico de la fotografia amazonica peruana (1868-1950) (Lima: CAAAP / IFEA /
CNRS / PUCP, 2016).

7. Stefanie Génger, Reliquias del pasado. El coleccionismo y el estudio de las
antigiiedades precolombinas en el Perti y Chile, 1837-1911 (Lima: IFEA / IRA-PUCP,
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resoluciones que ordenaron la incorporacion de la camara fotografica en
el trabajo de campo y la catalogacion de las piezas de las colecciones, tarea
de registro que complementaba la labor realizada por artistas dedicados a
la elaboracion de dibujos y grabados. El temprano interés por estos bienes
culturales, sin embargo, estuvo circunscrito al sentido que el concepto patri-
monio adquiri6 originalmente, limitado a la inmensa riqueza arqueologica
que, a lo largo del siglo x1x, habia despertado el interés de los intelectuales
nacionales y era el motivo mas destacado de los imaginarios trasatlanticos
sobre el Peru.’

En el Cusco, miembros destacados de elite letrada y propietaria fueron
asociando el “brillante porvenir” del departamento a determinados elementos
presentes en el territorio y la herencia material: la riqueza arquitectdnica de
la ciudad y los recursos naturales en los bosques amazdnicos.’ De este modo,
fue despertando el interés por la monumentalidad prehispanica que, con
los afos, pasé a ocupar el lugar protagénico dentro de las narrativas sobre
la identidad y el progreso regional.

Medio siglo de fotografia en el Cusco (1860s-1910)

En un inicio el Cusco ofrecié motivos y paisajes para una serie de viajeros-
fotografos que recorrieron el sur andino y, atraidos por las viejas narrativas
dela Ciudad Imperial, fijaron su antencién en los restos monumentales. Estos
andarinesy, mas adelante, fotografos profesionales y editores, procedieron
a fijar a través imdgenes mecdnicas una serie de monumentos que, con el
tiempo, se convirtieron en iconicos del paisaje arquitectonico de la ciudad y
sus alrededores, como el Coricancha, Sacsayhuaman, Pisac y Ollantaytambo.
Luego, estas vistas fueron impresas en distintos formatos que favorecieron su
circulacién y consumo a escala internacional: desde fotografias en albimina
y tarjetas postales, pasando por litografias o fotograbados que se incluyeron
en numerosas publicaciones ilustradas.

En este sentido, se destaca la obra del periodista estadounidense E.
George Squier, quien arribo al pais en 1863 como parte de una misiéon
diplomatica. Especialmente interesado en los monumentos arqueoldgi-

2019); y Ratl H. Asensio, Sefiores del pasado. Arquedlogos, museos y huaqueros en
el Perui (Lima: Instituto de Estudios Peruanos, 2018).
La Serna, Abraham.

9. José Luis Rénique, Los suefios de la Sierra: Cusco en el siglo xx (Lima: Centro
Peruano de Estudios Sociales, 1991).
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cos, recorrio y elabor¢ vistas de los yacimientos de Pachacamac y Chan
Chan, para luego desplazarse al sur andino. En el Cusco se interesé por
la arquitectura incaica y colonial, tanto en la Ciudad Imperial como en el
Valle Sagrado —Chinchero, Pisac, Ollantaytambo—, tomando fotografias
a partir de las cuales se elaboraron numerosos grabados que acompaiaron
sus articulos publicados en la prensa norteamericana, luego compilados en
Incidents of Travel and Exploration in the Land of the Incas, 1877. Desde su
publicacién, los motivos visuales de la obra de Squier se convirtieron en un
referente de consulta obligatorio para los viajeros y cientificos interesados
en la monumentalidad del pafis de los incas.”” De igual modo, cabe resaltar
la importancia de la produccion grafica y literaria de la comision cientifica
de Charles Wiener, en el decenio de 1870. La publicacion resultado de esta
expedicion, Perou et Bolivie, 1880, profusamente ilustrada con grabados a
partir de fotografias, fue tempranamente consultada y comentada por las
elites letradas en Lima, Cusco y Arequipa.”

Paralelamente, al igual que en el resto del pais, la fotografia fue incorpo-
randose dentro de los habitos de consumo de las elites urbanas cusquenas a
partir de la segunda mitad del siglo x1x. Fotégrafos nacionales y extranjeros,
asentados en Arequipa —la ciudad economicamente mas dinamica del sur
peruano—, fueron ampliando su red de clientes con miembros de las familias
notales cusquefias que llegaban a la Ciudad Blanca por motivos personales
o comerciales. Estos fotografos fueron, a su vez, trasladandose de manera
itinerante a la ciudad del Cusco y otras capitales provinciales donde, por un
tiempo limitado, ofrecian sus servicios al publico local y registraban algunos
motivos destacados del paisaje o el calendario civico y festivo.

El primer profesional de la fotografia asentado permanentemente en
el Cusco fue el argentino Luis Alvifia, activo por mas de cuatro décadas
en esta urbe. Garay y Villacorta (2015) anotan su labor en Arequipa desde

10. Segun Keith McElroy, la produccion visual de Squier generada durante su estancia
en el Perd, entre 1863 y 1865, nos ofrece los mds tempranos referentes fotograficos
de la monumentalidad prehispdnica en el pais. Douglas K. McElroy, “The History
of Photography in Peru in the Nineteenth-Century 1839-1879”, tesis de doctorado
(Nuevo México: University of New Mexico, 1977), ver también George Squier,
Incidents of Travel and Exploration in the Land of the Incas (Nueva York: Hurst &
Company Publishers, 1877).

1. Otros fotégrafos que recorrieron el Cusco entre las décadas de 1860 y 1870, como
los franceses Emilio Garreaud y Pedro Emilio Garreaud, o el aleman Carlos Heldt,
se limitaron a realizar fotos de “tipos indigenas” para su comercializacion.
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1866. Se tiene noticias de su actividad en el Cusco desde inicios de la déca-
da de 1870. Para 1873, fue incorporado como fotégrafo en la comision de
exploracion a la selva del Madre de Dios dirigida por el prefecto cusquefo
Augusto Baltasar La Torre.” Luego continud desarrollando actividades en
el Cusco y, si bien por algtin tiempo se alejé de la actividad, su estudio se
mantuvo vigente hasta la década de 1900, mientras que sus clichés siguieron
reproduciéndose en las décadas posteriores y fueron ofrecidos al publico por
otros fotografos locales.” También para la década de 1870, la prensa cusquena
destaca la presencia de Tomas Gonzales, que se presentaba ante el ptblico
como artista, pintor y especialista en fotografia, con un local ubicado en la
calle del Triunfo, en la esquina con Hatun Rumiyoc.™

Es importante aclarar que, si bien Alvifa es reconocido como el primer
“fotografo cusqueno”, dada su temprana presencia en la ciudad, su prolon-
gada trayectoria y la vigencia que su obra alcanzé con el paso de los afos,
al arribar al Cusco ya habia un fotégrafo que, de manera irregular, venia
dedicandose a esta actividad. Este fue el francés Emilio Colpaert quien,
a inicios de la década de 1860 arrib6 al pais como parte de una comision
cientifica fallida y que en 1862 aparece en el censo de la ciudad elaborado
por la Subprefectura del Cusco como especialista en esta profesion.” Luego
de un breve retorno a Francia, donde pudo gestionar el financiamiento

12.  Alvifia remitié diversas fotografias de su viaje al Madre de Dios a El Perii Ilustrado
que, aun cuando comentd sobre el valor de sus fotografias, no llegé a publicar
ninguna de estas. Ver Juan Carlos la Serna, “Forest, Photography and Exposition.
Visual Construction of the Amazonian Forest through the clichés of Charles
Kroehle and the Republica Peruana 1900 Album?”, Histoire(s) de ’Amerique Latine
13 (2018): 1-21. Es de la autoria de Alvifia la fotografia en que se basa la litografia
de la iglesia de San Cristdbal, publicada en la revista el 18 de enero de 1890. Este
personaje se interesé también en el estudio técnico de la fotografia, publicé en EI
Comercio del Cusco un interesante texto sobre los procesos de impresién y el uso
del dicromato de potasio. L. Alvifia, “Ciencias-La fotografia o sea el portento del
siglo. La piedra infernal y los fotégrafos”, El Comercio [Cusco] oct. 22, 1898.

13. Enloslibros de contribuyentes de la ciudad del Cusco aparece anotadala actividad
fotografica de Luis Alvifia, “Matricula de Contribuyentes de la Provincia del
Cercado del Cusco”, Cusco, 1888. Archivo Histérico Regional del Cusco (AHRC),
Cusco, Parroquia Matriz, Libro N° 21; y “Matricula de Contribuyentes del Cercado”,
1896. AHRC, Cusco, Parroquia Matriz, Libro N° 26. Ver La Serna y Chaumeil 36.

14. Tomds Gonzalez, “Fotografia y Pintura”, El Recreo. Periédico literario, may. 1876.

15. Pascal Riviale, Los viajeros franceses en busca del Perti Antiguo (1821-1914) (Lima:
IFEA, 2000).
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para un nuevo proyecto cientifico con el Ministerio de Educacion Publica,
retornd al Cusco hacia 1865. Un tiempo después, abandona su compromiso
académico, estableciéndose permanentemente en esta ciudad donde, segin
informe del Ministerio de Asuntos Extranjeros francés, se dedicé a admi-
nistrar una fabrica de jabones. A este punto, no sabemos en qué momento
Colpéert se decidi6 por abrir un taller de fotografia y empezar a ofrecer sus
servicios al publico cusqueno, lo que si sabemos es que para 1870, estaba
activo en la ciudad."

El Registro de Matriculas de la Municipalidad Provincial del Cusco de
1896, apunta la presencia de tres fotografos activos en la Ciudad Imperial:
Luis Alvifia, quien continda en su taller de la calle de San Andrés; Juan Pa-
checo, enla calle de la Coca; y Joaquin Villafuerte, en la calle Procuradores.
A inicios de 1897, la prensa local anota la reapertura de dos establecimientos
fotograficos: La “Fotografia Artistica” de Jacinto C. Gismondi y Cia., en la
Plazuela de Santa Catalina N° 91; y el estudio de Luis Alvifia, esta vez en
la calle Matara N° 25. Se sefala también la presencia de un nuevo local,
regentado por Arturo Ramirez L., en la calle de San Andrés.

Jacinto Gismondi pertenecia a una familia de comerciantes italianos
devenidos en fotégrafos, al igual que sus hermanos Esteban y Luis Domé-
nico. Desde al década de 1880, se anota su actividad en la ciudad de Lima (y
el puerto del Callao), antes de instalarse en la ciudad del Cusco, hacia 1896.
Para marzo de 1900, la prensa cusquena anota que el taller de Gismondi y
Cia. cambia de direccion, para ubicarse ahora en la calle Marquez N° 100.

En noviembre de 1899 una mision evangélica britanica, Regions Beyonds
Missionary Union, dirigido por los misioneros William Newell, Frederick
Peters y John Jarret, estableci6 la “Fotografia Inglesa”, libreria y estudio
ubicado en la calle Espinar, en el centro de la ciudad.” El objetivo de los
misioneros era establecer vinculos con las familias notables del Cusco para
favorecer su proselitismo religioso. Sin embargo, a los pocos afios, la carencia
de recursos y la oposicion de ciertos sectores catolicos les obligo al cierre del
negocio.” Una vez que se retiran del Cusco, en 1903, los enseres fotograficos

16. Una nota publicitaria del 15 de octubre de 1870, publicada en el Heraldo del Cusco,
evidencia su actividad por estos afos. Riviale 133.

17.  Andénimo, “Fotografia Inglesa”, El Comercio [Cusco] nov.18, 1899.

18. Ademas delas fotografias que hoy se conservan en colecciones familiares cusquenas,
sus imagenes con motivos arquitecténicos fueron incluidas como fotograbados en
la prensa limeia y en los libros de viajes de Geraldine Guinness, Peru. Its Story,
People and Religion (Londres Morgan & Scott, 1909); y Marie Robinson Wright, El
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fueron transferidos a la José Gabriel Gonzales, quien habia aprendido la
técnica fotografica trabajando para ellos.

A inicios de mayo de 1900, el fotégrafo Francisco Guillén anuncia
su arribo a la ciudad de Cusco. Guillén era un propietario asentado en
Marangani (Canchis), dedicado tempranamente a la fotografia itinerante.
Realizaba continuas giras por las provincias del interior cusqueio, como
Acomayo y Canas, asi como a los departamentos de Moquegua, Arequipay
Puno. En la ciudad del Cusco, instalé provisionalmente su galeria y talleres
en la casa N° 8 del puente de la Compaiiia. Para 1902, aparece asociado al
espanol Luis Boada. Finalmente, en 1904, se estableceria con su familia en
la calle Santa Catalina N° 13.”

Hacia setiembre de 1903 arriba a la ciudad el fotografo Modesto M. Cha-
cén, quien anunciaba en la prensa local que permaneceria solo por pocos
dias en el Cusco, ofreciendo sus servicios en la calle ancha de Santa Catalina
N° 13, probablemente asociado a Francisco Guillén. En este mismo afo, se
integra a la comunidad artistica local el pintor y fotégrafo Manuel Figueroa
Aznar, quien al poco tiempo se asocio6 a José Gabriel Gonziles, iniciando
sus actividades en un estudio de la calle Triunfo N° 96.*° En octubre de
1904, cuando llego a la ciudad la viajera y periodista norteamericana Marie
Robinson Wrigth (quien venia realizando un recorrido propagandistico
auspiciado por el gobierno peruano), Figueroa Aznary J. Gabriel Gonzales
acompanaron su recorrido por diversos centros arqueologicos (Pisac, Sa-
csayhuaman, Ollantaytambo), registrando las excursiones en fotografias,
algunas de las cuales serian posteriormente incluidas en su libro.”

Antiguo y Nuevo Perii: una historia de la antigua herencia y del moderno desarrollo
y esfuerzo de una gran nacién (Filadelfia: Jorge Barrie e hijos, 1908).

19. Francisco Guillén fue padre del fotégrafo Abraham Guillén, de larga trayectoria
en los museos nacionales entre las décadas de 1930 y 1970. Ver La Serna, Abraham
75; y del abogado e intelectual Victor Manuel Guillén, quien también tuvo especial
interés en la fotografia. Urusula de Bary y Elizabeth Kuon, Lente y sensibilidad.
Miradas del Cuzco antiguo. Victor Guillén Melgar (Lima: Ed. Ursula de Bary, 2017).

20. La Sernay Chaumeil 111.

21.  Andénimo, “Mrs. Marie Robinson Wright”, El Comercio [Cusco] oct. 21, 1905: 2;
“Marie Robinson Wright en Pisac”, El Comercio [Cusco] oct. 21, 1905: 3; y “Vistas
fotograficas”, El Comercio [Cusco] nov. 4, 1905: 3. La publicacién de su obra incluira,
ademas de las fotografias tomadas por Figueroa y Gonzales, trabajos fotograficos de
Max T. Vargas, Luis D. Gismondi, “Fotografia Inglesa”, clichés del dlbum Repiiblica
Peruana 1900 (editado por Fernando Garreaud) y algunas fotografias de Max Uhle.
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Para 1903 el negocio fotografico de los Gismondi ha pasado a manos de
Luis Doménico, quien unos afios mas tarde se consolid6 dentro del gusto
del publico cusqueio. En 1906 particip6 de la fallida comisién del prefecto
departamental, coronel Heraclio Fernandez, a la selva cusquena, al tiempo
que la prensa local anotaba sus servicios ofrecidos a las familias notables.
En una nota periodistica se sefiala la colaboraciéon con el fotografo Dario
Navarro. Hacia inicios de 1908, Gismondi se traslada a La Paz, donde desa-
rrollara una larga y exitosa carrera, convirtiéndose en una figura clave del
espectro artistico boliviano y continuara expendiendo vistas con motivos
arquitectonicos cusquefios.”

En 1907 se supo que Francisco Guillén se asoci6 al arequipefio Emilio
Diaz y juntos establecieron la “Gran Fotografia del Siglo xx”, en el Portal
de Harinas N° 12. Segun se sefiala en los anuncios de prensa, el estudio
debia abrir sus puertas el 1 de diciembre de este afio. De igual modo, hacia
setiembre de 1908, Miguel Chani publicitaba la apertura de la “Fotografia
Universal” en la calle Bolivar N° 39. Un tiempo después, se instala en la calle
Marquez N° 9o, donde trabajaria en colaboracién a Rosendo A. Cérdova.
Para 1910 anuncia su traslado a los altos del “Record Hotel” (Marquez N°
69), negocio que era también de su propiedad.”

Para entonces, los estudios fotégraficos asentados en la ciudad de
Arequipa también ofrecian sus productos al publico cusqueno. Tal es el
caso de los artistas Emilio Diaz y de Max Vargas, quienes anunciaban
permanentemente sus trabajos en la prensa local. Ademas de los ser