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Peter Burke. The Fabrication of Louis XIV. New Haven &
London: Yale University Press, 1992, 242 paginas.

Imagenes, simbolos, espectaculos de comunicacion son, en la actualidad,
asuntos que atraen la atencion de muchas personas. The Fabrication of Louis
X1V se relaciona con este terreno. Su objeto de estudio al igual que el estilo de
expresion libre de jerga pseudoespecialista seguramente le garantiza a éste
como a los demas trabajos de Burke un amplio nimero de lectores. Este por lo
demas resultara premiado con el deleite que proporcionan las mas de ochenta
ilustraciones, gran parte de las cuales representan verdaderas joyas de dificil
acceso.

El titulo comprende una ambigiiedad que el texto resuelve. Aqui interesa
principalmente la puesta en escena del Rey Sol. El autor precisa que quiere
conocer el lugar de Luis XIV en el mundo de las representaciones colectivas.
Su trabajo esta pensado como aporte a la historia de la comunicacion,
produccion, circulacion y recepcion de formas simbolicas. Con el término
‘fabricacion’ el autor busca sefialar un elemento dinamico. Se quiere eludir una
representacion demasiado estatica ya que la imagen estudiada atreviesa un
proceso que dura mas de medio siglo. ‘Fabricacion’ quiere resaltar igualmente
el papel de los “medios para la produccion de los hombres grandes”. En la
vision de Burke, estos medios se revelan basicamente como instrumentos de
comunicacion en manos del poder estatal, de manera que su trabajo esta
concebido también como un estudio de caso con respecto a la relacion entre
poder y arte.

Todas estas instrucciones de lectura forman parte del primero de los doce
capitulos que junto con un aparato critico muy util componen el libro. Alli
también se seflalan someramente unos impulsos que el autor dice deber al
campo de la antropologia de Clifford Geertz (estado-teatro), de la de Erving
Goffman (los distintos planos del teatro cotidiano) y a la teoria de la comunicacion
en general. No resulta, sin embargo, evidente qué les habria faltado a las
reflexiones de Burke sin éstas referencias.

La imagen que de Luis XIV interesa y que es documentada con esmero
es la que suele llamarse la “oficial”. Se parte de la existencia de un sistema de
comunicacion estatal que habria servido a la puesta en escena del monarca
absolutista con el propésito de transmitir una imagen integral como
personificacion de determinadas propiedades, valores ¢ ilusiones. La
reproduccion de relaciones de dominacion habria sido su funcion principal.

Partiendo de estas premisas, el segundo capitulo adelanta un cuadro de
conjunto tal como de su rey lo han querido poner en circulacion los hombres del
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“ministerio de la gloria”. Es, en ciertamedida, un producto acabado, el mensaje
formulado definitivamente y manipulado mediante los canales que se encuentran
a disposicion del Estado a la hora de su plena madurez absolutista. El lector es
introducido en la materia a través de la presentacion de los diversos medios,
géneros y estilos que han servido como portadores de la imagen del Rey Sol.
De ejemplo ilustrativo exquisitamente comentado sirve el famoso retrato de
Estado elaborado por Rigaud.

El cuerpo principal del libro (capitulos tercero a octavo) se ocupa -con
mas detalle- de como surgio aquella imagen acabada. La exposicion se hila de
modo paralelo a la cronologia de vida del Rey-Estado. El primero de estos
capitulos cubre el tiempo desde el nacimiento, en 1638, del bebé que apenas
salido de paiiales fuera llevado al trono de la monarquia francesa (1643) hasta
la gran Entrée del recién casado en Paris (1660). Con citas extensas y
sobremanera divertidas se da fe de que, con ocasion de la entronizacion, el
infante Luis no did, a la edad de cinco afios muestras de especial conmocion.
El bebé divino habria -asi se sugiere- estado sorprendentemente preparado para
el teatro de la politica. El autor lo lee como demostracion del caracter escénico-
dramaturgico de la politica espectaculo. Tal vez habria sido interesante
encontrar unas reflexiones acerca del guion existente previo a que ¢l recien
nacido cobrara consciencia de si mismo.

La exposicion sobre los afios sesenta inicia con lo que el autor denomina
la “edificacion deunsistema”. Setrata de la consolidacion logistica-institucional
de la produccion de la imagen gubernamental. Buena parte de las estructuras
institucionales acompaiiarian al Rey Sol desde su creacion hasta su ocaso, para
ingresar luego a la herencia legada a los sucesores en el trono. En primer lugar
esta Colbert, hasta su muerte en 1682 encargado de que los franceses vivan con
una buena imagen de su rey. Para la elaboracion del proyecto propagandistico,
el gran estadista busca la colaboracion de celebridades de la literatura, la
pintura y la arquitectura . De 1662 data el amplio informe del literato Jean
Chapelain sobre las posibilidades de fomentar la gloria de las empresas reales
con la ayuda de las artes y de la ciencia. El plan colbertista para la organizacion
de la cultura se apoya en esta consultoria. El primer frente es el institucional.
A la Académie Francaise (fundada en 1634 por Rabelai) se le asigna, en 1663,
una especie de comité operativo -la llamada Pétite Académie- que en realidad
asume funciones de vigilancia politica. Igualmente en Paris se crean y/o
reorganizan otras academias como las de danza, de pintura y escultura, de
ciencias y de musica. Diversos géneros literarios —entre ellos la historia(!)—
placas, gobelinos, frescos, gravados y monumentos se desarrollan bajo la
direccion de instituciones organizadas y orientadas por los altos funcionarios.
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Por ésta via se asegura el funcionamiento de los medios que comunican la
gloria, el valor, la sabiduria y demas bondades del monarca. De estimulo
obviamente condicionado sirve un envidiable fondo de pensiones para artistas
y cientificos nacionales y extranjeros que dispone de una suma anual de hasta
cienmil libras. Conel traslado de la corte se duplican los gastos para Versailles.
Pero la atenciéon por la provincia en materia publicitaria también se va
incrementando. Desde Paris se estimula especialmente la elevacion de grandes
monumentos cuya inauguracion es orquestada todas las veces sobre gran
escenario politico-festivo. Las provincias mas recientemente incorporadas al
cuerpodel reino que aun conservan libertades desaparecidas en regiones de mas
solida integracion son tenidas en cuenta con una agenda especialmente intensa.
Lo mismo ocurre con zonas en crisis.

La parabola cronolégica culmina con el capitulo dedicado al ocaso de
Luis XIV. Hasta los Gltimos suspiros del monarca corresponden, como Burke
vuelve a insistir a un grado de elaboracion dramatirgica que de un gran
espectaculo puede esperarse. En el cap. noveno Burke se aparta un poco de la
presentacion factual para dedicar unas paginas a la reflexion acerca de “La
crisis de la representacion”. La pregunta que se formula es en qué medida la
puesta en escena de Luis XIV se pudo haber afectado por la consabida disputa
entre antiguos y modernos, por la revolucion cientifica representada por los
descubrimientos de Galilei y Newton. La atencion por la provincia, la apertura
o mayor sociabilidad del rey, el reemplazo de la imagen del guerrero severo por
una que representa al rey preferentemente en términos de buen padre de su
pueblo, por ejemplo y finalmente el rey mortal asi como la disminucion de las
referencias alegéricas a un lenguaje menos celestial jhabria alguna relacion
entre todo esto y la querella sefialada? La optica del estudio queda demasiado
apegada a los bronces y gobelinos como para llegar a un resultado poco
soprendente del autor: los cambios habidos son el fruto en primera instancia de
diversas crisis politicas que atraviesa el régimen. Las imagenes bajan de tono
guerrero en la medida en la cual la suerte le niega al rey los anciados éxitos
militares.

Finalmente se vuelve sobre terreno mas seguro cuando interesa la imagen
que de Luis XIV producen sus adversarios. Hay pocas sorpresas, la simetria
de contenidos es casi perfecta. Como revela un pequeiio ejercicio aritmético con
baseenladistribucion temporal de unos 75 escritos “subversivos”, la intensidad
también lo es.

La wltima escena trata de las reacciones provocadas por las imagenes que
del gran Luis han disefiado amigos y enemigos. Quién fue el publico de todo
esto? Burkedistingue tres destinatarios potenciales: en primer lugar la posteridad,
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lo documenta segun ¢l 1a solidez intencionada de bronces y marmoles, y lo hace
también el intenso esfuerzo por una historia oficial del gobierno del Sol.
Seguiria la élite en Paris y la de provincia seguidos por los extranjeros,
especialmente los cortesanos de Europa.

El libro concluye con “Luis XIV en Ia perspectiva historica”. Este
desilusiona por ser demasiado puntual y no por ultimo por ello forzado.

El valor principal del libro radica en el respetable ciimulo de informacion
factual e iconografica, evidencia de una benedictina paciencia recolectora.

Vera Weiler
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Universidad Nacional de Colombia
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