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RESENA DEL ARTE EN COLOMBIA

DURANTE EL SIGLO XIX

I

RESENA GENERAL

El panorama de las artes visuales en Colombia, cuando princi-
pia el siglo XIX, es de aparente pobreza. Dos variantes caracterizan
esta actividad artistica: la una corresponde al oficio de los dibujan,
tes de la Expedici6n Botanica y al primitivismo y la ingenuidad de
los pintores an6nimos y la otra pertenece a la intenci6n academica,
de fallidos resultados, con retratos y temas hagiologicos.

Es cierto que estas maneras no son propias del nuevo siglo
porque con anterioridad pueden sefialarse, particularmente despues
de la segunda mitad del setecientos; pero las caracteristicas del
XIX, en esta materia, radican en el cambio tematico, encauzado
por el naturalismo cientifico y el despertar nacionalista, de raigam-
bres roussonianas; tam bien es de anotar la variaci6n en el ropaj e y
la diferente caratula en los retratos y en los simbolos que los acorn-
pafian, que son ahora de tendencia republicana 0 con nuevas advo-
caciones religiosas.

En ambos casos, no obstante, y ella durante la primera mitad
de la centuria, ambas manifestaciones quedan reducidas al carac-
ter ingenue que resulta de la incapacidad tecnica 0 de la inhabilidad.
Pero en el fondo este arte que ha sido despreciado durante tanto
tiempo con base en aquel deficiente oficio, tiene el valor de la auten-
ticidad, es decir, aquel que le otorga su propia pobreza aparente, por
ser manifestaci6n de notoria raigambre nativa, esto es, originaria.
Con sus defectos formales reproduce el testimonio espontaneo y
directo del hombre y del paisaje, sin mixtificar la objetividad que
el pais ofrece. Ademas, interpreta la corriente universal que mas
parece acomodarse al modo de ser americano del momento: aquella
que se deriva de las teorias roussonianas imperantes aun en el
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mundo del siglo XIX y con especial evidencia en las artes plas-
ticas 1.

Hay, empero, algo extrafio en esta expresi6n de la incapacidad
y del ingenuismo artistico del ochocientos colombiano. Extrafio no
en cuanto a divorciado con el temperamento y con el ambiente ge-
neral, sino en cuanto a la falta de coincidencia 0 de ensamble con
las ideas y las pretensiones de la "nueva moda" que propician los
altos estamentos sociales. En efecto, el gusto predominante en estas
esferas, traducido a la arquitectura desde fines del siglo XVIII,
obedeci6 a los dictados de la estetica neoclasica. Mientras el tern-
peramento del fi16sofo ginebrino contagiaba todavia las ideas de
los politicos e incidia en la visi6n que los artistas tenian del mundo
embrionario de America, las colectividades religiosas y algunos go-
bernantes gustaban de reproducir en templos, casas y portales el
ambiente denominado "clasico". Fray Domingo Petres, Schenherr,
Marcelino Perez de Arroyo, Antonio Garcia 0 fray Serafin Barbetti
dejaron testimonio de esta tendencia 0 del manierismo bajo los
dictados de Vignola en f'abricas religiosas y domesticas de Popayan,
Cali, Tunja, Cartagena, Chiquinquira 0 Bogota, como 10 ha estu-
diado detenida y repetidamente Santiago Sebastian 2. Pero aunque
el manierismo y el neoc1asicismo fuesen en realidad dictados que
fijaban normas para ver y sentir el arte, los pinto res y dibujantes
que carecieron afortunadamente de academias en donde hubieran
podido aprender aquella estetica, no pudieron 0 no quisieron seguir
las mismas huellas. Bajo el influjo de Mutis, en la Expedici6n
Botanica 0 de las ideas republicanas, en efervescencia patri6tica,

1Este mismo aspecto de la influencia del fil6sofo ginebrino en las artes
plasticas ha sido anotado entre nosotros por Baldomero Sanin Cano quien,
en conferencia pronunciada con motivo de una exposici6n de pintura francesa
en Bogota, en 1931, se refiri6 a esta cuesti6n. "EI pensamiento de Rousseau
-dijo en aquella ocasi6n- y mas que el pensamiento las formas personalisi-
mas de su sensibilidad, enteramente nuevas para su epoca, influyeron sobre
la filosofia, sobre las teorias de gobierno, sobre los sistemas de educacion,
sobre las costumbres y mas que todo sobre la literatura y el arte". Y mas
adelante agrega: "Las emociones de Rousseau expresadas en forma literaria
y destinadas a obrar solamente sobre los hombres de letras y acaso sobre los
f'ilosofos, trascendieron con extraordinaria virulencia a la pintura y a las
demas artes". ("Critica y Arte". Libreria Nueva, Casa Editorial, MCMXXXII,
Bogota, pp. 268 y 271).

Estas observaciones que son muy acertadas para el caso general europeo,
en el ambito americano y concretamente en el neogranadino, aunque con mayor
tardanza, pueden ser aplicadas de igual manera. Quedaria por averiguar en
que proporcion y con cual distancia temporal han oeurrido, en el transcurso
historico, las influencias mutuas entre las diferentes actividades de la inte-
ligencia humana. Y con que retraso, cada vez mas corto, segun parece, ellas
han sido absorbidas en el medio colombiano.

2 Despues de observar que el barroco neogranadino se caracteriza por
"la mesura en la decoraci6n", mejor diriamos, su austeridad, Sebastian dice:
"EI dominio del neoclasicismo se impuso a fines del siglo XVIII y durante
la primera mitad del siglo XIX, dando fisonomia a la arquitectura civil y
menos a la -eclesiastica. Nose piense que el cambio fue radical, ya que algunos
detalles barroeos pervivieron insertos en los disefios academicos". ("Arqui-
tectura colonial en Popayan y Valle del Cauea". Biblioteca de la Universidad
del Valle, Cali, Colombia, 1965, p. 129).
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estos pintores continuaron su labor ingenua y elemental, con fresca
e inmediata vision del hombre y de la naturaleza.

Este mismo hecho, esto es, el divorcio existente entre el gusto
de la epoca y el arte visual, explica el porque este arte no fue
"visto" ni apreciado y, me atrevo a decir, atin no ha sido valorado
en su justa expresion, Evidentemente el esteticismo no podria re-
conocer ningun valor artistico a estas pequefias obras de los dibu-
jantes de la Expedici6n de Mutis ni al arte religioso popular ni a
los acartonados y pretensiosos retratos republicanos; en ninguno
de estos trabajos el "acabado" ni "el asunto" ni la "representaci6n"
respondian a las normas de la estetica neoclasica ni a las 6rdenes
de la Academia y mucho menos a la pretendida identidad del arte
con la idealidad y a esta con los dogmas religiosos, teoria que nutria
el pensamiento de influyentes personalidades en el siglo XIX a. Eran
esas, en el mejor de los casos, simples labores de aficionados sin
otro valor que el de la menor 0 mayor habilidad en la figuracion de
la naturaleza; por ella uno de estos dibujantes, Francisco Javier
Matis, solo fue reconocido y aceptado y admirado como "el primer
pint or de flores del mundo" en la medida en que esta actividad
respondia a la plena representaci6n de la realidad natural.

En cambio hoy se puede asegurar que si la tarea artistica del
siglo XIX posee calidades es porque responde a la espontaneidad,
al ingenuismo, a la inmediatez objetiva. Ese arte conserva el valor
de 10 autentico en la medida y en el sentido en que es testimonio
directo de un modo de ser germinante, en vias de transformacion,
del hombre y de la sociedad americanos. Hay austeridad y no po-
breza en las formas, sencillez y no petulancia manierista, elemen-
talidad y no elaboraci6n artificial; inhabilidad e incompetencia cier-
tamente, perc mediante elIas obtiene 0 defiende la frescura y la
juvenil fuerza de todo fenorneno en formaci6n. Y estas virtu des
de pobreza y de austeridad, de sencillez y de espontaneidad han
sido, a 10 largo del tiempo, en la tierra colombiana, las que mejor
pueden merecer defensa como propias y originales, es decir, nati-
vas y autenticas. Lo contrario acontece en otras regiones america-
nas porque el virtuosismo junto al mal gusto del color y de la
representaci6n natural, son los caracteres anotables. Comparese,
por ejernplo, una tall a quitefia, asi sea ella de Caspicara, con otra
de Tunja 0 de Santafe, de obraje anonimo ; en aquella habra indu-
dable habilidad manual, repetici6n formal, exquisita terminaci6n y
finura de las formas hasta el extremo de convertirla en lindo bibe-
lot de madera estofada y policromada; en estas, en cambio, en-
cuentrase reciedumbre, severidad y sencillez nunca repetidas en sus
resultados formales, porque en cada caso la pieza sera diferente,

3 Una de estas personalidades fue D. Miguel Antonio Caro, quien repre-
senta ejemplarmente el pensamiento de un amplio sector de la inteligencia
colombiana en las ultimas decadas del Siglo XIX. De el dice Jaime Jaramillo
Uribe: HAl identificar el arte con la religion, Caro debio seguir la huella de
las ideas esteticas expuestas por Menendez y Pelayo, qui en a su vez, segun
10 sostiene con argumentos convincentes Pedro Lain Entralgo, se inspire, 0
para decirlo mas exactamente, cristalizo la teoria de Schelling sobre la iden-
tidad entre 10 absoluto metafisico, 10 verdadero y 10 bello". (HEI Pensamiento
colombiano en el siglo XIX". Edit. Temis, 1964, p. 436).
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pobre en su tosquedad perc autentica en su fresca presencia ele-
mental como si acabase de salir de las manos fervorosas del tallista;
ademas, cada ejemplar parece amoldarse, con raro genio, al robusto
lenguaje de la madera 0 a la aspera consistencia de la piedra, para
que ni aquella ni esta aparezcan con disfraz ni engafio, Igual 0
semejante fenomeno ocurre con la pintura. A los rosados, tipo "sol
de los venados" 0 arreboles vespertinos, de los oleos quitefios, a los
azules de Prusia y a los oros abundantes 0 a las formas pretensio-
sas de una academia aprendida de oidas 0 sobre la copia de grabados
holandeses 0 alemanes, el arte neogranadense opone su severidad,
de tonalidades obscuras, de ambiente valorado en grises, de discre-
tag. decoraciones en oro, de lineas tajantes y econornicas. La Arete
de nuestras artes figurativas, cuando ellas han sido originales, es
entonces equivalente en su pobreza, a la severidad, la sencillez, la
espontaneidad, la ingenuidad; virtudes que le permiten penetrar
con mayor profundidad en la verdad atemporal del hombre y en la
transformable realidad de la naturaleza.

* * *
De las dos variantes que he anotado, la que corresponde al

ingenuismo de los dibujantes de la Expedicion Botanica 0 al pri-
mitivismo de los pintores anonimos, tendra proyecciones hetero-
geneas perc siempre presididas por el ansia de copiar el paisaje
y dar testimonio del hombre. Signo y muestra de este hecho fue el
inicial dibujo de ejernplares botanicos, perc ante todo los apuntes
de rancherias, trajes, costumbres y actividades laborales que dejo
el equipo mutisiano y que luego adquirio mas decidido caracter en
la Comision Corografica. Parece, sin embargo, que hay mayor can-
dor e iugenuidad y, acaso, es mas notoria la influencia roussonia-
na en este ultimo caso que en el primero inspirado por Mutis, de
riguroso control y sistematico en las observaciones, austero y exi-
gente en las comprobaciones, precavido y paciente para las conclu-
siones y destinado casi con exclusividad al registro cientifico.

Las hojas de apuntes de losdibujantes de la Expedicion son el
primer hito de aquella pintura sin pretensiones artisticas, esponta-
nea, sencilla y humilde, con encantadores aciertos de natural humo-
rismo y no exenta de ingenuidad; perc verdadera y acertada en la
particularidad del hombre campesino y aldeano, a quien no aisla
con criterio pintoresco y con sentimental aunque subestimativo sen-
tido tipista, sino que 10 exalta y anota como ejemplo de la generali-
dad americana.

Esta misma tendencia, con acentos mas t.ipicos y candorosos,
tomara cauce mas tarde en los apuntes de viajeros y acuarelistas
anonimos, en los pintores aficionados y en el caso de los artistas
autodidactos que aparecen en diferentes periodos del mismo si-
glo XIX. Asi, por ejemplo, encuentranse en esta secuencia (secuen-
cia de documento ingenue, perc limpio de impurezas librescas 0
inteleetualizadas) ademas de los paisajistas de la Comision Coro-
graf'ica de mediados de la centuria, el pintor Ramon Torres Men-
dez, de esa misma epoca perc de individual quehacer artistico : los
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pintores de compromiso politico y los grabadores que formaron
equipo en el "Papel Peri6dico Ilustrado" bajos los auspicios intelec-
tuales y esteticos de Alberto Urdaneta.

La segunda manera dicha en un principio (la intenci6n aca,
demica) ofrece un proceso menos apasionante y de menor trascen-
dencia humana aunque de mayores pretensiones esteticas. Los ini-
cios constituyen la provincia de la ingenuidad y del primitivismo,
como cormin denominador de las artes vi uales en esta epoca, pero
en este caso con el anhelo de expresar la verdad fison6mica me-
diante un oficio mal concebido que siempre va a la zaga del cono.
cimiento artistico. Por ella el acierto de esta pintura -si alguno
tiene- es la sorpresiva gracia de la sencillez, en la humilde pre-
sencia de las formas ingenuas que, a fuerza de esquematismo y
planimetria obtiene expresiones de caracter y manifestaciones de
peregrina calidad documental.

Pero esta pintura que se inicia con tales caracteristicas, cuan-
do persiste en la academia y adquiere en ella conocimientos, avan-
zado el siglo, trueca aquellas virtudes espontaneas por habilidades
artificiales, por severidades emanadas de dogmas esteticos, por ca-
nones pict6ricos y por la frialdad de los convencionalismos de ta-
ller. Es asi como en la medida en que progresa en el conocimiento
del oficio, pierde en espontaneidad aquello que gana en aprendi-
zaje; mengua en los valores candorosos y sencillos mientras prac-
tica el juego de los matices convencionales; lentamente pierde la
singularidad cuando adelanta hacia sometimientos internacionales;
desperdicia los dones de la sencillez por obtener ganancias magis-
trales; olvida las rakes locales por ahondar en terrenos ultramari-
nos y, por fin, cambia el anonimato pasajero, pero henchido de
originales posibilidades, por la aceptaci6n total de lugar comun, de
las f6rmulas sabias pero heladas, de la satisfacci6n de vanidades
embebidas en el anecdotario de equivocas historias clasicas.

El siglo XIX entre las dos maneras oscila desfalleciente para
coronar, por ultimo, en un personaje singular: Andres de Santa-
maria, insula del arte en Colombia, sin antecedentes, sin seguido-
res, incomprendido por las mayorias cultas y, a la postre, volunta-
riamente exiliado aunque, tambien de manera paradojal, cifra y
muestra el mismo de una de las pocas constantes culturales co-
lombianas: la de vivir a la zaga dellenguaje universal, en particular
del europeo; pero, sin embargo, la de anhelar al mismo tiempo la
comprensi6n de su gramatica e intentar la copia de las formas y la
representaci6n simiesca de las maneras extranj eras 4.

'En 1904, en la excelente "Revista Contemporanea" que editaba y dirigia
B. Sanin Cano, se suscit6 una polemica entre el director, por una parte, y
Max Grillo y Ricardo Hinestrosa Daza, por la otra; esta polemica intentaba
esclarecer los aun confusos, pero ya tempranos conceptos que en nuestro
suelo se tuvieron sobre el impresionismo. EI motivo central, la idea directriz,
fue la obra y la labor docente de Andres de Santamaria, no porque ninguno
de los tres escritores citados pusiese en duda los valores artisticos del bogo-
tano, sino porque estaban en desacuerdo en cuanto a la ubicaci6n academica
del artista, pues mientras Sanin Cano 10 encasillaba en el nombra do impre-
sionismo, Grillo e Hinestrosa opinaban que Santamaria "no puede presen-
tars enos como tipo del pintor impresionista... siendo que el es hombre, de
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II

ORIGINALIDAD EN LA INCOMPETENCIA

LA EXPEDICION BOTANICA

Aunque crono16gicamente anterior al siglo, en parte de la tarea
a enos encomendada, la mejor labor de los dibujantes de la Expe-
dicion mutisiana, ocurrio a principios del XIX. Y, especialmente,
es con este equipo de observadores cientificos con quienes principia,
en verdad, un nuevo periodo historico en nuestro suelo. Ademas,
los dibujantes agrupados alrededor de Mutis, 0 quienes continuaron
su actividad testimonial, carecen de antecedentes en los anales de
las artes visuales del pais. Antes de ellos, en efecto, no se registra
ningun caso semejante de trabajo colectivo, de observacion cientifi-
ca, de af'an testimonial, de aspecto franco, fervoroso y despreve-
nido como este del equipo que acompafio a Mutis y secundo a Caldas
en el estudio de la tierra y del hombre neogranadinos. Pero, sobre
todo, es notorio el hecho de que solo a partir de la Expedici6n Bo-
tanica sera posible encontrar, en los documentos visuales, un ca-

tantear, de buscar, de ensayar, de corregir mas 0 menos laboriosamente, y
siempre concienzudamente, el toque que, sumado desde su paleta, ha de ex-
presar su concepto de luz, su sensacion del color, y la linea que ha de cifrar
el movimiento que yen sus ojos ; y siendo asi que el busca el parecido, y en
su anhelo de hacer hermoso, hace natural y semejante". ("El impresionismo
en Bogota", por R. Hinestrosa Daza, "Revista Contemporanea", Vol. II-III,
1945, p. 207). POI' donde se ve como era de intensa la persistencia en el esteti-
cismo del siglo XIX que arraigaba, hasta lograr verdaderas confusiones men-
tales y obnubilaciones en mentes de la lucidez y cultivo que distinguieron a
Hinestrosa Daza, insigne maestro y altisimo exponente de la intelig encia, Pero
tampoco Sanin Cano ni Grillo pudieron entender ni a Santamaria ni al im-
presionismo, a pesar de la amplia comprension y el criterio alerta de aquel
y de la sensibilidad de este. Pero 10 importante de esta discusion, desde el
punto de vista de la historia del arte en Colombia y de la critica artistica,
radica, a mi entender, en 10 siguiente: 1. Que en fecha no demasiado tardia,
como si ha sido costumbre entre nosotros, ya tres escritores colombianos
.estaban enterados de los penultimos movimientos artisticos de ultramar, sin
que les causase sorpresa ni alarma estetica el hallar "nuevas voces" en el
ambiente nacional, asi no entendiesen a cabalidad aquello que estas "voces"
expresaban, y 2. Que, al contrar io de como se ha dicho y repetido, Santamaria
fue respetado y apreciado entre los intelectuales mejor calificados, no obs-
tante algunos mal entendidos y muchos celos profesionales que el 0 su exito
suseito, Lo primero fue, no obstante, de consecuencias esteriles, dada la im-
permeabilidad del ambiente estetico 0 de 10 que asi se llamaba y de los centros
de ensefianza, en los cuales perduro, hasta avanzado el medio siglo XX, el
concepto artesanal, pobre y mezquino de la academia sanfernandina ; 10 se-
gundo, consecuencialmente, tampoco encontro eco ni tuvo trascendencia, pues
la atmosfera provinciana, pes ada y grosera, se impuso sobre los espiritus
selectos que veian en Santamaria a un artista de singulares talentos. Acaso
convenga anotar, tam bien, que esta polemica- y otras publicaciones suscritas
por los mismos Sanin Cano, Hinestrosa Daza y Grillo, contemporaneas 0 ulte-
riores a la primera decada del siglo, contradicen el dicho que ya es topico,
de que la critica del arte en Colombia solo surgio despues de 1955. Como dato
curioso recuerdo que Max Grillo intento tevivir el dialogo de marras sobre el
impresionismo y acerca de Santamaria en 1945 en articulo intitulado "Andres
de Santamaria, insigne pintor". ("Revista de America", n. 7. Bogota, julio,
1945).
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deter de espontanea sencilIez, de genuina intsncion representativa,
de ingenua 'calidad plastica, sin que a esos documentos los entor-
pezcan 0 invaliden sombras epigonales, rastros ajenos 0 huellas de
extrafios quehaceres.

Consecuencialmente es con estos artistas humild s y algunos
anonimos, con quienes se intenta "la independencia cultural" y no
con los "naif" 0 primitivistas de la escuela de los Figueroas del
siglo XIX, quienes no fueron otra cosa que continuadores de las
tendencias imperantes en el siglo XVIII, de tipo academico y se-
lectivo. En cambio, la accion conjunta de la Expedicion Botanica
fue insolita y piedra angular de futuras empresas inteleetuales;
primer paso de una larga, aunque a la postre frustrada, intencion
nacionalista en las artes visuales y, en fin, de un sana recogimiento
en la humildad y en las austeras maneras campesinas. Antonio
Garcia del Campo, Mariano Hinojosa, Jose Maria Triana y Fran-
cisco Javier Matis, dibujantes todos ellos de Mutis, no solo cum-
plieron la mision cientifica al reproducir la flora y algo de la fauna
del pais, sino que documentaron la particularidad antropo-geogra-
fica y luego ensefiaron a gentes jovenes para que continuasen la
misma 0 semejante labor. Luis Lopez de Mesa, ref'iriendose a ellos,
dice que "ensefiaron 10 poco que sabian a algunos aficionados, entre
los cuales se recuerda al miniaturista Espinosa y al historiador
Groot" 1; pero resulta que ese "poco que sabian" era 10 mucho que
ignoraban de la tierra que los nutria, todos aquellos acadernicos y
retratistas palaciegos de fines del setecientos, y ese "miniaturista
Espinosa", entre otros, fue el esplendido dibujante que entre bata-
lla y batalla libertadora, saco tiempo para retratar, con seguro
rasgo y acertada interpretacion psicologica, a los proceres de la
Independencia. Groot, como se vera, fue tam bien uno de los dibu.
jantes y pintores del ochocientos que mejor interpreto aquel ca-
racter ingenuo y autentico que distingue a estas artes visuales del
siglo XIX.

Es asi como la nomina mutisiana, aunque carezca de especifi-
cas calidades artisticas en el sentido esteticista tradicional, al tiem-
po que educa a nuevas gentes y obliga a otras a mirar el contorno,
abre las puertas a una diferente vision del mundo. Acuarelistas de
medianos conocimientos, dibujantes autodidactos, agotaron los re-
cursos de la escasa habilidad manual para alcanzar la exactitud
cientif'ica que les exigia la mision a ellos encomendada y, ademas,
por su propia cuenta, anotaron el hecho humano. De la precision
naturalista propia del oficio, pudo surgir, acaso, colateralmente la
practica de la miniatura que obtuvo indudable auge en la Republica

1L. E. L. de M.: En publicaciones de la Academia Nacional de Bellas
Artes. Bogota, 1934. "De como se expresa en arte el pueblo colombiano. Ini-
ciacion de una guia de arte colombiano".

Entre otros artistas que aportaron su concurso a la Expedicion Botanica,
valga recordar los nombres de Salvador Rizo, Manuel Jose Gironza, Agustin
Gaytan, Jose Manuel Martinez, Tomas Ayala, Antonio Barrionuevo, Antonio
Cortes y Jose Joaquin Ponce, que pertenecen todos a la misrna tendencia
analizada, con influencias notorias de la escuela popular quiteiia, por ser
algunos de ellos nativos del Ecuador 0 del sur de la actual Colombia.
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y perdur6 durante todo el siglo. Pero, de manera principal, la he-
rencia de estos hombres de la Expedici6n fue recogida, media cen-
turia despues, por sus colegas de la Comisi6n Corografica y por
otros hombres que, mezclados en las luchas intestinas, intentaron
un arte de senti do politico y social, tambien frustrado a la postre,
pero de todas maneras influido por aquella consciencia antropo-
geograf'ica que tanto vigor tuvo entre los discipulos de Mutis. Con
uno de ellos, tal vez con el mas representativo del espiritu que los
animaba a todos, Francisco Javier Matis, puedese ilustrar el caso
general cristalizado en la Expedici6n Botanica.

EI pintor de flores.

Indudablemente el nombre descollante de Ia lista atras citada
es el de Francisco Javier Matis (1774-1845). Humboldt 10 gradu6
como "le premier peintre de fleurs du monde et un excellent bota-
niste a Santa-Fa, eleve de Mutis" y desde entonces nadie Ie ha
rebajado esta preeminencia ni se ha detenido a discutirla. Sea bon-
dad del sabio teut6n 0 acertado juicio relativo a la epoca, en verdad
Matis destacose entre el grupo de dibujantes de la Expedici6n por
las especiales dotes de observador, la fiel pupila y el disciplinado
pulso de miniaturista. EI dibujo cerrado y preciso captaba los ni-
mios detalles que la acuarela acababa de interpretar fielmente para
rematar el documento. "Much os de esos dibujos fueron iluminados
por el mismo senor Matis con colores de vegetales indigenas, des-
conocidos hasta entonces en Europa", como oportunamente 10 re-
cuerda Bernardino Torres Torrente quien fuera discipulo del dibu-
jante 2. Es decir, que estos pintores no solo "vieron" un mundo
en vias de transformaci6n, sino que tambien utilizaron y acomo-
daron a sus necesidades los medios e instrumentos que ese mundo
les brindaba; eran, pues, aun por estos aspectos, originarios.

Las virtudes de copiador que distinguen a Matis no se expre-
san de igual manera en los apuntes de viaje sobre el hombre y la
geografia que Ie rodea. Mas interesado en el detalle de la naturaleza
'que en sus manifestaciones complejas, este artista, 10 mismo que
sus compafieros, solo dej6 apuntes reducidos, ingenuos si y no ca-
rentes de aguda observaci6n sobre el paisaje y la gente que 10
habita. Inicial costumbrismo que encontrara plena expansi6n a mi-
tad del siglo en la segunda expedici6n cientifica organizada en el
territorio que hoy es de Colombia.

Testimonio fiel, de admirable pulcritud intelectual, de pere-
grina humildad y de ejemplar sencillez es un breve escrito de Matis
en el cual narra su experiencia al someterse voluntariamente al
veneno de una serpiente con el fin de comprobar la potencia de la
yerba "guaco" que en un negro curandero, "a quien Ie tenia fe", Ie
habia recomendado. Despues de hacerse morder del ofidio y de apli-
carse la curaci6n con el antidote, "todos se quedaron en espectaci6n,

2 B. T. T.: "Francisco Javier Matis" en "Papel Peri6dico Ilustrado", D. 87,
afio IV, 15 de marzo de 1885, pp. 234 Y s.
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como es natural, Y yo me fui a mi asiento a seguir en la pintura" 3.
Valga esta hermosa pagina que debieran reproducir todos los textos
de literatura nacional, como ejemplo y explicacion del caracter de
Francisco Javier Matis, ingenuo, sencillo, elemental, perc apasiona-
do creyente de su tierra y humilde trabajador de su oficio de ar-
tista, con el cual refleja el conocimiento que de ese suelo tiene.

DIBUJANTES DE LA COMISION COROGRAFICA

Segun acertado decir de Marta Traba "Colombia se descubre
a si misma gracias a las 152 obras de los pintores de la Comision Co-
rograf'ica. La Expedici6n que recibio este nombre y cuya finalidad
era recorrer las distintas zonas del pais dando minuciosa cuenta de
sus costumbres y estado social, fue la segunda investigacion nacio-
nal patrocinada POl' los gobiernos colombianos ... A mitad del ca-
mino entre el estilo 'naif' y la simple Academia, los pintores que
participaron en la Comision Corografica pusieron POl' primera vez
sobre la mesa un material de imagenes completo acerca del hombre
y del paisaje colombianos. Es evidente que se esforzaron en mante-
ner una completa neutralidad nte los modelos, y esta misma ac-
titud pasiva les impidio desarrollarse como artistas. Pero si care-
cen de pasion y de arbitrariedad, no estan exentos, en cambio, del
sentido del humor; y al mirar, POl' ejemplo, la escena en que un
infeliz carguero indigena atraviesa un tronco infimo que hace de
puente sobre una catarata, llevando a sus espaldas una silla de
mano donde un turista lee tranquilamente un libro, se comprende
que dichos pintores no estaban pOl' completo al margen de las in-
congruencias y vicisitudes del pueblo que les toco fotografiar con
sus prolijos pinceles" 4.

La Comisi6n Corografica presidida por Agustin Codazzi reco-
rri6 el pais durante 9 afios de intensa labor investigativa: desde
1850 hasta 1859 cuando muere el ilustre director de esta hazafia
cientifica, agregados a la cual estuvieron tres artist as : Carmelo
Fernandez, Enrique Price y Manuel Maria Paz, autores que fueron
del justamente afamado "Album de la Cornision Corografica", pu-
blicado por primera vez como suplemento de las "Rojas de Cultura
Popular Colombiana" en 1953. A la anterior nomina se debe agre-
gar el nombre de Jose Jeronimo Triana, discipulo de Francisco
Javier Matis y quien, como comisionado para estudiar las posibili-
dades medicas e industriales de la flora, colaboro estrechamente
con los dibujantes agrupados POl' Codazzi.

3 Esta hermosa y sencilla pagina de Matis fue publicada en la "Historia
de la Literatura de la Nueva Granada", por Jose Maria Vergara y Vergara,
precidida de una breve noticia biog rafica. Imprenta de Echeverria Hnos.,
1867, a las pp. 406 a 418.

Despues la reprodujo, incluyendo la noticia, el "Papel Peri6dico Ilustra-
do", n. 87, afio IV, del 15 de marzo de 1885, pp. 235 y ss.

t M. T.: En "Suplemento Revista Larnpara", HArte colombiano". 1960.
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Carrnelo Fernandez. (Gama, Venezuela, fines del XVIII-1877, Ca-
racas).

De los artistas atras nombrados, Carmelo Fernandez, nacido en
Venezuela, era el unico pintor profesional, con estudios en acade-
mias de Estados Unidos y vasta fama adquirida como artista en
su patria. En Caracas estudi6 con el frances Lessabe y en los Es-
tados Unidos de Norteamerica con Mariano Velasquez; en Europa,
adonde viaj6 despues de varias actividades en su tierra, tuvo como
maestro a Vigneron. Debia tener los alios del siglo cuando en 1827
regresa a Venezuela y ocupa el destino de comandante de ingenieros
en Puerto Cabello. Despues, alternando esta ocupacion militar con
el oficio de pintor, se hace a la fama de que va a gozar hasta cuando
colabora con Codazzi, primero enla misma Venezuela y luego en la
Comisi6n Corograf'ica.

Por su anterior trayectoria se explica que sus apuntes de viaje
y las hojas documentales que dibuj6 mientras estuvo agregado a la
Comisi6n, sean las mas cuidadosas y precisas obras en cuanto a
tecnica y oficio en la suma total del Album citado. Detallista pro-
lijo y exacto, procura interpretar el caracter de los personajes y
dejar fiel testimonio del vestuario, la utileria y los muebles que
ocupan su atenci6n. El erudito historiador y generoso critico de
arte doctor Gabriel Giraldo Jaramillo, juzga asi la obra de Fer-
nandez: "Fernandez es el mas capacitado de los pintores de la
Comisi6n. No s610era dibujante habil y cuidadoso, que lograba con
facilidad el dominic de los rasgos predominantes, sino que se dis-
tinguia por su colorido armonioso, limpio y delicado. Escrupuloso
y detallista, llega en ocasiones hasta el preciosismo y nos da ver-
daderas miniaturas, plenas de exactitud y fidelidad; sabia captar
en sus retratos los aspectos esenciales caracteristicos de los perso-
najes, de tal suerte que nos presenta verdaderos tipos sociales" 5.

En el paisaj e gusta de las vistas topograficas y con preferen-
cia de las grandes masas petreas 0 de acantilados y rocas, cuyos
poderosos vohirnenes compensa con graciosas figuras de animales
o de personajes campesinos a quienes retrata en acciones instan-
taneas, como a hurtadillas 0 de sorpresa. Cosa diferente sucede
con el dibuj 0 documental de los llamados "notables" y de algunos
tipos humanos a quienes coloca en postura de retrato, no sin antes
arreglar y componer la escena y a los actores que se proponia re-
tratar. En estos casos preferia los grupos de tres personajes para
componer con arreglo a reglas convencionales de la academia. La
obra de Fernandez, de alto valor documental, ahonda en la escuela
de miniaturistas que va a tener durante toda la Republica tantos
aficionados.

Enrique Price. (Londres, 1819-Brooklin, Nueva York, 1863).

Enrique Price reemplaz6 a Fernandez en la Comisi6n cuando
el venezolano hubo de abandon arla en 1851 obligado por su que-

• G. G. J.: "Notas y documentos sobre el arte en Colombia". Academia
Colombian a de Historia, Biblioteca Eduardo Santos, vol. IX, 1.955.
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Personojes de 10 epoco (1853).
D. Totis.

Colecci6n: Museo Nocionol.



Ramon Torres Mendez. Cuadros de costumbres (acuarelas).
Coleccion. Museo Nacional.



Los Segadores, Jose Marfa Portocarrero - 1907.
Colecci6n: Galeria Bogota.



Caricaturas de Jose Maria Espinosa.
Colecci6n: Museo Nacional.



Tomado del Album
de la Comisi6n CorogrOfica.



Tomado del Album
de 10 Comisi6n Corogr6fica.



brantada salud. Price, nacido en Inglaterra estaba radicado en Bo-
gota como dependienta .d~ una. casa .de c~mercio y practicaba la
musica y la pmtura, aficiones juveniles en que ocupaba los ocios
y los r~~~s hurtados al ~argo comercial. Price fue contratado POI'
la C?mlSlOncuando quedo vacante el empleo de Fernandez. El joven
londmense abandon6 el comercio para dedicarse de lleno a una de
sus dos aficiones artisticas, aquella que menos habia practicado
pero en la cual hallaba instrumentos y gozos especiales que le per-
mitirian dejar el testimonio de su personal asombro ante el paisaje
tropi?al. Este asombro debi6 ser semejante, aunque en mayor grado
estetico, a ese otro y a la espectaci6n que sintieron los descubridores
y los conquistadores europe os ante la flora la fauna y la geogra-
fia americanas. '

Lazaro Maria Gir6n, pintor y cronista de arte del siglo pasado
se expresa asi sobre la pintura de Price: "Era el fuerte del senor
Price la pintura de paisaje, pintura en la cual se muestra artista
de talento y de sentimiento. Dominaba las dificultades de la pers-
pectiva aerea y sabia bien dar graduaci6n a los terrninos. Su colo-
rido une al vigor la armonia y la verdad, ya POI' medio de delicadas
transparencias, ya por robustos toques con colores de cuerpo; hay
ademas, cierta franqueza en la ejecuci6n, que revela la mana de un
maestro ... " G. Reducida a sus justos terminos la exageraci6n del
entusiasmado critico, puede afirmarse que Price se distingue, en ver-
dad, por el afan de captar la IUz, el color, el detalle lujurioso de
la naturaleza con el mismo sentido documental y espectante, un
tanto ingenuo en la precisi6n y un poco ausente en la intimidad,
que caracterizara aquella pintura de acuarelas y croquis de los afi-
cionados viajeros que recorren el pais durante el siglo pasado.

Acertado en las panoramicas, timido en el color, la incapacidad
dibujistica, presente especialmente en las figuras humanas y en la
utileria, se trueca en gracioso primitivismo con desproporciones y
posturas frontales 0 de perfil que pesan con rara sintaxis de vo-
lumenes vigorosos y de exageradas anatomias sobre los segundos
terminos. Price carece de humor, pero la incapacidad manual Ie
otorga acentos graciosos y expresivos a su obra que, por estas ra-
zones, se convierte en estupendo testimonio no solo humano y re-
gional, sino de calidades "naif", en virtud de 10 que podriase Hamar
con Berenson "la originalidad de la incompetencia" 7.

"Originalidad de la incompetencia" que es, ciertamente, la vir-
tud eximia de la primera mitad del siglo XIX, encarnada de manera
ejemplar en todo el grupo de la Comisi6n Corografica.

Manuel Maria Paz (Almaguer, Cauca, 1820-Bogota, 1902).

Pero el verdadero pr6cer de esta ilustre Comisi6n Corografica,
en cuanto a las artes visuales se refiere, fue el coronel Manuel Maria

• L. M. G.: En "Revista Ilustrada". Vol. II, oct. 1891, Bogota. "Un recuerdo
de la Comision Corografica".

7 B. Berenson: "Estetica e historia en las artes visuales". "Breviarios del
Fondo de Cultura Economica". Mexico, 1956.
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Paz. Nacido en Almaguer, Cauca, adquiere desde joven una meritoria
hoja de vida castrense, a cuyo servicio pone sus disciplinas de car-
tograf'o e ingeniero y luego las entusiasmadas aficiones de pintor.
Encendido de amor patrio, romantico puro del siglo XIX colombia-
no, con las bondades, los candores y las ardientes pasiones que dis-
tinguen a los hijos de su tierra, Manuel Maria Paz se suma a la
Comision Corografica cuando Price se ausenta de ella por enferme-
dad en 1852; dedicado al dibujo, enriquece el album de las corre-
rias cientificas con las hojas mas genuinas, abundantes, humoris-
ticas, ingenuas y afectivas de este precioso y excelente acervo ar-
tistico y documental de Colombia.

"Paz tiene maneras de trabajo perfectamente distintas a sus
antecesores't.'segun observa e1general Julio Londono, quien agrega:
"Posee una retina fotograf'ica ; quiere representar exactamente la
escena que tiene delante, sin alterar sus movimientos ni variar su
colorido; no goza de la paciente minuciosidad de Fernandez, ni de
1a elegancia artistica de Price; pero como ha sido topografo y car-
tografo tiende a reproducirlo todo con lineas exactas" 8. Descontadas
tambien en este caso las generosas afirmaciones, puede anotarse
que la obra de Paz se distingue POl' el amor y la paciencia con que
esta concebida, por Ta cuidadosa observacion de los detalles, en
particular de los gestos y maneras en el caso de los personajes
retratados; por el ansia de precisarlo todo hasta llegar, como 10 hizo
Manet por otras razones y con superior talento, a insistir en el
mismo tema, en igual motivo, repetidas veces, para dejar el testi-
monio fiel de los cambios de temperamento 0 de las diferentes fa-
cetas 0 maneras del terna registrado, esto es, de la "verdad" natu-
ral tan socorrida en la estetica de la epoca. Y, ya no solo porIa
"originalidad de la incompetencia", sino POl' su particular deseo e
intension, la prolija obra de Paz, acentuada con discrecion, con fino
sentido artesanal, tiene notas de humor que no llegan a la carica-
tura pero que se detienen en el instante mismo en que la anecdota
pudiera adquirir proyeccion human a universal.

Las figuras son dibujadas de perfil 0 de frente con perspectiva
punto menos que infantil y los paisajes anotados con la mayor natu-
'ralidad posible, de suerte que en la obra de este artista se registra
el mas abundante y fiel inventario de las costumbres, del vestuario,
del habitat, de la general circunstancia colombiana. La estupenda
labor documental de Paz no solo perdurara, POl' ello, en los anales
sociales y antropologicos de Colombia, sino porque conlleva indu-
dable calidad artistica en relacion con la dificil gama del candor
y del ingenuismo.

En el magisterio, una vez terrninada la Comision Corografica,
Paz continua su labor desde Bogota donde regenta la Academia Vas-
quez, piedra principal, principio historico de la que luego fue Es-
cuela de Bellas Artes y hoy es uno de los Departamentos de la
Facultad de Artes de la Universidad Nacional.

B J. L.: "Album de la Comision Corografica". Publicaciones del Ministerio
de Educacion Naciona!. Bogota, 1953.
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III

LA ANECDOTA POLITICA Y SOCIAL

Asi como el reconocimiento cientifico y racional del pais rea-
lizado mediante la Expedici6n Botanica primero y luego por Ia Co-
misi6n Corografica, dio nacimiento, entre otras cosas de suprema
importancia hist6rica, a la formaci6n de tendencias artisticas, in-
genuas si y POl' ella mismo espontaneas e impregnadas de frescura,
pero tam bien originales en la medida del afecto POI' las cosas nacio-
nales y de la incapacidad en el manejo de la materia, tambien la
lucha belica, la actividad politica surcada de pasiones personales,
el caudillismo que traz6 perdurable ruta en la historia de Colombia
y, en resumen, los intestinos conflictos que constituyeron el que-
hacer cuotidiano durante el siglo XIX, provocaron, como es apenas
natural, ciertas maneras artisticas, una suerte de escuela pict6rica
con sobresalientes representantes en las varias tecnicas con cidas
durante aquella centuria.

Empero, tan importante fue el impacto de los dibujantes de
la Expedici6n Botanica y, en particular, de la Comisi6n Corografica,
que en estas otras actividades artisticas de origen civil y republi-
cano y aun en las de asunto religioso popular, observase facilmente
el influjo de los Matis, los Fernandez, los Price, los Paz, con el mis-
mo sentido ingenuo, de expresive romanticismo provinciano, el afec-
to por el paisaje tipico y la arrogancia de los notables campechanos.
Esto del paisaj e cal6 tan hondo en la conciencia de los artistas y
en el gusto de las gentes, que el tema aparece repetido, con igual
candor, en el respaldar de sillas y asientos, especialmente en el sur
de Colombia, y como "ilustraci6n" de los motivos hagiol6gicos en
la pintura religiosa popular. EI anonimato de estas pequefias obras
les otorga un nuevo cariz primitivista.

La tendencia de la anecdota politica y social no es otra cosa
que un nuevo aspecto de la misma corriente ingenua ya anotada,
aunque con pretensiones y rasgos academicos que la emparentan
tam bien con el otro orden convencional que toma cauce desde prin-
cipios del siglo y rematara cuando los retratistas doctorales hayan
sido superados porIa estetica del siglo XX. Es, pues, una manera
en equilibrio que gusta de oscilar entre el espontaneo candor de los
dibujantes egresados de los destinos cientificos y el duro acartona-
miento del convencionalismo academico. Empero, cosa curiosa, aun
aquellos artistas que mejor conocian su oficio y que eran, cierta-
mente. buenos dibujantes, como Espinosa y aun Torres Mendez,
cuando tratan el asunto politico regresan a los predios de la inge-
nuidad, no solo en cuanto a concepto, sino tam bien en relaci6n con
la forma. En este caso, pues, el pendulo golpea con mayor fuerza
ellado "naif" que la pared academicista de la campana estetica.

Si el grupo de pintores entrenados en la tarea cientifica anot6
el testimonio del paisaje y del pueblo en los diferentes estamentos
econ6micos, pero cefiido a la visi6n objetiva y an6nima, los artistas
de la actividad politica constataron, en cambio, este principal que-
hacer colombiano ya en los retratos de los caudillos -militares
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y civiles- ya en las escenas de la lucha, ya en el paisaje restrin-
gido a posesiones individuales. En el primer caso se ofrece la vi-
vision que bien puede llamarse anonima, fria, realista del pais en
toda la compleja circunstancia; en el segundo, es el reflejo perso-
nal, intimo en ocasiones, parcial siempre, de artificiales toques pro-
ceros, que testimonia la fase publica y el disfraz historico de quienes
ocupan el apice de la piramide social. Estos son los pintores de
"sociedad"; aquellos los dibujantes del paisaje y del hombre ano-
nimo; estes, quienes Ie hacen zalemas a las posturas aristocraticas,
sirven al histrionismo social, alientan el af'an belico y lisonjean las
vanidades politicas; aquellos quienes registran la miseria del ran-
cherio, la suficiencia del viajero y la satisfaccion del hacendado, el
orgullo de las gentes notables de provincia, la humildad del indio,
la pobreza del negro, la exuberancia de la tierra, la geometria
vertical de los acantilados, el horizonte de los llanos roto por una
palmer a solitaria. Pero en ambos casos, en el de los naif de proce-
dencia cientif'ica y en el de los dibujantes al servicio de la politica
y de la sociedad encumbrada, es anotable la "originalidad de la
incapacidad", el balbuceo dibujistico, las sorpresas del gracioso co-
lor familiar, la frescura de la perspectiva pueril y el total enfoque
de la patria germinante en cuya inicial metamorfosis aun quedan
viscosidades larvales, engendros blandos, agregados extrafios de ori-
gen vegetal y organico, pero donde ya se perciben sintomas que-
anuncian fuerza de alas, antenas dirigidas al futuro y algo asi como
timidas luciernagas que alumbraran la ruta promisoria.

Manuel D. Carvajal.

Manuel Dositeo Carvajal, nacido en Rionegro, Antioquia, es
figura sobresaliente de aquella nomina de dibujantes y acuarelistas
de la realidad politica. De el dice el "Papel Periodico Ilustrado", en
nota de la Direccion, que era "pintor, dibujante y litografo que,
can D. Ramon Torres y D. Victoriano Garcia, los hermanos Figue-
roas y D. Jose M. Espinosa, sostuvieron durante medio siglo la
bandera del arte entre nosotros" 1.

Jose Maria Obando, de quien Carvajal era pariente politico, 10
sumo a su azaroso peregrinar de guerrero y de caudillo. Esta cir-
cunstancia sefiala a este pintor como a uno de los mas representa-
tivos artistas del siglo XIX dentro de la tendencia aqui tratada.
Fiel admirador de Obando, amigo sincero de su causa, familiar
permanente de su cohorte militar, ha dejado el mas rico documento
iconografico y de lugares y paisajes relacionados con aquel contra-
dictorio personaje.

Los retratos de nifios de la familia Obando no carecen de gra-
cia y de inspiracion plastica : miniaturista cuidadoso y paciente, Car-
vajal trabajo estos retratos infantiles con amor y buen sentido del

1Alberto Urdaneta: "Esjematologia 0 ensayo iconografico de Bolivar",
en "Papel Periodico Ilustrado", nos. 46 a 48, afio II, de 24 de julio de 1883,
p. 405.
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dibujo e indudable acierto psicol6gico, condiciones estas que tam-
bien se observan en los retratos al oleo de senoras, como el de la
madre y la hermana del pintor. En cambio las efigies de persona-
jes masculinos caen en convencionalismos rigidos en cuanto intenta
anticiparse a las maneras academicas que seran de rigor cuando
finalice el siglo; y, como anticipo del daguerrotipo 0 quiza copias
o imitaciones de las primeras muestras de esta tecnica reciente-
mente llegada al continente 2, a la acuarela pinta retratos de cuerpo
entero, en grupo 0 cabezas, en plural composici6n como si imitara
la presencia estatica del objetivo que espera con paciencia que 10
capte la pupila mecanica 0 el fiel ojo del pintor. La serie de acua-
relas de este tipo "fotograf'ico" posee algo de espontaneo y testi-
monial, a pesar de aquel convencionalismo 0 pOl' el mismo, que le
da al arte de Carvajal perdurable validez documental. Ademas el
artista, que prefiere la acuarela a cualquiera otra tecnica, pinta
toda una colecci6n de "composiciones" de personajes y de paisajes
con notas de humor, de sencillez y de ingenuidad muy propias de
la epoca, por donde tam bien se registra el valor testimonial que
caracteriza los apuntes de Carvajal.

Para reconstruir la aldea colombiana del siglo XIX es nece-
sario estudiar las acuarelas de este pintor. Los barrios de extra-
muros de Bogota, el puerto de Buenaventura, la panoramica de
Lima, que solo tiene por objeto sefialar la granja en donde vivi6
Obando en aquella ciudad, el rocoso paisaje en donde esconde medio
cuerpo ridiculamente el hermann del pintor, son ejemplos de este
arte testimonial, apasionado, sencillo, contradictorio en ocasiones,
inestable en las calidades, variado, primitivo, en fin, reflejo auten-
tico del siglo y del pais en donde ocurre el quehacer de Carvajal,
quien asumi6 la misi6n de registrar con afecto permanente todas las
circunstancias y parte de las vicisitudes y algunos de los personajes
que rodearon a su tropical caudillo, el General Jose Maria Obando.

Manuel D. Carvajal no solo fue pintor aficionado, sino tambien
profesional que con amor y por necesidad se dedico a la explota-
ci6n econ6mica de su oficio, con cuyos frutos ayud6 a la subsisten-
cia del politico a quien servia cuando con el acept6 el asilo brindado
por el Peru y por Chile. En estos paises hizo retratos de varias
personalidades de la literatura, el periodismo y la politica, regento
la clase de dibujo en la escuela que su hermana, la senora Timotea
Carvajal de Obando, fundara en Lima, sufri6 penalidades y angus-
tias econ6micas, perc siempre conserve la dignidad del oficio solo
comprometido con la causa de su jefe y amigo.

'Inventado el daguerrotipo en 1838, para mediados de la centuria ya
debia estar establecido su uso en nuestro pais; al menos, es notoria -y esto
es 10 que importa sefialar- su influencia en las artes visuales que practicaban
los dibujantes de la Comision Corografica, y, a partir de ellos, los demas
artistas que, como Carvajal, siguieron las mismas tendencias costumbristas.
Mas tarde, en 1883, en el grupo del "Papel Periodico Ilustrado", hasta finales
de la centuria, es evidente la influencia de la fotografia sobre los dibujantes
y grabadores. Inclusive Acevedo Bernal obtiene, en el concurso celebrado en
1892 en Bogota, el primer premio por una copia de fotografia.
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Jose Manuel Groot. (1800-1878).

Discipulo de Mariano Hinojosa, "pintor del antiguo Instituto
Botanico, que gozaba de la fama de buen retratista, 0 por 10 menos
era de los muy pocos que en esta ciudad (Bogota) ejercian entonces
el arte ... ; este Ie ensefio, entre otras cosas, a pintar en miniatura,
a la aguada y al pastel, en que pronto sobresalio el discipulo". Groot
tambien fue alumno de Pedro Figueroa, segun afirma Jose Caice-
do Rojas en el mismo escrito biografico a que pertenece la trans-
cripcion anterior 3, y tuvo desde joven gran af'icion por la pintura,
llegando a pintar un retrato de Bolivar "que se Ie encarg6 para co-
locarlo en la sala del Cabildo de esta ciudad (Bogota), el mas se-
mejante, a juicio de los inteligentes, de cuantos en esa epoca se
hicieron de Bolivar, como que, al fin, el dibujo fue tornado d'apres
nature, en el palacio mismo del Libertador" 4. Mas tarde, en Jamai-
ca, adonde viaja por acompafiar a su tio Francisco Urquinaona,
aprende "a hacer retratos de relieve en cera, y acab6 de perfeccio-
narse en varios ramos de la pintura, especialmente en la per spec-
tiva" 5. Pero, aunque despues de 1820, por razones econ6micas, se
ve precisado a trabajar en el oficio de pintor, su vocaci6n politica
y sus cambios ideologicos y religiosos 10 distancian de las artes
plasticas para consagrarlo como cronista, periodista y pedagogo,
Por ello, tal vez, sus apuntes a la acuarela, algunos lapices, minia-
turas y retratos, recuerdan que el arte en la centuria pasada era
conocimiento y practica necesarios en la educaci6n; asi como luego,
a partir de la segunda mitad del mismo siglo, va a ser af'icion,
"adorno" obligatorio en la formaci6n de la mujer. Naturalmente
muy pocos aficionados del arte en estas circunstancias sobrepasan
los linderos del profesionalismo. Groot, quedandose de aquel lado,
solo merece menci6n en una historia de las artes plasticas naciona-
les, por el hecho de haber continuado la tradicion pictorica de la
Comision Corografica y ser, segun generoso juicio de Giraldo Ja-
ramillo, "representante sobresaliente" de la denominada por el mis-
mo escritor "pintura realista republicana" 6, que es, por algunos
aspectos, la que aqui se ha catalogado como vertiente politica y
social segiin el anecdotario tematico. Pero, en fin, 10 que pueda
quedar de Groot corresponde a sus apuntes "callejeros", a ciertos
dibujos costumbristas y al toque ingenue, por 10 inseguro, de sus
retratos.

Justo Pastor Lozada. (XVIII, fines-1885).

Este artista se introduce directamente en el arte de compro-
miso politico, siendo esta la unica razon para que pueda figurar

3 Jose Caicedo Rojas: "Jose Manuel Groot", en el "Papel Peri6dico Ilus-
trado", n. 65, de 1Q de mayo de 1884, afio III, p. 262.

'.T. C. R.: ob. cit., p. 262.
5 J. C. R.: ob. cit., p, 263.
• G. G. J.: "Notas y documentos sobre el arte en Colombia". Academia

Colombiana de Historia, Biblioteca Eduardo Santos, Bogota, 1955, vol. IX.
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en una n6mina de las artes figurativas colombianas. No es el caso
, del arte comprometido el que en este supuesto interesa, sino del
subjetivo del comprometerse con una determinada causa. Para me-
jor entender la diferencia recuerdese la explicaci6n de Bob Claesse:
"El compromiso del artista, el problema de saber si debe compro-
meterse, es un problema puramente subjetivo y en el que el artista
tomara exactamente la posici6n que Ie plazca. (,Pero esta el artista
comprometido? Este es otro problema. Para nosotros, haga 10 que
haga, incluso si pretende no comprometerse y negarse abiertamen-
te al compromiso, esta comprometido" 7.

En el caso de Lozada ocurren ambos fen6menos, pues ademas
de aquel obvio e incuestionable compromiso, es el primero que se
decide por una causa (en forma abstracta 0 ideol6gica y no indi-
vidual 0 personal como en el ejemplo de Carvajal) comprometien-
dose abierta y decididamente con la del llamado civilismo en la
mitad del siglo; asi, POl' ejemplo, toma parte activa en las luchas
politicas, poniendo al servicio de estas su arte hasta el extremo
de lograr, caso singular en la historia artistica colombiana, un voto
para vicepresidente de la Republica en las elecciones de 1850.

Peregrino personaje fue Lozada, hijo legitime del romanticismo
de tipo cat6lico que imperaba en Colombia en el XIX, henchido de
ingenuidades y de pasiones; mezcl6, en variada actividad, diferentes
y opuestos oficios, siendo tendero y mercader, repostero y musico,
profesor de filosofia y de maternaticas, lit6grafo al servicio del
Estado y de la Banca oficial, dibujante y politico, bohemio y cofrade
de asociaciones religiosas, "bohemio, estudioso y bonach6n" como
10 define Giraldo Jaramillo quien recuerda, ademas, que Lozada
"trabajo como dibujante en los ultimos alios de actividad de la
Expedici6n Botanica" 8, POl' donde se ve, otra vez, el ascendiente
que aquella institucion cientifica tuvo en el arte de la Republica.

Como lit6grafo y dibujante Lozada hace caricaturas politicas
y estampas constitucionales, POI' las cuales sufre quebrantos eco-
n6micos y prisiones. El mismo Giraldo Jaramillo analiza asi el arte
de Lozada: "Las litografias de Lozada son muy superiores a las de
su maestro Cesar de Molina. Dentro de su linea infantil, tienen
gracia y movimiento y cierto aire decorativo que les agrega mucho
saber, Fechados en 1823, es decir, el mismo afio de la instalaci6n
del establecimiento litografico en Bogota, fueron un retrato del
general Santander y una imagen de San Cristobal. La efigie del
pr6cer granadino es la replica en lineas esenciales de ese nuevo
estilo pict6rico que bien puede denominarse de los primitivos bogo-
tanos. Es la misma concepcion plana, ingenuamente realista, hi era-
tica y pintoresca de los retratos de Pedro Jose Figueroa, fundador
de la escuela, y de quienes siguieron esta linea estetica hasta pasada
la primera mitad del siglo XIX" 9. El retrato de Samano -al pa-

7 Bob Claesse: En "Coloquios sobre arte contemporaneo". "Rencontres
internationales de Geneve 1948". Presentacion de G. Torrente Ballester. Co-
leccion Guadarrama de Critica y Ensayo, 14, Madrid 1958, p. 314.

• G. G. J.: "El Grabado en Colombia". Bogota, Editorial ABC, 1960, p. 127.
• G. G. J.: ob. cit., p. 128.
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recer ejernplar unicurn de este personaje-s- publicado en el "Papel
Periodico Ilustrado", tiene las mismas imperfecciones que caracte-
rizan el arte de Lozada.

DIBUJANTES Y MINIATURISTAS

La escuela de retratistas republicanos, a cuya cabeza figura
el mencionado Pedro Jose Figueroa, cuando se inicia el siglo XIX,
es f'enomeno diferente al que se viene tratando aqui y distintos son,
en parte, los artistas a ella afectos, los cuales seran estudiados ul-
teriormente. No obstante, hay un periodo en que las dos tenden-
cias, la politica y social que registra la anecdota y que deriva del
tipismo de Matis, de Price y de Paz y la retratistica, se juntan y
avecinan confundiendo sus respectivas orbitas pictoricas, Esto ocu-
rre cuando unos y otros artistas trabajan la miniatura, tecnica lar-
gamente practicada en el siglo y motivo principal de los dibujantes
y pintores profesionales. POl'ello puede afirmarse, sin temor a errar,
que ninguno de los artistas de la epoca deja de practical' la minia-
tura. En tiempos en que la fotografia no existia y el daguerrotipo
era extrafio 0 demasiado costoso y poco lisonjero, la miniatura es-
taba llamada a ocupar primerisimo lugar en la solicitud y el recla-
mo de damas y caballeros ansiosos de que sus efigies, idealizadas
POl' el artista al gusto de la clientela, perdurasen como signos de
elegancia, muestra de prosapia, cifra de distincion y lisonjero re-
cuerdo de juventud. POl' otra parte, este surgir de la burguesia
republicana coincide con la habilidad "cientifica" de los dibujantes
de la Comision Corograf'ica y antes de la Expedicion Botanica, em-
presas en las cuales adquirieron capacidad y experiencia para los
trabajos minuciosos, reducidos y detallisticos. POl' eso, en nuestro
suelo, la miniatura no solo es un producto del medio social, cuyos
estamentos burgueses la exigen y precisan, sino tarnbien un deri-

.vado casi obvio de la habilidad manual aprendida en las faenas
dibujisticas de tipo cientifico.

Lucas Torrijos y Rafael Maria Gaitan, por ejemplo, figuran
en la segunda mitad del siglo entre los mas solicitados retratistas
de este genera en Bogota; pero desde antes 10 practicaron todos los
dibujantes y pintores como Torres Mendez, Carvajal, Garcia, los
mismos Figueroas, Groot, etc. Sin embargo, el mas conocido, el de
mayor habilidad, el artista idoneo como pocos, indudablemente fue,
tam bien en esta especialidad, Jose Maria Espinosa de quien se tra-
tara despues con mayor detenimiento.

EI tipismo y la anecdota politica, los apuntes de ciudades, el
patrioterismo republicano, ocupan tambien la atencion de varios
autores anonimos y de algunos conocidos pero de muy pobres ta-
lentos, aunque lograron nombre y fama gracias a la sensibleria
de los temas y al mal gusto de la epoca, Asi es el caso del autor
del cuadro denominado "Los martires de Cartagena", Luis F. Jaspe,
nativo de la costa atlantica, cuya famosa obra cuajada de ingenui-
dades, de pobre composicion, de escasisimas calidades, fue acogi-
da POl' historiadores, publicistas y administradores de la cosa pu-
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blica hasta el extremo de ser catalogada como documento singular
y motivo de reproducciones multiples en textos didacticos y en tri-
cromias heroicas. El resto de los trabajos de Jaspe, dibujos, retratos,
miniaturas, alegorias, se desconocen 0 han caido en el olvido.

En el arte religioso popular abundan tambien los ejemplos de
igual ingenuidad. Dibujantes y grabadores, desde principios del si-
glo, encontraron ocupacion principal mente en estos trabajos. Parece
que, al contrario de period os anteriores, en este proliferan mas los
pedidos individuales que los emanados de iglesias, conventos 0 dio-
cesis. Por esto mismo, las obras son de menores dimensiones, mas
modestas y muy ingenuas ; inclusive cuando el cliente es una Iglesia
o un parroco, el acento de pobreza predomina. Ejemplo de este fe-
nomeno popular podria ser una simpatica estampa firmada por An-
selmo Texada, grabada en 1818, que he analizado en la colecci6n de
don German Fernandez, de Bogota, y que lleva la siguiente leyenda :
"La Milagrosa Imagen de N. S. de la Pena, q' se venera en su
capilla en la Ciudad de Sta. Fe de Bogota. Tiene consedids. (sic)
mil dias de Indulgencias, Cuarenta afios q' dieren alg. a. limosna
pa. la conservn. de su Capilla. Hecha por Anselmo Texada afio de
1818 a devoci6n del actual capellan", Tambien estos trabajos de
piedad se hicieron en cobre y en lata, como miniaturas; la mayoria
son an6nimos, como de encargo rapido, perc algunos aparecen con
firmas. Entre estas valga destacar la de E. Castro, de quien destaco
un "Santo peregrine" fechado en 1869; Castro era el padre del ce-
lebre grabador Bernardino Castro, grabador de la casa de moneda
que naci6 el 20 de mayo de 1845 y fue discipulo de su padre "unico
de quien ha tornado lecciones" segun recuerda el "Papel Peri6dico
IIustrado" 10.

Jose Gabriel Tatis. (1813-1885?).

No POl' razones positivas, de las cuales carece como artista,
sino por los defectos plasticos que Ie dan toque de ingenuidad au-
tentica y POl' el caracter documental, la obra de Jose Gabriel Tatis,
aficionado sin pretensiones, merece recuerdo especial. Se compone
de una serie de dibujos coloreados que representan a varios perso-
najes de la sociedad bogotana. Tiesos, como recortados con tijeras,
mufiequitos de papel pintados de perfil, con absurd as contorsiones
provocadas por el pueril dinamismo y la primitiva perspectiva, los
dibujos de Tatis son siluetas de militares, magistrados, profesiona-
les, comerciantes, funcionarios y clerigos de la romantica republica,
clavados todos ellos cual insectos, en el instante en que la vanidad,
el orgullo, la soberbia, la concupiscencia, la lujuria, la simpleza, la
hipocresia les fija sus respectivas posturas psico16gicas.

Tatis era militar, nacido en Cartagena y sus aficiones artisticas
Ie dieron alguna fama como miniaturista; perc son los 115 retratos
a la acuarela, la obra que 10 introduce en los anales del arte en

10 "Papel Peri6dico Ilustrado", n. 6, afio I, del 1Qde diciembre 1881, p. 100.
En nota a una reproducci6n en grabado de la medalla de oro discernida POl' la
Academia Colombiana a D. Ruperto S. G6mez.
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Colombia por las razones dichas, es decir, por la "originalidad de
la incapacidad" y por el caracter anecd6tico. Lo atractivo de estos
115 dibujos radica, primordialmente, en que, ademas de 10 anotado
o por ello mismo, tienen un sabor de autenticidad, de original ma-
nera a contra pelo, pues sin ser caricaturas porque fueron retratos
concebidos con plena seriedad, resultaron caricatures cos e infanti-
les en los rasgos de cada individuo. Otra vez, entonces, conviene
recordar que todo este periodo resulta importante por razones para-
dojicas, esto es, por cuanto las infantiles maneras supieron darle
el sella de seriedad original que las intenciones academicas no 10-
graron en otros campos.

Por todo ella aquel primitivismo de graciosas y contradictorias
calidades, acaso sea, como se tiene reiterado, uno de los aportes
autenticos del arte en Colombia. Todo 10 demas seria materia pres-
tada que anda en muletas venidas de ultramar. Solo la mediania
de la materia, la ignorancia del oficio, la ingenuidad y el candor
de la provincia le dieron toque de originalidad y de gracia, de rara
expresion al arte durante la centuria pasada. Este caracter, al me-
nos, es el unico que perdura. Lo demas, vana pretension, academia
fria, simiescas imitaciones, oleadas que llegan periodicamente a ba-
fiar la tierra colombiana con modas ya olvidadas en el lugar de
origen.

Rodolfo Duenas (1845-1909).

Nativo de Popayan, Rodolfo Duenas es ejemplo singular de
vocacion artistica. Autodidacto, recuerda a Caldas, su conterraneo,
en la dedicacion investigativa y en el ansia de saber y de abarcar
todos los dominios del conocimiento, perc dirigidos no hacia la cien-
cia como en el caso del sabio payanes, sino hacia el arte. De exqui-
sita y casi enfermiza sensibilidad, aprende las reglas que son de
rigor en la arquitectura de su tiempo y dedicase a reconstruir y
reparar los edificios coloniales de la ciudad nativa. Ha recibido
lecciones de un religiose italiano llegado a Popayan, Fr. Serafin
Barbetti, verdadero procer de la arquitectura y de la ingenieria
civil, radicado en el sur (Pasto, Popayan) al servicio del pais, y de
esta ensefianza y de los viejos tratados vignolescos resulta con cri-
terio eclectico. Calcula y reconstruye la cupula catedralicia de Po-
payan, segun pIanos y proyectos del mismo Barbetti y emprende
otras obras arquitect6nicas de fines domesticos, Pero no contento
con estas experiencias, toma apuntes callejeros, sale a los campos
aledafios, observa las costumbres de los labriegos y en pequefias
hojas que son un primor testimonial, deja con lapiz f'acil, delicada
y graciosa linea de paisajes citadinos, de rincones campestres, de
personajes campechanos, de elegantes damas, de to do aquel mun-
do provinciano que vive sosegadamente y como detenido en el tiem-
po cual si fuese alado insecto prisionero en el coraz6n del ambar.

Duenas es dibujante exacto, elegante y gracioso; pero su obra,
reducida al espacio de la libreta de apuntes solo capt a el rapido
instante. Quizas, empero, alli radique el principal valor que ella
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pueda poseer, pues que en estos bocetos los convencionalismos im-
perantes en el arte academico hicieron poca mella y la espontanei-
dad. sin pretensiones imprime sabroso impacto de frescura y au-
tenticidad. En las pocas obras terminadas de Duenas, oleos y acua-
relas, se observa que, si la calidad dibujistica es la principal virtud,
el oficio atento a la academia mengua las calidades antes anotadas.
POI' ello, si se compara este quehacer de taller con aquellos disefios
rapidos, el fallo inclinase ciertamente hacia la obra improvisada,
libre de trabas convencionales, humilde en la espontaneidad y f'acil
en la concepci6n.

El catalogo de dibujos de Rodolfo Duenas reclama los honores
editoriales porque al indudable valor documental que ellos tienen, es
preciso sumarles las calidades artisticas, factores ambos con los cua-
les el artista payanes lograria ocupar principal posici6n en el pano-
rama decimonoveno del arte nacional. Duenas, a diferencia de sus
antecesores, los dibujantes de la Comisi6n Corograf'ica, no es "naif"
porIa incapacidad, pues el domina la tecnica y posee elegante y
facil dibujo, sino POI' el concepto y el temperamento, que tambien
es categoria que rige en todos los casos del siglo XIX. Lo mismo
puede decirse de su hermano Henrique Duenas, quien hizo varios
apuntes a lapiz, algunos conservados en el museo particular de
Alvaro Garces Valencia, en Popayan,

EL TESTIMONIO EXTRANJERO

Durante el siglo que aqui se estudia, Colombia fue tierra exo-
tica, geografia de leyendas, pais de fantasias romanticas, lejano
El-Dorado que tentaba a toda suerte de aventureros extranjeros.
Los libros de Humboldt, los periodicos y gacetas, las cr6nicas de
viaj e hablaban siempre de guerreros indomitos, de heroes populares,
de minas inagotables, de raros autodidactos, de rarezas primitivas,
de rios precipitados POI' cascadas sin mensura, de tierras baldias y
de hombres y mujeres de ilustrado conocimiento que habitaban en
aldeas primaverales 0 en ciudades custodiadas POI' paramos. Este
extrafio pais tropical surgia a la medida de los suefiosy de las an-
sias romanticas. La naturaleza figuraba en el orden del dia y un
afan de escapismo golpeaba a las nuevas generaciones europeas.
Era preciso cruzar el mar y entablar conocimiento con el mundo
en el primer dia del contrato social. Y, si posible, "hacer la Ameri-
ca" otra vez para regresar con los rifiones cubiertos de relucientes
y ex6ticas monedas.

Asi llegaron a Colombia gentes de diferente extraccion, pere-
grinos, aventureros, ingenios avidos de rarezas y curiosidades. Y,
entre estos ultimos, los artistas, los pintores, los dibujantes, los
aficionados a las artes visuales. Algunos regresaron con las carteras
henchidas de apuntes a lapiz y acuarela; otros quedaronse enraiza-
dos en la tierra, contagiados del embrujo para formal' aca nuevos
hogares. La mayoria de estos viaj eros con aficiones artisticas, fue-
ron, no obstante, solo esto: aficionados que, como los de hoy con
sus camaras de fotografia, venian interesados unicamente en cap-
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tar el apunte fugaz del indio con la carga de aves 0 de chamizas,
el rincon colonial, la plazoleta aldeana, el accidente geograf'ico, el
oficio de los peones, el bregar de los bogas, las faenas campesinas,
el vestuario de los pobres, la campechana presencia de los terrate-
nientes y politicos, la provinciana elegancia de la mujereria, el in-
ventario de trajes, objetos domesticos, costumbres ciudadanas y de
los oficios, las artes y profesiones. Otros, ademas, tuvieron el cui-
dado de escribir libros sobre las costumbres y sus impresiones en
este pais, como es el caso de Andre, con su celebre "America equi-
noccial" publicada en Paris en 1883.

De aquella especie de viajeros-artistas fue el Ingles Edward
Walhous Mark (1817-1895) quien pinto una serie de paisajes ur-
banos, de retratos de personajes celebres y varias acuarelas que
registran los trajes y costumbres y los paisajes del pais. Parte de
esta importante coleccion pertenece hoy al Banco de la Republica,
entidad que acertadamente la adquirio para su coleccion de arte
colombiano y que luego ha publicado en lujosa edicion 11.

Los dibujos de Mark son delicados, finos, seguros y concebidos
con criterio documental y verista, de suerte que reproducen los
menores detalles y trazan la linea con pulso de miniaturista. Mark
vino a Colombia en 1843 y ejercio cargos consulares hasta 1887
cuando regreso a Baltimore y luego a Francia.

En 1848 estuvo tam bien en Colombia el pintor aleman Albert
Berg Schwrin quien era discipulo de Humboldt para quien hizo va-
rios apuntes. Habia nacido en Berlin en 1825 y murio en Hallstadt
en 1884. Era dibujante, grabador y paisajista. Por las breves in-
dicaciones que de el existen se puede decir que fue uno de aquellos
viajeros de culta observacion que, como Mark, dedicose al testimo-
nio objetivo del paisaje y de los personajes del pais.

Alfredo J. Gustin viene en 1817 a Bogota, procedente de Es-
tados Unidos de Norte America, de donde es nativo. Es autor de
una vista de la plaza de Bolivar y de varias acuarelas y grabados
con tematica documental y anecdotica, algunos de los cuales fueron
reproducidos en el "Papel Periodico Ilustrado" de Urdaneta. En el
actual Museo del 20 de Julio, en Bogota, se encuentran algunas
acuarelas de sitios y lugares bogotanos (La Ermita del Humillade-
ro, la Veracruz y San Francisco).

A. Agen 0 Hagen, de origen ruso al parecer, figura como re-
tratista y miniaturista de algtin renombre en la sociedad bogotana;
Leon Gauthier, frances y los espafioles Recio y Gil y Luis de Llanos,
tam bien dejaron el testimonio graf'ico del pais con igual tematica
y el mismo sentido de la anecdota. Diferente por estos aspectos fue
el Italiano Antonio Meuci, quien con preferencia se dedico a la
miniatura y al retrato en general, como el particularmente impor-
tante de Simon Bolivar. Una senora de Mansfield, "bien conocida
de la sociedad bogotana" exhibe en Paris en el Salon de 1883 un
busto de la senora Rosa Tovar, segtin datos de Ignacio Gutierrez

11 Las Acuarelas de Mark.
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Ponce que publica en el "Papel Periodico Ilustrado" 12. Esta escul-
tora debio residir POl' algun tiempo en la capital de Colombia, pero
carezco de mas datos sobre ella.

Felipe Santiago Gutierrez, mexicano, quien hizo parte del gru-
po del "Papel Periodico Ilustrado" y vivio durante varios afios en
Bogota para regresar en 1894 a su pais nativo, y Cesar Sighinolfi,
nacido en Modena, Italia, escultor de profesion, que fundo hogar
en nuestro pais, contribuyeron al desarrollo de las artes plasticas
no solo con el especifico quehacer prof'esional, sino tambien y de
manera muy principal, como profesores y fundadores de academias.
Sighinolfi llego a la Direccion de la Academia Vasquez, luego Es-
cuela de Bellas Artes, donde educe a varias generaciones de artis-
tas. Gutierrez fundo su propia academia, la Gutierrez, y ensefio
tambien en la Vasquez. Ambos extranjeros fueron, como es obvio,
de estricto ej ercicio academico, buenos conocedores del oficio, seve-
ros dibujantes, obedientes maestros de las convenciones vigenciales.

Celestino Martinez fue un artista venezolano que vivio en Bo-
gota durante la decada de 1850 a 1860. A el se debe el desarrollo
y auge de la litografia. Varios retratos de proceres, entre ellos uno
de Sucre, son de su mana 13.

Con la mencion de los nombres extranjeros mas sobresalientes,
es interesante subrayar la continuidad, la proyeccion entre ellos
(acaso con la salvedad de Gutierrez, de Sighinolfi y de los dos
espafioles) de la tendencia documental y costumbrista que rigio en
el pais a partir de la Expedicion Botanies y que adquirio concien-
cia y caracter con los dibujos de la Comision Corografica. Y,
tarnbien, es oportuno comparar la obra de los nacionales y de los
foraneos, dentro de esas mismas tendencias para que se yea de que
manera se diferencian el modo de vel' el mismo mundo.

Con la misma tematica y con identico deseo documental, se ob-
serva en los nacionales la primitiva gracia de la ingenuidad, mien-
tras en los extranjeros aparece la sorprendida vision del hombre
cultivado, ante el objetivo extrafio y exotico : en aquellos el descui-
dado vocabulario familiar; en estes el registro preciso y "verista"
de los detalles vernaculos que aquellos a fuerza de tener ante sus
ojos no han visto; en los nativos las notas de amargado humor
sobre las campechanas costumbres 0 acerca de la miseria popular,
en los extrafios los raros contrastes de la ecologia colombiana; en
los colombianos, naturalidad, candor, espontaneidad, caracter au-
tentico a base de ingenuismos y de incapacidad; en los visitantes,
realismo naturalista, objetividad, extrafieza, expectacion y seguros

.disefios documentales de angulos ciudadanos 0 de personalidades
aldeanas, pues estos vieron 10 exotico y 10 primitivo en las esferas
urbanas de germinante burguesia, mientras aquellos solo encon-
traban esa nota de rarezas en las costumbres de los indios, los ne-
gros 0 los campesinos, es decir, en los grupos mas alejados del

:I2 Ignacio Gutierrez Ponce: "Correspondencia europea", en el "Papel Pe-
ri6dico Ilustrado", n. 50, afio III, 20 de agosto de 1883, p. 26.

13 Datos tornados del "Papel Peri6dico Ilustrado", n. 10, afio I, 15 de fe-
brero de 1882, p. 155.
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ambiente al cual pertenecian los propios dibujantes nativos. Pero
en ambos registros, hallase el retrato, la representaci6n del pais en
formaci6n, de hondas rakes campesinas y de empobrecidos y fame-
licos micleos aborigenes 0 mestizos que transitan por un paisaje
exuberante y bravio donde la aldea es solo el espacio talado en
mitad de la selva 0 a orillas de los rios para el reposo de los
hombres.

IV

LA INCOMPETENCIA SUPERADA

En el panorama del siglo XIX y con oscilacion entre la tenden-
cia anecdotica y documental y la de retratistas y academicos, fi-
guran algunas personalidades descollantes como Jose Maria Espi-
nosa, Ramon Torres Mendez y Roberto Urdaneta, de quienes se
tratara a continuacion.

Jose Maria Espinosa. (1796-1883).

Personalidad de sumo interes en el arte de Colombia es Jose
Maria Espinosa, a quien le correspondio vivir durante los tiempos
revueltos de la Independencia, siendo guerrero el mismo y no de
cualquier manera, sino como abanderado en las batallas mas encar-
nizadas. Diriase, por ello, que se form6 en el vivac y que aprendi6
el oficio .ante modelos heroicos, ya estudiando las muecas de la
muerte, ya captando el feroz dinamismo de las batallas, ya estruc-
turando la composicion de los regimientos sobre el campo de gue-
rra 0 trazando el fugaz dibujo de los corceles cuando los jinetes
cargaban lanza en ristre. De estos riesgos belicos sali6 para dejarse
envolver POI' los avatares de la politica.

Pero no solamente esa inquieta actividad sorprende y admira
en la existencia de Espinosa; es preciso, adernas, pensar en que fue
tal vez sin emulos, el unico pintor que pudo comprometerse con la
guerra de Independencia y con las luchas de la naciente Republica.
Este compromiso, sin embargo, solo se tradujo con timidez en la
caricatura y con experta mana en los retratos. Pensariase que,
militante de causas excluyentes y apasionadas, Espinosa hubiese
dedicado los talentos artisticos que poseia a la propaganda de las
ideas. El pasquin de letrillas y versos de dudoso merito poetico,
fue arm a intelectual de la epoca ; l por que no la pintura, POl'
que no las artes plasticas si tenian a Espinosa entre sus mejores
exponentes? La caricatura y el dibujo satirico en parte se sumaron
a las causas politicas, aunque en menos grado y con menguados
brios, exaltados solo en el ocaso de los odios politicos.

Espinosa vale y perdura en particular por el dibujo. Vigoroso,
seguro, narra con especial talento el caracter de las personas; ya
no se encuentra en estos cartones la ingenuidad tecnica de los
costumbristas ni los convencionalismos de dura academia y apla-
nada presencia de los retratistas santaferefios y de los llamados pri-
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mitivos bogotanos; su lapiz obediente, dibuja con dominio, soltura
y precision, Espinosa, en consecuencia, no desconoce las habilidades
del oficio, sino que utiliza con sabiduria los conocimientos, evitando
eso si las durezas acartonadas y los rigores acadernicos.

Se ha dicho que este artista fue caricaturista. Y tambien ex-
celente dibujante de motivos tipicos. Capt6, en efecto, escenas de
la sociedad que son no solo magnificos documentos, sino tambien
estupendas muestras de buen disefio y bocetos donde el humor
salta ingeniosamente. El sentido del humor de Espinosa llama la
atenci6n sobre todo cuando se situa en el medio en el cual actu6,
regido por normas convencionales de toda laya y por los prejuicios
trascendentalistas, de origen mestizo algunos, que aun atosigan al
colombiano. Castigado y sencillo, hasta llegar casi a la simpleza,
utiliza el contraste y el ridiculo para hendir el lapiz en la carne del
absurdo con prop6sitos criticos y de satira social.

Con agudas notas humoristicas y de candoroso psicologo, ejer-
cia el oficio artistico y dejaba el documento temporal e individual
de sus coterraneos, valiendose de argucias como las que cuenta el
mismo Espinosa en carta dirigida a su amigo D. Jose M. Quijano 0.:
"Comence POl' hacer caricaturas y despues retratos de miniatura,
en marfil. Tuve que estudiar mucho el caracter de las personas,
particularmente el de las senoritas. Jarnas logre hacer un retrato
de una persona del bello sexo, sin que la vispera no hubiera estado
indispuesta: al dia siguiente, cuando yo iba a comenzar a trabajar,
se presentaba la senorita llena de adornos, con los que casi siempre
cubria 0 desfiguraba la naturaleza, que es 10 mejor y 10 que yo
debia imitar. En seguida entraba la senora madre y me saludaba
con la consabida clausula, de la indisposici6n de la senorita. 'Espi-
nosa, me decia, Mariquita esta hoy muy descolorida porque anoche
estuvo enferma de los nervios'. Yo ya sabia con esta indicaci6n,
que debia ponerla con un color de rosa" 1. En la misma carta re-
cuerda que una vez fue llamado para que retratara "una novia
bonita", quien Ie solicit6 que Ie hiciera un retrato tambien a un
senor que estaba presente; 10 hizo y Ie qued6 muy parecido, pero a
la novia no Ie gust6, a pesar de que todas las personas que 10 habian
visto estahan acordes en la calidad del retrato; pero la novia ar-
gument6, que eso poco Ie importaba porque el retrato era para ella;
"a los tres meses, agrega Espinosa, se apareci6 en casa el sujeto
retratado, y me dijo que se habian casado y se iban para Antioquia;
que f'ueramos a llevarle el retrato a su senora: esta cuando 10 vio,
declam6 diciendo: 'Y no queria el senor Espinosa reformarlo, ahora
si que se parece'. Era que ya le habian pas ado las ilusiones y 10
estaba viendo tal como era", glosa socarr6n el viejo artista 2. De
los hombres dijo : "Hay muchos hombres que tambien flaquean POl'
la vanidad. Una vez estudiaba yo la postura que Ie convendria a
un viejo y el me dijo : '~No Ie parece a usted que yo tengo unos

1Documentos publicados en el "Papel Peri6dico Ilustrado", en homenaje
a Espinosa, con motivo de su muerte. Carta de Espinosa a su amigo Jose
Maria Quijano 0., P. P. 1. n. 36, afio II, de 15 de marzo de 1883, p. 187.

2 "Papel Peri6dico Ilustrado", ob. cit., p. 189.
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ojos muy picaros?' Pero la pregunta que me hacian casi todos era:
': Que Ie parece a usted mi fisonomia ?' Yo les contestaba segun
10 que conocia que ellos querian : a uno Ie dije que tenia car a de
heroe y se puso muy alegre" 3.

Espinosa tuvo larga vida. Pero la mayor actividad pict6rica
y como retratista de pr6ceres fue el resultado de sus 8 afios, 6 me-
ses, 8 dias de servicios de guerra, segun la hoja de vida del ejercito,
encabezada asi: "EI alferez 19 Jose Maria Espinosa, su edad cua-
renta y cinco afios, su pais Bogota, su estado soltero, su salud va-
letudinaria, sus servicios y circunstancias los que se expresan" 4.

Despues continu6 el oficio de retratista de sociedad, miniaturista
y ocasionalmente dibujante de costumbres. En toda esta obra el
ambiente de la epoca ha quedado reflejado con sutileza, gracia y
habilidad. Los dibuj os de Espinosa son de extremada economia li-
neal y de acentuada donosura.

Por todas las condiciones de hombre y de artista, Espinosa,
con Torres Mendez y Urdaneta, acaso forme la trilogia artistica
que puede mostrarse con orgullo y sin mengua de las artes vi-
suales en el pais, durante aquella centuria roturada de ingenuidades
y simplezas, de convencionalismos academicos, pretensiosos y fu-
gaces.

Ramon Torres Mendez. (1809-1885).

Ha sido graduado este artista de fundador del constumbrismo
en Colombia y como quien cimenta el nacionalismo pict6rico. En
cuanto a 10 primero convendria anteponer la obra de los dibujantes
de la Comisi6n Corograf'ica, de quienes Torres es continuador y
contemporaneo, aunque de mayor conocimiento y de mejor expe-
riencia, y en cuanto a 10 segundo, decir sencillamente que el nacio-
nalismo no se caracteriza por la anecdota y el tipismo, que son dos
de las categorias del arte de Torres Mendez, pero no precisamente
aquellas que 10 enaltecen y valoran en el concierto nacional.

Costumbrista si, como consecuente hijo del momento hist6rico.
En efecto, por todo el mundo americano sopl6, a partir del medio
siglo, un viento que hizo volver los ojos a la tierra que pisaban los
hombres nativos. En la novela, en la literatura, en la politica, en
todas las actividades de la inteligencia sintiose ese anhelo pot el
terrufio, Fueron las rachas del romanticismo que, pasando por Es-
pana, en donde tomaron nuevo caracter, habian dejado hondas hue-
llas en la sensibilidad de los pueblos hispanicos, Torres Mendez fue,
pues, solo fiel interprets de ese hecho registrado y conocido sufi-
cientemente como para que sea preciso insistir en su analisis. Ade-
mas, perteneci6 a un periodo en que dos generaciones de dibujantes
dominaban el ambiente, influyendo por suerte en su temperamento:
la del Instituto Botanico de Mutis, de donde partieron los miniatu-
ristas del siglo, y la de la Comisi6n Corografica de Codazzi, la que
hizo el inventario antropogeografico y ecologico del pais.

3 "Papel Peri6dico Ilustrado", ob. cit., p. 189.
• "Papel Peri6dico Ilustrado", .ob, cit., p. 183.
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Doctor Luis Fernando Santos (6Ieo). Autor an6nimo.

Colecci6n: Museo Nacional.



Pero decia que el fen6meno fue general en America. Baste re-
cordar el caso de Pacho Fierro, en Lima, durante la misma epoca,
quien al unisono con Torres Mendez y con los dibujantes del grupo
de Codazzi y sin que mutuamente se conociesen, trabajaba igual
tipismo, Ie preocupaban los mismos temas anecdoticos y anhelaba
tam bien dejar testimonio de las costumbres populares del Peru. A
tal extremo son parecidos estos dos casos, inclusive desde el punto
de vista formal y de la tecnica que utilizaron, que si se comparan
las acuarelas del artista peruano con las de Torres Mendez, por
ejemplo, dificil sera para un aficionado determinar con seguridad
la obra de Fierro 0 la del bogotano. Cosas de la epoca y no ge-
nialidades del artista. De esta suerte, podriase aceptar, sin que por
ella menguen los meritos de Torres Mendez, que este pintor cierta-
mente fue costumbrista a la manera usada y vigencial, sin ponerle
ni quitarle nada a la escuela, pero no fue el fundador ni mucho menos
el descubridor del constumbrismo colombiano.

Tampoco el nacionalista de la pintura. Nacionalismo, ya se ha
dicho, no es el f'enomeno que se conoce con el nombre de tipismo
por algunos y que otros confunden con el tratamiento de tematicas
vernaculas, Ni las alpargatas ni el vestuario Ie dan sella y nombre
de nacionales a la obra artistica, son los valores formales al servicio
de la circunstancia, la repeticion de constantes psicologicas y de
expresiones plasticas inspiradas en la tradicion cultural, la particu-
laridad de 10 general que se tipifica en el arte dentro de conceptos
universales, algunos de los fen6menos que pudieran llegar a cons-
tituir el factor nacionalista. Lo demas es disfraz de un dia 0 do-
cumento sociologico, testimonio de la historia, pero no por ella solo
de validez estetica. Torres Mendez hizo tipismo, en verdad, por
caer en la corriente vigencial del costumbrismo mencionado; pero
ese caracter no permite calificarlo como fundador de la pintura
nacional 0 "nacionalista" como quieren algunos fervorosos inter-
pretes, con 10 cual le hacen reducido favor al buen dibujante yfino
colorista bogotano.

EI principal merito de Torres, Mendez radica en ser fiel inter-
prete de la epoca. No visionario, no precursor, no iluso, pero tam-
poco retardatario, ni tradicionalista, ni obsoleto. Simple y llanamen-
te hombre de talento que conocio a cabalidad los deberes que Ie co-
rrespondian como profesional de las artes plasticas ; supo, por ende,
con los conocimientos que poseia, cefiirse al pensamiento contempo-
raneo y vivir acorde con los dictados que rigieron en su ciclo vital.
Hay artistas que, dentro de las ataduras de la incornprension am-
biente, superan los prejuicios y las modas y escuelas en vigen cia y
son, entonces, adelantados de tiempos por venir, porque intuyen
el cambio de estilo que se impondra como consecuencia de la evolu-
cion 0 de la metamorfosis de la estructura social que ya principia
a variar con ellos 0 durante su realizacion ; otros, en cambio, de
pobre talento, roen la propia amargura cuando quedan a la zaga
de aquella metamorfosis e insisten vanamente en que se les consi-
dere vigenciales cuando hablan lenguajes desuetos; pero algunos,
por ultimo, solo poseen el talento de la coexistencia. A este grupo
pertenece Torres Mendez, hombre de la primera mitad del siglo XIX,
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aunque actu6 largamente en la segunda; autentico, exacto y fiel
contemporaneo de las formas de cultura que imperaban en el pais

_en ese periodo emotivo y candoroso de la historia colombiana.
Apercibido de eficientes instrumentos de trabajo, posey6 tam-

bien admirable disciplina en el oficio. Fue fino dibujante y colo-
rista aunque no rico, si mesurado y discreto; observador alerta y
humorista con acentos de amargura, supo dosificar la sal y la pi-
mienta oportunamente. Practice todas las formas usuales y las tee-
nicas demandadas por la sociedad: el retrato procero y el doctoral
o aristocratico ; el apunte callejero y la caricatura mordaz parcia-
Iizada con la politica; la miniatura lisonjera, como en el caso de
Espinosa, de las mas comunes vanidades y, sobre todo esto, aquella
serie de cuadritos de costumbres a cuya cabeza figura el oleo de-
nominado "EI Torbellino", en los cuales cuadros testimonia a golpes
de gracia y con mucha fortuna, con simplicidad en ocasiones, con
humor en otras y en general con dibujo veraz y cromatismo de
buenas calidades, el quehacer cuotidiano de las gentes de diferentes
extracciones sociales y en particular, del campo y de la pobrecia
aldeana. Al fondo de estos cuadritos, ademas, hay un inteligente
atisbo del paisaj e tropical, con todos los accidentes que 10 hacen
ex6tico, temible, lujurioso, placentero 0 arcano, pero siempre atrac-
tivo y desposeido, Estos cuadros de costumbres fueron publicados
en el peri6dico del museo en 1849, litografiados por los hermanos
Martinez, de origen venezolano.

Alberto Urdaneta (1845-1887).

Quien cierra, por fin, el ciclo abierto por los dibujantes de la
Comisi6n Corografica, es Alberto Urdaneta. Naturalmente, como
hombre que vive en las ultimas decadas del siglo XIX, le corres-
ponde interpretar el mundo con otros medios y con diferente pen-
samiento. Pero, por regla general, esta situado dentro de la misma
linea de conducta iniciada por aquel grupo de costumbristas; linea
que. ha tenido las variantes aqui estudiadas de la anecdota politica
y social, de la miniatura, del concepto extranjero y de la tecnica
superada.

Ahora Alberto Urdaneta utiliza el lapiz y el grabado. La acua-
rela, aunque usada todavia por el, queda un tanto desplazada para
los efectos que se proponia, El tipismo y las notas costumbristas
contimian en vigencia, pero ya se observa la introduccion de otros
temas y de intereses mas universales, La ilustraci6n grafica de
peri6dicos y revistas, la interpretacion de textos literarios, el re-
cuento de tesoros aborigenes, el retrato de intelectuales y letrados,
son ahora los nuevos motivos de las artes visuales. Y el grabado
es su principal medio de expresion,

El motor intelectual de tales inquietudes indudablemente fue
Alberto Urdaneta, hombre de seleccion, ilustrado viajero, apasio-
nado amante de las bellas artes, periodista, grabador y dibujante
de aquilatada inteligencia. Cuando fund6 el "Papel Periodico Ilus-
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trado", reunio a varios grabadores, a cuya cabeza figura Antonio
Rodriguez, grabador espafiol invitado al pais por el mismo Urdane-
tao A ese equipo pertenecieron, entre otros, los grabadores Alfredo
Grefias, paisajista y retratista; Eustacio Barreto, dibujante de mo-
tivos arquitectonicos ; Julio E. Florez, Jorge Crane, paisajistas y
grabadores de motivos tipicos y Ricardo Moros Urbina, el benjamin
de la generacion formada alrededor del "Papel Periodico Ilustrado".
En un concurso auspiciado por esa publicacion figuran, ademas,
los siguientes nombres, aunque como estudiantes de la Academia
Nacional de Pintura: Jesus Abello, Ricardo Acevedo, 'I'elesf'oro Go-
mez, Andres Pinillos, Roberto Pinzon, Daniel Ramos y el ya nom-
brado Grefias 5. Con este equipo termina el postrer resplandor de
aquella tendencia costumbrista, amante de la tematica vernacula,
ingenua pero apasionada por el dibujo y por la acuarela, que fueron
preferidos medios plasticos para la interpretacion del hombre y de
la naturaleza.

Pocas veces en la historia de Colombia es posible seguir el
rastro de una tradicion cultural y de un modo de ver el mundo y de
comportarse ante el, como en este caso de los dibujantes y acua-
relistas del siglo XIX, inspirados honestamente, con sencillez y hu-
mildad, en las cosas de la tierra y en la vida del hombre que la
habita. Todo un ciclo apasionado del arte en Colombia, ingenuo y
en muchas ocasiones de elemental oficio, pero sincero y sin falacias
artesanales ni orgullosas academias, cerrado en su orbita nacional
y sin ansias extraterritoriales, principia con Francisco Javier Ma-
tis y termina con Ricardo Moros Urbina. Esta tradicion artistica
tiene un caracter eximio entre todos los meritos que la distinguen:
el de la autenticidad. Por primera y acaso por unica vez, en toda
la historia de Colombia, alli no se observa el deseo de imitar, de
copiar, de sumarse a las corrientes extranjeras, a las modas ultra-
marinas, ni al comun acontecer artistico que llega tardiamente desde
Europa a golpear las playas colombianas. Y si el sentimiento ro-
mantico y los factores que constituyen el modo de ser "nacionalista"
se nutren en fuentes europeas, como es natural, ella no le quita
aquel caracter tradicional a las formas que, aunque inspiradas en
un fenomeno universal al cual pertenecen el candor y la contradic-
toria emotividad, las infantiles maneras y la mezcla de sal, pimienta
y acibar que les da sabor y, sobre todo, la primitiva incapacidad en
que estan concebidas estas obras. Porque en el siglo XIX colom-
biano, la impericia es la marca de fabrica, pero tambien ella es el
sello de originalidad que enaltece estas humildes y sencillas hojas.
Alberto Urdaneta interpreta, 0 parece tener consciencia de estos
fenornenos al constituirse en el personero del equipo que, entre le-
trados y grabadores, se rep art en la funcion de visualizar, inventa-
riar y analizar a Colombia. Por ella considero que el con su Papel
Periodico Ilustrado, continua en cierta forma la actividad de Mutis,
y la empresa de Codazzi, porque los tres son los intentos mejor
logrados en la historia de la nacionalidad.

• "Papel Peri6dico Ilustrado", n. 50, afro III, 20 de agosto de 1883, p. 31.

-99 -



V

PRINCIPIOS DE LA ACADEMIA

Se ha dicho que la emancipacion pictorica principia con los
Figueroas del siglo XIX, a quienes encabeza Pedro Jose, el fundador
de esta familia de pintores, muerto en 1838. No obstante, y sin que
ello les reste meritos, los representantes de la pintura al oleo al
iniciar el nombrado siglo solo continuaron en forma muy pasiva
y epigonal la actividad que habia distinguido a sus antecesores
del siglo XVIII. Y, mas aun, con pas os contados y mediante el culto
a formulas de escuela, estos pintores cayeron en las tendencias de
fines del siglo en las cuales no solo se recrudece el afan acadernico
sino tambien el ansia imitadora de corrientes extranjeras pero ya
desuetas en sus lugares de origen ultramarino.

La nota primitivista e ingenua que ha sido motivo de elogios
y piedra de toque para identificar las caracteristicas de la Hamada
"escuela bogotana", encuentrase tambien en el siglo decimoctavo.
POI' ejernplo, Jose Garzon Melgarejo, de mediados de esa centuria
(1746), el escultor Alejandro del Barco, de Antioquia, Roque de
Navarrete, tambien escultor quien labra las estatuas en piedra de
la fachada de San Francisco en Popayan (1788), podrian figural'
como representantes de la pretendida "ernancipacion" artistica, si
solo se considerase el aspecto ingenuo y primitivista que caracteriza
a la obra de los Figueroa y de quienes trabajan en la primera
mitad del siglo XIX, ninguno de los cuales supera en originalidad
ni en las raras calidades cuasimodernas a Joaquin Gutierrez, el pin-
tOI'que se aduefia con su peregrina presencia de todo el siglo XVIII.

Parece que quienes han calificado de "emancipadora" a la lla-
mada "escuela bogotana", se han dejado sugestionar, mas que POl'
el primitivismo, que nunca han entendido, por los temas 0 motivos
representados, sin que hayan profundizado en el contenido ni ana-
lizado el concepto de las formas plasticas de aquella mal denominada
"escuela". Y ya se sabe que, si por Ia una parte el ingenuismo fue
prirnero en los dibujantes costumbristas salidos de las experiencias
cientificas, quienes, ademas, persistieron en el mismo concepto has-
ta finalizar el siglo, la tematica explotada POl' los Figueroas y su-
cesores solo usa nueva careta puesta sobre el mismo tema virreinal
de los siglos precedentes. Y, aunque asi no fuera, el motivo mismo,
por el mismo, ya se sabe que es cuestion adjetiva, absolutamente
secundaria en las calidades plasticas.

La "ernancipacion pictorica" de esta epoca es mera frase sin
sentido historico. Si acaso puede hablarse de una "emancipacion"
en las artes, ella debe buscarse con anterioridad y en la esencia
de las obras, no en la tematica. POl' ella dice con razon Demetrio
Ramos Perez en su "Historia de la colonizacion espanola", cuando
estudia las formas del barroco en America: "Ya no hay posibilidades
de encontrarle modelos europeos: la independencia artistica pre-
cedio a la independencia politica" 1. Y la precedio con el "barroco

1D. R. P.: "Historia de la colonizaci6n espanola en America", pr6logo de
Manuel Ballesteros Gaibrois. Ediciones Pegaso, Madrid, 1947, p. 523.
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indiano" desde el siglo XVII, como de ella quedan abundantes ejem-
plos en la arquitectura y en las tallas de retablos, en la escultura
y en la piritura religiosa de los tiempos coloniales.

Una escala ascendente en los dones del talento, en la agudeza
visual, en el conocimiento del oficio, marcara las principales cate-
gorias del arte hagiografico, retratistico, academico, servil y epi-
gonal del siglo XIX. Pero en el fondo de toda esta actividad habra
siempre un lugar comun, un igual afan que nivela para constituir
aquella constante del arte en Colombia que aun parece perdurar:
la imitativa con tendencias academicas, pero de imitaciones y aca-
demias foraneas y ya desusadas 0 en vias de sucumbir en los pai-
ses de origen. Y esta es la gran diferencia con los hombres del
costumbrismo y con los dibujantes "cientificos" que antes se han
estudiado; porque a estes no les quito el suefio el acontecer ex-
tranjerizante y aquellos otros, en cambio, a los afanes anotados
agregaban el de darle gusto exacto al mundo social, a los conven-
cionalismos y prejuicios de toda indole, al reglamento inflexible
de las estructuras que los sustentaron.

LOS FIGUEROA

El grupo familiar de los Figueroa tiene dos cabezas desco-
llantes: Pedro Jose, el fundador, y Jose Miguel, el segundo de los
hijos, 'I'ambien hay que citar al "doctor Baldomero, hombre de duro
caracter y poco dado a condescendencias" 2, padre de D. Celestino,
"el bondadoso profesor que a todos nosotros nos inicio en los pri-
meros rudimentos del arte", como carifiosamente 10 menciona Al-
berto Urdaneta 3. Para todo el grupo familiar cabe el concepto del
mismo Urdaneta que aplica alllamado "doctor Baldomero", de quien
dice: "A principios del siglo hubo tambien en Bogota un celebre
pintor, que si no 10 fue por sus dotes artisticas tan notable como
algunos de sus compafieros que, sea dicho de paso, figuraron todos
en la Expedicion Botanica del celebre Mutis, si 10 fue por cierta
escuela que dejo fundada, por dos de sus hijos que se dedicaron
tambien al arte de la pintura, y por las much as obras que de el se
conservan en las iglesias de oratorio. Su estilo era liso, sin efecto,
no copiaba al natural, trabajaba mucho de memoria, y por consi-
guiente el resultado que producia era amanerado" 4. Parece que
Urdaneta suf'rio un lapsus en esta cita 0, al menos, que la arnbigue-
dad evidente del texto provoca una confusion historica que no he
podido desentrafiar, pues parece que el mencionado doctor Baldo-
mero fuera el fundador de la escuela bogotana y padre de Celestino,
cuando sabemos -y el mismo Urdaneta asi 10 afirma en paginas

a Alberto Urdaneta: "Esjematologia 0 ensayo iconografico de Bolivar",
en "Papel Peri6dico IIustrado", nos. 46 a 48, afio II, de 24 de julio de 1883,
p. 422.

• A. U.: ob. cit., p. 422.
• A. U.: ob. cit., p. 422.
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anteriores del mismo escrito 5_ que fue D. Pedro Figueroa la cabe-
za de aquella familia de pintores. Pero 10 que aqui importa destacar
es el hecho del concepto sabre la pintura que caracterizo a esta
pretendida escuela de los Figueroa, cuyo fundador sabemos que fue
evidentemente Pedro Figueroa, muerto en 1838 en Bogota.

La nota principal de este primer Figueroa del ochocientos,
ademas de aquella pintura de "estilo liso, sin efecto", trabajada
de memoria, consiste en que ella introduce en el siglo XIX la tema-
tica del retrato de prosapia 0 aristocratico. Aunque subraya las
jerarquias e insiste en los simbolos heraldicos, de acuerdo con el
uso del tiempo anterior y segun la linea de conducta repetida en
tantos y tantos retratos de autores anonimos, hasta rematar con
la escuela de Joaquin Gutierrez, por razones politicas y cronologi-
cas sustituve, a partir de 1820, aquellas alegorias virreinales por
letreros 0 leyendas patrioticos y por motivos indigenas. EI espacio
antes ocupado por los escudos de armas representa ahora los
simbolos de la republica 0 le cede el campo al disefio del paisaje.
EI tema principal, empero, continua con la postura tipica, severa,
incomoda, frontal, hieratica. Es posible, ademas, observar mayor
acartonamiento e insistencia en el relleno de los vacios. EI modelado
es pobre e ingenue, de suerte que los retratos tienden a la planime-
tria y la severidad frontal se trueca en dureza y estatismo.

Pedro Jose Figueroa (XVIII-1838).

Fue retratista de Bolivar, cuya efigie repitio ya tomandola del
natural, aunque posiblemente pintada de memoria 0 con base en
bocetos rapidos, ya basado en apuntes y retratos de otros autores.
La iconografia del Libertador, enriquecida por el, ademas del valor
documental, relieva el cambio operado en el tratamiento de los te-
mas y la tendencia de los Figueroa ya anotada en su calidad de
representantes de la pintura del retrato "republicano". EI dibujo
recorta con dureza geometrica el lindero de los colores, la compo-
sidon obvia 0 elemental tiende a llenar los vacios y las alegorias
de ingenua inspiracion acompafian al heroe.

La cabeza, principal objetivo del pint or, surge como puesta 0
pintada con diferente tecnica al resto del cuadro. Parece que esa
parte del cuerpo era la mas merecedora del cuidado y de la especial
atencion del artista e, inclusive, que de preferencia era la seccion
pintada por el jefe del taller; el vestuario, los accesorios, un tanto

s A. D.: ob. cit., p. 406. En este aparte Drdaneta dice en relacion con
un retrato de Bolivar: "Inspirados seguramente en los retratos que hizo su
padre, D. Pedro Figueroa, muerto en 1838, debieron pintar varios sus hijos
D. Celestino y D. Miguel por aquella epoca. Tenemos a la vista uno hecho
por este ultimo, en sentido inverso de los que hiciera su padre; es decir, con
la cara vue Ita un poco a la derecha del espectador, pero conservando perfec-
tamente el tipo severo del original. Pintado en un ovalo de 0 m. 45 por 0 m. 36,
si tiene defectos como dibujo tiene unas cuantas cualidades que 10 hacen valer
y realzar meritoriamente. Nos ha sido franqueada esta pintura por su sobrino
politico el senor Garcia Rico, y lleva por detras la siguiente inscripcion: Miguel
Figueroa dedica este homenaje de carifio al senor Francisco Garcia Rico.
Afio de 1873".
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descuidados, posiblemente quedaban bajo la responsabilidad de los
discipulos 6. POl' estas razones, ante aquellas pinturas se recuerda
el caso de las fotografias que estuvieron en uso en las ferias de los
pueblos, en las cuales el individuo retratado asoma la cabeza por
entre un hueco que remata la frivola decoracion pintada sobre es-
cenario de cartones. Hay quienes todavia utilizan este 0 semejante
sistema para la publicidad, cuando visten con papel pegado sobre
carton el fingido cuerpo de una persona cuya cabeza fotografiada
contrasta ridiculamente con el vestuario planimetrico y lineal. Can
estos sistemas se obtuvieron, no obstante, estupendos hallazgos
como un retrato de Bolivar pintado par Pedro Jose, en el cual el
Libertador es representado en compafiia de una simb6lica y robusta
doncella indigena. Este retrato hace parte de la colecci6n perma-
nente del Museo Nacional de Bogota.

La denominada escuela republicana de los Figueroa es, en re-
sumen, la sustitucion de temas, el cambio de nombres, el reemplazo
de heroes y proceres ; perc en el fondo la misma concepci6n pic-
torica y la misma ingenuidad imperantes en tiempos coloniales.

Jose Miguel Figueroa (muere en 1874, noviembre 12).

Prosigue la tarea de su progenitor. Insiste en los temas pro-
ceros cuando retrata a heroes y personajes prominentes de la so-
ciedad; ademas regresa a las fuentes religiosas con algunos cua-
dros de santos y de motivos sagrados. Menos habil en el oficio que
Pedro Jose, logra mayor originalidad por la misma impericia. El
dibujo esquematico, duro, quiebrase en angulos rotund os y el color
muere en forma vertical y tajante cuando llega al lindero sefialado,
sin esguinces ni matices virtuosos. La academia imperante ha sido
burlada totalmente POl' Jose Miguel a fuerza de impericias. Pero
hay ejernplos en su obra que adquieren graciosisimo y hasta hermo-
sa poder estetico. Asi sucede, v. gr., en el caso dudoso de que sean
obras suyas, con los retratos de los nifios Cuervo Urisarri, en par-
ticular el de Angel Augusto pintado en 1840. Guardadas todas las
proporciones, este cuadro recuerda casas semejantes de pinturas 0
retratos de nifios en el arte universal, particularmente en el espafiol
del mismo siglo XIX y de la anterior centuria; recuerdo el "retrato
de nina" de Cl. Ribera (1825-1891) del Museo de Arte Moderno

• En el Museo Nacional se encuentra buen numero de los retratos que
en serie pintaron Julian Rubiano y Eugenio Montoya, segun direccion del
doctor Constancio Franco quien se reserve el trabajo de los uniformes y otros
detalles. Rubiano y Montoya pintaron las cabezas valiendose de retratos con-
servados por las familias. Fuera de esa coleccion conozco un retrato pintado
por E. (Eugenio) Montoya de Julio Antonio Navarrete, militar de las guerras
civiles (1861) de la actual coleccion German Fernandez, en Bogota, el cual
conserva las mismas caracteristicas arriba anotadas y que Giraldo Jaramillo
resume asi: "Los retratos estan tratados en una forma simple, sin gran cui-
dado ni en el dibujo ni en el colorido y quizas su defecto mayor sea la uni-
formidad. Buena muestra del estilo de Montoya y Rubiano es el retrato de
Camilo Torres que da una idea cabal de sus dotes y sus deficiencias". ("Pina-
cotecas Bogotanas". Bogota, Editorial Santafe, 1956, p. 63).
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de Madrid como el de mayor semejanza con estos de los nifios Cuer-
vo, aunque de superior calidad.

Sobre un paisaje yermo, de ondulante topografia, se alza la
figura infantil en el cuadro adj udicado a Figueroa; la candorosa
presencia y el parco colorido rematanen la nota encendida de dos
florecillas que, como recortadas en papel, el nino lleva entre las
manos. Esta pintura salva con su indudable autenticidad toda la
obra de Jose Miguel Figueroa 0 del an6nimo autor que la haya con-
cebido en Bogota 0 en Quito. Giraldo Jaramillo es quien asevera
la paternidad de Jose Miguel 7, concepto que acoge Carmen Ortega
Ricaurte en su util "Diccionario de Artistas en Colombia" 8. No
obstante existen fundados motivos para poner en duda esta adju-
dicaeion, pues para la fecha en que debieron ser pintados los retra-
tos de los nifios, la familia Cuervo Urisarri residia en la capital
ecuatoriana y Figueroa, que se conozca, no estuvo en Quito ni aque-
llos en Bogota en el afio de 1840.

Jose Celestino (muerto en 1870) y Santos Figueroa fallecido
en la ultima decada del siglo, completan la n6mina de esta familia
de pintores. El primero dedicase con preferencia a los asuntos re.
ligiosos que trabaja desde 1830 hasta el afio de su muerte y ensefia
su arte en Bogota, entre otros, a Alberto Urdaneta. El segundo,
que es el menor de la familia, practica una actividad diferente y
nueva para su tiempo: la ilustraci6n. Como ilustrador labora en al-
manaques y guias como la publicaci6n de Javier Vergara y Fran-
cisco Jose de Vergara en 1881. Tambien pinta miniaturas, como
todos los artistas contemporaneos suyos, pues que este es principal
rengl6n de entradas e importante medio de subsistencia.

ANONIMOS, AFICIONADOS Y OTROS

La n6mina de retratistas del siglo XIX, a partir de los Figue-
roas e inclusive como conternporaneos de esta familia, poco aporta
al conocimiento del arte en Colombia, si se excepttian los nombres
de Espinosa y de Torres Mendez ya catalogados en otra tendencia
y el.de Garcia Hevia que luego se menciona. Nombres como los de
Juan Antonio Porras, del primer tercio de aquella centuria; Pio Do-
minguez del Castillo, de la misma epoca 0 las obras de varios an6-
minos como quien firma con la sigla CAN y un perrillo faldero
que la simboliza; 0 personajes como Alejandro Dorronsoro, en el
Valle del Cauca, quien pinta un supuesto retrato de Maria, la heroi-
na de Isaacs; Manuel D. Carvajal, el rionegrino quien deja la ico-
nografia del general Obando; Rodolfo Duefias, quien en Popayan
hace retratos de gentes principales y miniaturas cuidadosas; "el
senor doctor Joaquin Santibafiez, calefio, que hasta 1848, epoca en
que, segtin entendemos, murio, pinto infinidad de cuadros de toda
clase, muy especialmente religiosos, y trae muchos retratos inspi-

7 G. G. J.: "Notas y documentos sobre el arte en Colombia", cit.
8 C. O. R.: "Diccionario de artistas en Colombia". Bogota, 1965, editado en

Tercer Mundo.
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rados POl' el vertigo que produjo Bolivar en sus contemporaneos",
como dice de el A. Urdaneta 9. Este pintor trabaja en Cali, efecti-
vamente, a mitad del siglo, pero aun no habia muerto en 1848 por-
que de el se conservan algunas obras en esa ciudad como el retrato
de don Jose Vasquez Cordoba, pintado en 1849, que pertenece a la
coleccion de don Luis Vasquez Valencia; todos estos artistas y otros
de iguales 0 parecidos meritos como Antonio Garcia, Antonio Caba-
llero, Jose Manuel Groot, Eugenio Montoya, quien pinta con Julian
Rubiano toda una serie de retratos de militares en 1861, y uno que
pertenece a la coleccion de German Fernandez en Bogota, muy cu-
rioso porque es el retrato de una mujer principal, enjoyada, de
campechana presencia y cuyo bocio protuberante no oculto el artista
fiel a su realismo academico ; este retrato fue pintado en 1886;
Maximo Merizalde, hij 0 del conocido medico Jose Felix, cuyo re-
trato pinta en 1883; Pedro Alcantara Quijano ~1878-1932- de los
ultimos de quella generacion, quien conserva, sin embargo, los ras-
gos generales que a todos les son comunes; son estos, digo, pinto-
res que nada quitan ni ponen en el acervo de ingenuidades, primi-
tivismo y acartonamiento que caracteriza el quehacer artistico du-
rante las tres cuartas partes iniciales de la pasada centuria, aunque
se observan ya adelantos tecnicos y verdaderos conocimientos del
realismo academico como es el caso de los tiltimamente citados.

Acaso algun anonimo repite el sistema de los sobrepegados y
de las agregaciones de materiales metalicos cuando trabaja el oleo
como ya 10 hicieron otros desde el siglo XVII y particularmente en
el XVIII, anticipacion muy sugestiva de los "colages" contempo-
raneos ; tarnbien aparecen los relieves 0 repujados cromaticos y
abundan los temas llamados "terrigenas" como resultado, igual-
mente en este campo, de las influencias dejadas por los dibujantes
y acuarelistas de la Comision Corografica ; asi no son raras las ima-
genes de virgenes y de santos de tez cobriza y ojos rasgados 0 mon-
g6licos y con aditamentos tipicos 0 las simbologias y los motivos
alegoricos como los usados por Pedro Jose Figueroa en los retratos
de Bolivar, donde America es doncella aborigen con carcaj a la es-
palda y corona de plumas de guacamayo.,
Luis Garcia Hevia. (1816-1887).

Pero quien sobresale en esta nomina de retratistas es Luis Gar-
cia Hevia, genuino personaje del tiempo que Ie correspondio vivir.
Superadas las inhabilidades de los Figueroas, insiste en el caracter
ingenuo y se propone llenar todos los vacios con leyendas y versos
de su propia cosecha. Digo que insiste, pero este es un decir que
hace referencia al candor de la pintura que es reflejo del concepto
ingenuo 0 pueril y no solo cuestion de inhabilidad tecnica ; concepto
o modo de ser muy generalizado, POl' cierto, en el siglo que aqui se
estudia.

• A. U.: ob. cit., p. 407.
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El acartonamiento y la frontalidad, el bidimensionalismo y el
dibujo esquematico han desaparecido casi POl' completo en la pin-
tura de Garcia Hevia. Mayor dominio tecnico es notorio en el mo-
delado y en el colorido en general, asi como en la flexibilidad del
dibujo y en el tratamiento de divers os temas como son los retratos
en grupo y las escenas anecdoticas y los cuadros de genero, Pero
atin gira esta pintura en la orbita republicana de estricto conven-
cionalismo, aunque no acatado siempre con fidelidad y de tendencia
realista-naturalista con afanes simb61icos y alegoricos. Al parecido
fisico, de imperante exigencia, se le agrega el intento de escudrifiar
el caracter y al simple testimonio documental, sumasele la inten-
cion plastica aunque no se obtenga ella con regularidad. Todavia
no se poseen los dominios academicos que introdujo Felipe San-
tiago Gutierrez, el mexicano y que ya se observan, por razones in-
dividuales, en la pintura de Espinosa; pero se ha salido del esquema
y de las norm as de pueril prosapia impuestas por los Figueroas y
practicadas porIa serie de anonimos y aficionados de la primera
mitad del siglo.

Garcia Hevia, en transicion, actua en aquel medio siglo, pero
anticipa visiones nuevas y logra notas de autenticidad sorprenden-
tes como en algunos retratos de mujer en los cuales causa admira-
cion la suma equilibrada de impericias y de hallazgos, la rara ar-
monia de los valores ingenuos y primitivos con los meritos del ob-
servador y del retratista de caracter. Tarnbien en la composicion
resulta favorecida la obra de Garcia Hevia, quien posee osadias
de creador talentoso, pese a los lastres del romanticismo adolescen-
te y tropical que tine de sabrosas simplezas muchos de los cuadros
de este artista bogotano.

r
ESCULTORES Y TALLISTAS

La escultura tuvo algunos cultivadores durante los primeros 75
afios del pasado siglo, Y tambien ellos fueron genuinos interpretes
del mgenuismo que impero en aquel periodo. Naturalmente el tema
de estos artistas fue el religioso, con algunas salvedades. Tallistas
de madera y escultores en piedra, siguieron los pasos de las escuelas
quitefia y santaferefia sin obtener mejores calidades; pero el mismo
afan imperativo y la imposicion tematica, al chocar rudamente con
la incapacidad tecnica, con la improvisacion y con la insuficiencia
de herramientas, dieron por resultado obras de singulares presen-
cias y de veridica calidad.

Con estas caracteristicas generales valga citar los nombres de
Roque de Navarrete, quien esculpio en piedra las estatuas de la
Iglesia de San Francisco, de Popayan en 1788, en las cuales se
anuncia el espiritu de principios de la centuria siguiente; Esteban
Montoya, de las primeras decadas del ochocientos, quien tall a en
madera el Cristo de Guasca; Pedro Caballero, decorador del templo r

de la Tercera en Bogota, a mediados del siglo ; Eugenio Bernabe
Martinez, hijo del escultor Toribio, quien exagera el ansia verista
hasta llegar a la acerbia y la crueldad de tipo sicopatico como cuan-
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110 asiste a las batallas con el fin de copiar la fisonomia de los
moribundos 0 cuando esculpe el Cristo de la capilla del Sagrario
en Bogota, hincado durante todo el quehacer sin que el dolor y la
sangre de las propias rodillas le importen para cosa diferente que
para observar la realidad de las llagas; y, en fin, toda una serie de
tallistas an6nimos cuyas encantadoras y pequefias imageries traba-
jadas en cedro negro, en nogal, en naranjo, inclusive en palo-rosa.
han desaparecido de las iglesias y capillas de los pueblos boyacenses,
de Cundinamarca, de los Santanderes, principalmente, ya adquiri-
das por coleccionistas nacionales 0 extranjeros y por comerciantes
de antiguedades, 0 ya incineradas 0 condenadas al fuego por "feas"
con el fin de ser reemplazadas por los yesos policromados que tanto
admiran los curas y los fieles de aldea. Estas tallas, junto con las
mas valiosas de tiempos coloniales, constituyen peregrino y valiente
patrimonio del arte anonimo colombiano, en vias ya de total ex-
tinci6n.

Aunque posteriores y, particularmente, porque hacen parte de
los grupos contagiados de academicismo, conservan un sabor inge-
nuo otros escultores de la segunda mitad del siglo. Entre ellos
conviene recordar los nombres de Francisco Camacho, "modesto
escultor, cuya fama comieriza a tomar rakes" y el "ya conocido
aficionado al arte de modelar, sefior D. Lorenzo Lleras", segun
citas del "Papel Peri6dico Ilustrado" 10. Camacho fue autor de un
busto de Bolivar "trabajado en piedra. .. y que es una brillante
muestra del adelanto que entre nosotros ha alcanzado la escul-
tura" 11; este busto fue hecho para celebrar el centenario del Li-
bertador en julio de 1883. Tambien el tern a bolivariano hace re-
cordar a Nicolas Leiva que "ha sido entre nosotros el primero en
el arte de la ceramica, y quiza el unico" 12, pues fue autor de "una
pequefia figura de 0.21 m. de totalidad, con la peana, siendo de
0.06 m. solamente el desarrollo de la cabeza, en el que se reproduce
si no en todas sus condiciones artisticas, si con mucha gracia, el
busto del Libertador" 13.

VI

MADUREZ DE LA ACADEMIA

El siglo XIX no ha fenecido con los retratistas ingenuos. Pero
a la altura de los afios 70 principia a cambiar el sentido estetico.
Los rigores de la academia se imponen con mayor severidad, pero
el aprendizaje de sus canones y la disciplina de sus ensefianzas en-
cuentran nuevas posibilidades. Otra vez, pasados ya los iniciales

10 A. D.: ob. cit, p. 418.
11 "Papel Periodico Ilustrado", n. 50, afio III, del 20 de agosto de 1883,

p. 29.
12 A. D.: ob. cit., p. 418.
13 A. D.: ob. cit., p. 418.
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entusiasmos republicanos, olvidados los fervores patri6ticos que
encendieron el amor por las cosas de la tierra y por los heroes y
pr6ceres de la Independencia, vuelven a regir los orgullos aristo-
craticos y renacen las dignidades de prosapia que siempre existie-
ron, pero .jue permanecieron poco menos que ocultas durante los
revueltos tiempos demag6gicos de la emancipaci6n.

El retrato, en este reverdecer de las burguesias tropicales, se
impone como medio testimonial de las vanidades sociales y del in-
telectualismo doctoral surcado de ebulliciones "clasicas" 0 del na-
turalismo rornantico recientemente importado. En consecuencia, los
interpretes de este espiritu deben, antes que to do y como funda-
mento principal de su arte, conocer no solo las leyes que rigen aque-
110sconvencionalismos de clase, sino tambien los de la propia rna-
nifestaci6n artistica que con ellos concuerdan. No se admit en, POl'
ende, improvisadores ni autodidactos 0 aficionados 0 "recien llega-
dos" al arte. Como interpretes de este mundo doctoral, los artistas
estan obligados a estudiar en duras disciplinas el oficio que prof'e-
san. Para ello nada mejor que volver los ojos a los ejemplos europeos.
Es decir, a la pintura que aqui se denomin6 genericamente como
"clasica", 0 neoclasica, en algunos casos, pero que comprendia toda
la producci6n barroca, la romantics, la naturalista, el realismo es-
pafiol, etc. Es significativo que ya en 1883, como 10 anuncia el "Pa-
pel Peri6dico Ilustrado" del 31 de enero de ese afio, dos artistas
j6venes, Pantale6n Mendoza e Ismael Ramirez Marquez, hayan "sido
nombrados adjuntos ala Legaci6n en Espana con el fin de que pue-
dan ir a perfeccionar sus estudios en el arte de la pintura" \ buen
sistema burocratico sustituido despues POl' el de las becas de dudo-
sos resultados.

Francia, Inglaterra, Rolanda y Belgica, la Italia de Tiziano y,
naturalmente, la Espana de Murillo, emulan POl' .ejemplarizar a los
j6venes que nacen bajo el signo artistico en estas brefias ameri-
canas. Ftindanse las primeras academias y escuelas de arte; viajan,
inclusive, algunos juveniles talentos, como es el caso de Mendoza
y Ramirez y va a ser el de otros, y todos los senores ejercitan
posturas doctorales y aristocraticas para pasar a la historia con sus
efigies pintadas "a la manera de ... ". A la manera de alguien que
debi6 ser muy importante en aquellos paises de cortes, palacios y
tradiciones nobles. Si la pintura en Colombia nacio con los Figue-
roa del siglo XVII y se encumbr6 con Acero de la Cruz y Arce y
Ceballos, pero siempre bajo la egida europea, de suerte que no dej6
de ser epigonal y servil hasta extremos vergonzantes que le im-
primen caracter, con estos pintores de la generaci6n que principia
a surgir en la pen ultima decada del siglo XIX, reverdece el ansia
imitativa y se relievan el naturalismo y el verismo con base en la
mas rigurosa observaci6n de los modelos extranjeros, interpreta-
dos en aquello que tienen de adjetivo y pasajero e ignorados en las
calidades que los hacen perdurables.

La diferencia, POl' 10 tanto, con los- primitivos e ingenuos de
los primeros lustros, radica en la habilidad y en el oficio poseido.

1"Papel Peri6dico Ilustrado", n. 33, afio II, 31 de enero de 1883, p. 144.

- 108-



EI quehacer se vuelve mas seguro, mas virtuoso y disciplinado,
perc tambien mas sumiso a leyes vigentes y con mayores frenos
impuestos al vuelo creador e imaginative. EI oficio POl' el oficio mis-
mo y la imitacion ciega de ejemplos que la historia ha consagrado,
parecen ser los principales deberes artisticos de las postreras gene-
raciones. Copiar a los pintores europeos de epocas pasadas, aunque
no se los supere ni venga a cuento, he alli la maxima ambici6n del
arstista colombiano finesecular; no Ie importan a el los factores
de la intemporabilidad, el anacronismo, la mediania 0 la desuetud
de los estilos y sin que Ie desvele el hecho de que ya, para ese en-
tonces, otros avatares esteticos entraban en vigencia como conse-
cuente resultado del cambio que se operaba en la composici6n po-
Utica y econ6mica de los pueblos. A fines del siglo XIX en Colombia
se pretendi6 pintar como ya 10 habian hecho muchos lustros atras,
acaso en preteritas cent urias, quienes en Europa vivieron la vigen-
cia de las nacientes burguesias y de la revoluci6n industrial 0 cuan-
do, atras, se consolidaron los tiempos modernos. Sin embargo 10
deplorable no esta en este afan imitativo y secuaz, sino en que no
hubo un solo artista que pre viera el pr6ximo surgir de una epoca
diferente. Todos se acomodaron sumisos, comprometidos y suave-
mente dirigidos, a un sistema en boga, a una sociedad patriarcal,
campechana en algunos aspectos, perc vanidosa y engreida en sus
estamentos superiores que continuaba viviendo etapas ya superadas
POl' el mundo.

La ingenuidad que pretendia imitar casos magistrales foraneos
sustituyo al candor de los costumbristas y a las esquematicas rna-
neras de los pintores de retratos de principios y de mediados del
siglo; pero, guardadas las proporciones, sustancialmente se her-
manan los dos periodos y concuerdan ambas tendencias, pues que
en uno y en el otro caso existen iguales prop6sitos imitativos, epi-
gonales y academicos, con la salvedad del grupo de costumbristas
propiamente dicho. Al principio, no obstante, carecian los pintores
de escuela, desconocieron el oficio, eran aficionados 0 empiricos con
prop6sitos de observar fielmente la naturaleza y con el restringido
ejemplo que les brindaba la Colonia y los pocos cuadros que en
reproducciones grabadas llegaban a sus manos; a fines del siglo,
aumentaron los medios de comunicaci6n y facilitaronse las circuns-
tancias de estudio, POl' suerte que los artistas entraron en comuni-
caci6n cuasi directa con las obras de Europa y aprendieron en es-
cuelas y academias de estricto control, precisando la disciplina del
oficio como principal objetivo del ejercicio de su arte; perc los unos
y los otros desperdiciaron el talento en artesanias mas 0 menos do-
minadas y confundieron el simple quehacer con las finalidades crea-
tivas. Ingenuos ambos, porque ingenue fue el siglo y la circunstancia
colombiana y porque, sometidos al criterio de la comunidad, ere-
yeron que el deber de artistas quedaba circunscrito a la repetici6n
de formulas de taller, a la aplicaci6n de leyes de composici6n y de
color predicadas dogrnaticamente, y a la inspiracion de la escualida
osatura de una estetica invariable que, a su vez, estaba nutrida de
nociones equivocadas sobre Grecia. De una pobre y falsificada Gre-
cia literaria que nunca existi6 en la realidad historica.
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Artesanos, unos buenos, otros incapaces, todos fueron sim-
ples esclavos de un arte dogrnatico, severo, frio, manido, de mal
gusto y no creadores rebeldes ni mucho menos visionarios de la
metamorfosis que ya se iniciaba en inmediatos estadios.

Felipe S. Gutierrez.

Este pintor mexicano radicado en Bogota concentra el interes
academico finesecular. Retratista y dibujante de meritos discuti-
bles, sera emulado bien pronto por amigos y discipulos. El modelado
y los matices se ponen al dia y las posturas de los personajes retra-
tados logran dinamismos y composiciones de ley. Ya no solo es la
cabeza el motivo principal; interesan tambien las manos y el ves-
tuario. El estudio de las luces preocupa particularmente a este ar-
tista y a quienes Ie siguen, y el sentido del dibujo entra en la
conciencia estetica para formar la estructura pict6rica. EI caracter
de los personajes es causa de atenci6n y de ardientes elogios cuando
el artista ha captado la pretendida expresi6n psicol6gica, que no es
otra cosa que cierto ambiente y modo de ser doctoral, distinguido
y selecto del personaje retratado. Atras han quedado los esquema-
ticos disefios de los Figueroa. La academia tiene verdaderos servi-
dores y oficiantes autenticos y obedientes. Felipe Santiago Gutie-
rrez es uno de ellos y por su influencia, sus discipulos velaran en
el mismo altar cuando el regresa a su pais en 1894.

Garay y sus emulos. (XIX-1874).

Narciso Garay es uno de los primeros en afiliarse a esta ten-
dencia finesecular, aunque conserva sus vinculos con los primitives
por medio de su taller de ebanisteria al cualle dedicara sus mejores
talentos. Naturalmente tambien a estas filas perteneci6 Ramon To-
rres Mendez, a quien ya se ha ubicado en su verdadera y genuina
validez artistica. Asimismo fue cultivador de la academia Alberto
Urdaneta, el insigne periodista, dibujante y grabador bogotano; perc
en esta practica del retrato doctoral menguado estuvo y de cortos
alientos fue su inspiracion. En cambio el padre Santiago Paramo
(1841-1915) sobresali6 con atildados meritos cuando, olvidando el
oficio sagrado, hizo dibujos y retratos de nifios de encantadora ex-
presion, excelente dibujo y aceptable colorido. Eximio trabajador,
decor6 la Iglesia de San Ignacio en la capilla de San Jose, con re-
sultados muy satisfactorios de dibujo y de color, aunque amanerado
y convencional en la tematica y en la composici6n; perc de todas
maneras el padre Paramo es ejemplo de los mas ilustres en la pintura
colombiana de fines del siglo decimonoveno.

Pantaleon Mendoza pinta buenos retratos de caracter con cui-
dadoso oficio y trabaja los primeros paisajes de la que ira a ser
corriente pictorica a principios del siglo XX.

Pero entre todos estos nombres quien descuella desde un prin-
cipio es Epifanio Garay (1849-1903), hijo de Narciso, talentoso re-
tratista, pint or de genero a quien no Ie son extrafios los temas
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religiosos y los motivos hist6ricos. Buen compositor, excelente di-
bujante, rico colorista, gusta de tratar el desnudo a riesgo de es-
candalizar a la timida sociedad bogotana y practica la pintura con
amplio sentido plastico. Acaso sea el uno de los mejores retratistas,
el primero de todas maneras en su siglo, y piedra principal donde
crece la estructura estetica de esa centuria y de los primeros lustros
de la siguiente; en sus obras se inspiran 0 en elIas estudian los
alumnos de las academias y los profesionales de la pintura a falta
de museos con diferentes ejemplos. Quizas a el se deba, en forma
muy principal, que la academia naturalista hubiese introducido su
punta de lanza en las primeras decadas del actual siglo.

PAISAJISTAS Y NEOCOSTUMBRISTAS

Ricardo Moros Urbina (1865-1942), Salvador Moreno (1874-
1940), Francisco A. Cano (1865-1935), Eugenio Pefia (1860-1944),
Pedro A. Quijano (1878-1953), Ricardo Borrero (1874-1931), Jose
Maria Zamora (1875-1949), Domingo Moreno Otero (1882-1948),
entre otros, forman el ultimo grupo cuando finalizaba el ochocientos
y durante las primeras decadas del novecientos. Escultores algunos,
como Dionisio Cortes M., los otros abandonan transitoriamente el
retrato para dedicarse con mayor ahinco al paisaje y a temas de
costumbres campesinas. Zamora y Borrero se reparten la posesi6n
de esta tematica, quedandose aquel con los arreboles y las trojes
sabaneros y este con la canicula de los valles del Magdalena y el
Cauca, pero ambos reducidos al estudio aledafio a las ciudades, pai-
sajistico, pinturero, acuarelado, agradable y sefiorialde las tierras
dominadas desde la ciudad. Otros como Pablo Rocha, dedicanse a
reproducir la naturaleza en la Sabana de Bogota con virtuosismos
artesanales como si quisiesen rebatir a quienes aun pensaban que
"aun el que no este bien dotado ... puede alcanzar mas prontos y
halagtiefios resultados" en el paisaje 2, tesis sustentada por el jurado
calificador de la exposici6n de Bellas Artes en 1899 y refutada por
Albar quien anota, con evidente audacia para la epoca, que si el
paisaje no es tratado con talento creador, bastaria la fotografia
con la que "habriamos de contentarnos" 3. Pero ese paisaje domin-
guero es literario e ilustrativo como se desprende de la siguiente
descripci6n que de los de Rocha hace el mismo Albar: "Se ve que
el senor Rocha observa con instinto de artista la pastosidad ver-
dosa de sus prados y sus musgos, de sus arboledas un tanto espesas
y borrosas pero naturales, la fluida transparencia de sus rios y el
tinte siempre diaf'ano, pocas veces nublado de sus cielos, que refle-
jan irradiaciones a raudales sobre los objetos terrestres" 4.

Ademas, a esta corriente neocostumbrista que, sin embargo,
solo ve el paisaje como motivo pintoresco, pertenecen varios an6-

2 Cit. de Albar: En "Los artistas y sus criticos", p. 27.
3 Albar: ob. cit., p. 27.
'Albar: ob. cit., p. 29.
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nimos y muchos artistas aficionados 0 "domingueros" que obtienen
algo mas que aquellos profesionales, pues acentuan las notas tipicas
y los valores documentales dentro de un formalismo ingenue y es-
pontaneo, Quiero citar, entre estos, a Jose Maria Portocarrero, cuyos
paisajes de la Sabana de Bogota indican conocimiento del oficio
pero, ademas, recuerdan que el peon de rastrojo, el segador estaba
en 1907 en igual situacion de vestuario -de vida- como sus des-
cendientes de hogafio, EI Rubio S. es un extrafio pintor de paisajes
pueblerinos captados con la pupila de los dibujantes de principios
del siglo, es decir, con esa candorosa pupila de los ingenuos de co-
razon y de oficio. Sus pueblecitos de la sabana bogotana pintados
en 1894 son tambien buenos documentos para la historia so-
cial del pais que algtin dia debera escribirse 5. Margarita Holguin
(XIX-1959) junto con algunos "interiores" de agradable ambiente
y buen concepto pictorico, tam bien trata el tern a paisajistico saba-
nero con evidente talento.

EI paisaje con motivos guerreros y castrenses que se inspira
en las batallas de la emancipacion (Pablo Rocha, Quijano, Acevedo
Bernal) es una tematica explotada por estos artistas, sin que con
ella Ie agreguen nada de calidad al arte que se hace en Colombia;
el tipismo revestido pretensiosamente con las galas academicas tam-
poco aporta ningun avance y antes bien se estaciona durante largos
afios del siglo XX, sostenido por artistas que han estudiado en Es-
pana y quienes, con los resabios adquiridos en la Academia de San
Fernando, en Madrid, pintan una falsa realidad boyacense. Miguel
Diaz Vargas (1866-1956), es el prototipo de esta tendencia neo-
costumbrista. Tendencia auspiciada en la ultima decada cronologi-
ca del siglo por algunos criticos como Albar qui en, en relacion con
un cuadro de Acevedo Bernal cuyo "asunto" Ie parece "extrafio"
a "nuestro medio, a nuestras costumbres", aconseja asi a los artis-
tas: "Quiero llamarles la atencion a los artistas, a que poseemos
un infinito de asuntos propios nuestros para prestarles, a los espa-
fioles, manolas y toreros; a los italianos, casas y canales y oleogra-
fias, y temas tan bien ejecutados POl' Rafael, Murillo y Velasquez,
que precisa ser uno de ellos para superarlos" 6•

.Este costumbrismo, POl' otra parte, asi como cierta ingenuidad
operatica y doctoral que es el comun denominador de la pintura
en el siglo, se explica por el hecho de que Colombia, en ese enton-
ces y durante mucho tiempo despues, es un pais campechano, de
mente provinciana, de raigambre paternalista rural. Sus ciudades
(el arte es fen6meno urbanistico) son detenidas aldeas vueltas hacia
el campo, de donde se nutren y sustentan. Basta recordar que Bo-
gota, la capital, para 1910 es aun la familiar aldea rectangular de
100.000 habitantes que se transportan en tranvias de mulas, que
pasean y reposan bajo los alares de casas de un piso, cuyos pro-
hombres dialogan en el atrio de la Catedral, cuyos magnates viven
o del comercio de ultramarinos 0 del producto agricola y ganadero

• Paisajes de E. Rubio S. y de J. M. Portocarrero, como los citados en el
texto, pertenecen a la colecci6n de G. Fernandez (Galeria Bogota).

• Albar: ob. cit., p, 20.
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extensivo. Alberto Borda Tanco en un informe publicado en 1910
describe asi a Bogota: "La parte de la ciudad que esta construida
actualmente ocupa 6.000.000 de metros cuadrados aproximadamente,
y se extiende unos 3.000 metros desde la uni6n de la carrera 6 con
la 7 al sur, hasta la plazuela de la fabrica de cerveza alemana 'La
Bavaria' al norte, y 2.500 metros desde la Plaza de Egipto al este,
hasta la Estaci6n del Ferrocarril del sur al oeste. El numero de
manzanas se calcula en 600, con 16 casas cada una, las cuales con-
tienen unos 100.000 habitantes" 7. En otro parraf'o el mismo autor
dice: "Calculase aproximadamente en un setenta por ciento las ca-
sas de un solo piso, en veintiocho por ciento las de dos pisos y en
un dos por ciento las de mas de dos. Las casas residenciales de las
clases acomodadas estan construidas al estilo andaluz, de uno 0
mas patios" s. En 1905 toda Colombia tiene 4.355.417 habitantes,
de los cuales mas del 70% son rurales y mas del 85% viven de ac-
tividades 0 dependen de una econornia campesina ; todavia en 193'3
el 36,2% es poblaci6n urbana y el 63,8% rural. En cuanto a las
principales ciudades del pais los indices de poblaci6n son de estirpe
campechana y de actividad netamente campesina, con estructuras
aldeanas que suponen status de igual indole cultural. Todavia en
1938, el censo oficial anota 101.900 habitantes para Cali (en 1905
tenia 25.200) ; en Medellin 168.216 y Bogota 330.312. Colombia era,
pues, un pais de aldeas, con mente necesariamente provinciana y,
por ende, el arte que aqui se concebia como los otros productos de
la inteligencia, POl' fuerza debian corresponder a dicha circunstancia.

Santamaria, el extranjero.

Como es natural Andres de Santamaria (1860-1945), formado
en medios europeos, es el solitario que se asfixia en medio de tanta
mediania de campanario. Cuando se hace el balance de la .vida de
este pintor, se comprende que el fue un simple visitante transite-
rio de Bogota, un verdadero extranj ero por el pens amiento, por el
cultivo de su inteligencia, par la educaci6n. Nacido en 1860, a los
dos alios 10 llevan a Inglaterra, en donde permanece hasta 1882
cuando viaja a Francia. Alli vive hasta 1893 cuando viene a Bo-
gota a la edad de 33 alios, es decir, siendo un hombre maduro for-
mado en el exterior y sin otros nexos que los de parentesco familiar
con la ciudad natal. En esta permanece 4 alios hasta 1897 cuando
regresa a Europa en donde esta radicado durante 7 alios. En 1904
vuelve a Bogota y expone aqui y aun dirige la Escuela de Bellas
Artes. Las mentes mejor avisadas como son las de Baldomero Sanin
Cano, Max Grillo y Ricardo Hinestrosa Daza, comentan su exposi-

7 Alberto Borda Tanco: Rector de la Facultad de Matematicas e Ingenie-
ria, en 1910, con motivo del centenario de la Independencia, bajo el titulo
"Bogota", hace una reseiia sobre la ciudad, publicada en la obra "Primer cen-
tenario de la Independencia de Colombia 1810-1910", que edito la Comision
Nacional del Centenario, en la imprenta de la Escuela Tipografica Salesiana.
Bogota MCMXI, pp. 417-420.

8 A. Borda Tanco: ob. cit.
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CIOnde aquel afio y la influencia que ejerce el pintor sobre los
jovenes aprendices de la Academia Nacional 9. Pero en 1911 regresa
a Europa para radicarse alli definitivamente, muriendo en 1945 en
Bruselas. Es decir, que de 85 afios de vida, 72 transcurrieron en
el exterior y solo 13 no continuos sino intermitentes (2, 4 y 7) en
Bogota. l Puede afirmarse, en estas condiciones, que Santamaria
haya sido un pintor bogotano? Evidentemente que no. Era, y asi
10 expresa su pintura, un artista extranjero traido por Rafael Re-
yes a la capital del pais con buenas intenciones, pero con frustrados
resultados, pues que su ejemplo y su ensefianza no podian fructi-
ficar en un pobre medio aldeano como el nuestro. Pocas fueron las
mentes lucidas capaces de comprenderlo y encomiarlo. Educado en
Europa, es por ello el unico hombre capaz de ver el acontecer de
su propia contemporaneidad y, tarnbien, el raro ejemplar humano
con la osadia suficiente como para romper las barreras provincianas
y aetuar con criterio ecumenico. Naturalmente se convierte en de-
sertor y es hostigado por todos y por el medio circundante, pues
pocos son los que comprenden como un bogotano de pura cepa -por
el nacimiento- pueda olvidar la llamada tradicion aristocratica crio-
11a de los retratos doetorales 0 la campechana de las puestas de
sol sabaneras. Y, sobre todo, reducido es el mimero de quienes
comprenden que un hombre ilustrado pueda renegar de la estetica
tradicional que se inspira en la copia objetiva y rigurosa de la na-
turaleza.

Andres de Santamaria, sin embargo, desafiando a sus conge-
neres y projimos, pinta como nunca antes se habia pensado ni 80s-
pechado en Colombia, ni como se concebira jamas la pintura du-
rante los primeros cincuenta afios del siglo XX en el pais de Acevedo
Bernal, de Moreno Otero y de Zamora. No obstante, alli quedan
para la historia del arte en Colombia sus bodegones formidables
de color, poderosos y encendidos; su "Autorretrato", que es leccion
desafiante de creacion liberal y la "Asuncion", con que rompe todos
los canones para demostrarle a los colombianos como se debe pintar
y como es el arte desde las tres ultimas decadas del siglo pasado
en Europa, donde se renueva y rejuvenece todo y donde las me-
tamorfosis operan con rapidez insospechada de acuerdo con los
cambios estructurales de que son reflejo. Como es obvio, el solita-
rio extranjero que es Santamaria, desiste de su magisterio. Regresa
a Europa, en donde muere olvidado de to dos, hasta el dia de la
reivindicacion que ocurre cuando en el pais surgen otras genera-
ciones de artistas con generoso criterio y admirable tal ento, en cir-
cunstancias en que las vicisitudes socio-economicas tambien han en-
trado en la barrena de los cambios. Max Grillo, con motivo de la
muerte de Santamaria, intenta revivir la polemica suscitada en 1904
por Baldomero Sanin Cano sobre el impresionismo, teniendo como
pretexto al pintor nativo de Bogota pero extrafio a nuestro medio,
y fracasa en este intento porque otros rumbos marcan el compas
de la estetica, No en vano ha pas ado el tiempo por la arcada de

9 "Revista Contcmporanea", n08. II de 1904, pp. 146 y 88.; I, V. II de
1905, pp 33 y 88. y III, V. II de 1905, pp. 192 y 88.
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los campanarios, de manera que otras son las respuestas que eI
arte recibe. Es cuando, por fin, se acepta y comprende que cada
epoca tiene su estetica, pues que esta no es regIa fija y muerta que
cae sobre la cabeza de los artistas desde el principio de los tiempos.
La obra de Andres de Santamaria es revisada y admirada conve-
nientemente, aunque acaso con apresurado optimismo continuemos
empeiiados en aduefiarnos de un patrimonio que nunca nos ha per-
tenecido.

EI ultimo academico,

Si se exceptua a Andres de Santamaria, ese extrafio que inten-
ta vanamente amoldarse al ambiente nativo, legandole a Colombia
la (mica muestra de arte que puede exhibirse honestamente a todo
10 largo del siglo XIX y hasta las primeras decadas de la actual cen-
turia, concebida pOl'un nativo del pais aunque con mente y metodos
extranjeros, quien, ciertamente, cierra aquel ochocientos es Ricardo
Acevedo Bernal (Bogota, 1867-Roma, 1938). Cifra y ejemplo de
todas las virtu des y de los defectos fineseculares, academico estric-
to, dibujante disciplinado, amanerado compositor de temas y asun-
tos varios, Acevedo pinta los ultimos retratos doctorales no sin
caer, en ocasiones, en posturas de opereta y en multiples vicios
romanticos y naturalistas. Su pintura es cuidadosa, inspirada en las
mas rigurosas normas de la academia, simb6lica en oportunidades
hasta rayar en las alegorias de pesimo gusto y tecnlcamente bien
elaborada.

OTROS NOMBRES

El siglo XIX ha perdurado hasta las primer as decadas del XX.
Los paisajes romanticos y pintorescos, los retratos acartonados, los
cuadros de genero, las pinturas de batallas libertarias, los cuadritos
anecd6ticos e ilustrativos, la escultura con pasos de danza y los des-
nudos modelados bajo la inspiraci6n mal llamada clasica, he alli
el final repertorio artistico de esa centuria que entra vuelta de es-
paldas a la problematica de la siguiente epoca, como si intentase
negar las metamorfosis presentidas y ocultar el rostro a los fuertes
vientos que han golpeado sobre los caballetes y los muros de Europa.
La herencia del ochocientos es, evidentemente, el dictado del mal
gusto que se acepta, sin beneficio de inventario, durante las primeras
tres decadas del presente siglo. Las primer as manifestaciones in-
genu as han sido olvidadas 0 despreciadas porque no corresponden
ala estetica inflexible que inspira la pintura-artesania de Ia segunda
mitad de aquella centuria y porque en ella no se ve reflejada con
dignidad la alta burguesia,

Como un simbolo de aquel acontecer, Acevedo Bernal, en el
quinto concurso anual celebrado en 1892, obtiene el peregrino pre-
mio de "copia de fotografia". Cuatro afios despues de este galard6n
nace Roberto Pizano en Bogota (1896-1929), quien durante su corta
vida intenta mover el cotarro artistico, Pero todavia actuan Ace-
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vedo Bernal y Coriolano Leudo (1866-1957), postreros abanderados
de aquel tiempo y de ese arte operatico, junto con todos sus
adlateres.

Pizano provoca, a pesar de ello, los ultimos estertores fini-
seculares con el impacto de un impresionismo de rezago, blando y
sentimental. Lo siguen Efrain Martinez (1898-1956), buen dibu-
jante y colorista que gusta de las alegorias paganas, de los desnu-
dos sensuales y de los paisajes pintureros y decorativos, la mayoria
de los cuales pintados Haldietado" de otros gustos solo son aceptables
para malos cromos de almanaque. Con el estan Delio Ramirez (nace
en 1892), tambien de pobre categoria estetica, que insiste en los
retratos doctorales; Jose Rodriguez Acevedo, atildado retratista y
buen conocedor del oficio, pero sin ninguna trascendencia; Ricardo
G6mez Campuzano (nace en 1893), anclado en el paisaje suburbano,
sensiblero y artesanal y, por ultimo, quienes principian a mirar ha-
cia el horizonte de Mexico, como Luis B. Ramos (1900-1955), de
horrendo gusto y equivocado criterio, que ensefia mural al fresco
en la Escuela de Bellas Artes de Bogota, dejando como herencia a
sus alumnos su equivocado y pesimo sentido estetico.

Despues llega la generacion de los alios treinta, la de los alios
cuarenta, los "Bachues", propiamente dichos, quienes abriran a em-
pellones demagogicos las puertas de la actual centuria.

Es entonces cuando el siglo XIX, por fin, ha muerto.

BIBLIOGRAFIA

Acuna, Luis Alberto: "Artistas colombianos". R. Acevedo Bernal. Publicaciones
de la Escuela de Bellas Artes. Bogota, 1934.

Acuna, Luis Alberto: "Diccionario biograf'ico de artistas que trabajaron en el
Nuevo Reino de Granada". Ediciones del Instituto Colombiano de Cultura
Hispanica. Bogota, MCMLXIV.

Albar : Exposici6n Nacional de Bellas Artes de 1899. "Los artistas y sus cr i-
ticos". Bogota, 1899. Imprenta y Libreria de Medardo Rivas.

Angulo Iniguez, Diego: "Historia del arte hispanoamericano". Salvat, Edito-
res, S. A., 1955.

Banco de la Republica: "Acuarelas de Mark". Banco de la Republica. Bogota,
1963. Con estudio pre1iminar de Joaquin Pifieros Corpas.

Barney Cabrera, Eugenio: "EI paisaje y la acuarela de Mark". "Boletin Cultural
y Bibliografico". Banco de 1a Republica. Julio, 1959, vol. II, n. 6.

Barney Cabrera, Eugenio: "Geografia del arte en Colombia". 1960. Ediciones
Ministerio de Educaci6n Naciona1, 1963.

Gil Tovar, Francisco: "Trayecto y signo del arte en' Colombia". Ministerio de
Educaci6n Nacional, 1957.

Giraldo Jaramillo, Gabriel: "La miniatura en Colombia". Ed. Universidad Na-
cional. Bogota, 1946.

-116 -



Giraldo Jaramillo, Gabriel: "La pintura en Colombia". Ed. Fondo de Cultura
Econornica. Mexico, 1948.

Giraldo Jaramillo, Gabriel: "Notas y documentos sobre el arte en Colombia".
Academia Colombiana de Historia, Biblioteca Eduardo Santos, vol. IX,

1955.
Giraldo Jaramillo, Gabriel: "Pinacotecas Bogotanas". Editorial Santaf'e. Bo-

gota, 1956.

Giraldo Jaramillo, Gabriel: "EI grabado en Colombia". Editorial A. B. C. Bo-
gota, 1960.

Giron, Lazaro Maria: "Recuerdo de la Comision Corogrilfica". "Revista Ilus-
trada". Bogota, octubre, 1891.

Grillo, Maximiliano: "Psicolog ia del impresionismo". "Revista Contemporanea",
vol. II-I, 1905, Bogota.

Grillo, Max: "Andres de Santamaria, insigne pintor". "Revista de America",
n. 7. Bogota, julio, 1945.

Hinestrosa Daza, Ricardo: "EI impresionismo en Bogota". "Revista Contern-
poranea", vol. II-III, 1905.

Jaramillo Uribe, Jaime: "EI pensamiento colombiano en el siglo XIX". Editorial
Temis, Bogota, 1964-.

Leudo, Coriolano: "Artistas colombianos. Epifanio Garay". Publicaciones de
la Escuela Nacional de Bellas Artes, Bogota (sin fecha).

Londono, Julio: "Album de la Comision Corografica". Publicaciones del Minis-
terio de Educacion Nacional, 1953.

Lopez de Mesa, Luis: "De como se expresa en arte el pueblo colombiano. Ini-
ciacion de una guia de arte colombiano". Publicacion de la Academia de
Bellas Artes. Bogota, 1934.

Marco Dorta, Enrique: "Historia del arte hispanoamericano. De Angulo Ifii-
guez". Salvat Editores, 1955, t. I, c. 9 a 17.

Molina Ossa, Camilo: "Tesoros bibliograficos de los siglos XVI a XVIII que
poseyeron los hacendados de Guadalajara de Buga. Editora Feriva. Cali,
Colombia, 1965.

Ortega Ricaurte, Carmen: "Diccionario de artistas en Colombia". Editado pOI'
Tercer Mundo. Bogota, 1965.

Pifieros Corpas, Joaquin: "Acuarelas de Mark". Banco de la Republica. Bogo-
ta, 1965. Estudio preliminar.

Ramos Perez, Demetrio: "Historia de la colonizacion espanola en America".
Prologo de Manuel Ballesteros Gaibrois, Ediciones Pegaso. Madrid, 1947.

Samper Ortega, Daniel: "Breve historia de la Escuela Nacional de Bellas Ar-
tes". Publicaciones de la Academia Nacional de Bellas Artes. Bogota, 1934.

Sanin Cano, Baldomero: "Impresionismo en Bogota". "Revista Contempora-
nea", vol. I-II, 1904 y vol. I-IV, 1905.

Sanin Cano, Baldomero: "Critica y arte". Libreria Nueva, Casa Editora.
MCMXXXII, Bogota.

-117 -



Sanz y Diaz, J. "Pintores hispanoamericanos contemporaneos", Ed. Iberia
S. A. Barcelona, 1953.

Sebastian, Santiago: "Album de arte colonial de Tunja". Imprenta Departamen-
tal. Tunja, 1963.

Sebastian, Santiago: "Hacia una valoraci6n de la arquitectura colonial co-
lombiana", "Anuario colombiano de his tori a social y de la cultura". Uni-
versidad Nacional de Colombia, Facultad de Filosofia y Letras, Secci6n
de Historia de Colombia y America. Bogota, Colombia, 1964. N. 2, vol I.

Sebastian, Santiago: "Arquitectura colonial en Popayan y Valle del Cauca",
Biblioteca de la Universidad del Valle del Cauca. Cali, 1965.

Sebastian, Santiago: "Itinerarios artisticos de la Nueva Granada". Academia
de Historia del Valle del Cauca. Imprenta DepartamentaL Cali, 1965.

Traba, Marta: "EI arte colombiano a traves de la historia", Separata de la
revista "Semana". Bogota. .

Traba, Marta y otros: "EI arte colombiano". Suplemento "Revista Lampara",
Bogota.

Traba, Marta: "La pintura nueva en Latinoamerica". Ed. Libreria Central.
Bogota, 1961.

Urdaneta, Alberto y otros: "Papel Peri6dico Ilustrado", -4 tomos- 1881-1885.
"Estados Unidos de Colombia". Bogota. Imprenta de Silvestre y Com-
pafiia.

,

-118 -


