III. VARIA

FUENTES HISTORICAS Y DOCUMENTALES PARA EL ESTUDIO DEL
CULTO AL LIBERTADOR SIMON BOLIVAR

PRESENTACION

Con motivo de la celebracion del Bicentenario del nacimiento del Libertador
Simén Bolivar, la Universidad Nacional realizo un Documental sobre el culto bo-
livariano titulado ‘“Viva Bolivar’’ y cont6 con la especial colaboracion de la artista
Beatriz Gonzalez y de la profesora de la Universidad Marta Fajardo de Rueda,
autoras del guion y directoras del documental, El grupo de trabajo se conformo
ademads con las siguientes personas y entidades:

Cemav, Centro de Medios Audiovisuales de la Universidad Nacional. Departa-
mento Audiovisual de Colcultura: senores, Vladimir Da - Col y José Leonte Plaza,
Profesora Ellie Anne Duque, Universidad Nacional.

Profesor Germén Cubillos, Universidad Nacional.
Senores: Enrique Ortiga, Augusto Bernal, René Camargo y Eduardo Roberto y la
Empresa Televideo.

El objetivo principal del Documental es el de demostrar a través de imagenes
la existencia, el desarollo y la permanencia del Culto a Bolivar.

Por tal raz6n se investigaron los origenes de ese Culto, las influencias europeas
en la formacién del mismo, las imagenes que han contribuido en mayor grado a
su desarrollo, y la forma como se ha expresado a través del tiempo en diversas ma-
niflestaciones, desde el arte de las Academias hasta en las formas mas primitivas po-
pulares,
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I. ORIGENES DEL CULTO A BOLIVAR:
1.1. Imé4genes europeas producidas en la época en que vivié el Libertador.

Los siguientes son algunos de los grabados que las casas europeas produjeron
con la imagen del Libertador:

1) Alegoria ‘“‘El busto de Bolivar coronado sobre un pedestal, con la inscripcién:
‘Viva Bolivar Libertador de su Patria”. Litografia en color, Anénima, 1.826,
Col. Museo Nacional. 1.860. Publicado en ‘‘La victoria de Junin” de J.J. Ol-
medo.

2) “Viva Bolivar” grabado en punta seca sobre papel. Coleccion Museo Quinta
de Bolivar, No. 03 - 096.

3) Alegoria de Bolivar”. Grabado hecho en Paris, Litografia en color, 1.826 Co-
leccién Las Provincias liberadas lo coronan, Fue publicado en ‘‘Les Contem-

poraines”,

4) “Bolivar Jefe Supremo de las Republicas de Venezuela y de la Nueva Grana-
da”. Autor: Nargeot. Litografia en color, Museo Quinta de Bolivar No. 03 -
055, con ramas de olivo.

5) ‘“‘Bolivar en procesion con indios”. Grabado anénimo francés, Coleccion
Boulton de Caracas C. 1. 93,

El Museo Nacional de Colombia posee al parecer la mas grande coleccion de
tales obras. Ver catidlogo del Museo Nacional Imprenta Patridtica del Instituto
Caro y Cuervo Bogota 1.960, pags. 265 a 274, Estos son los nombres de algunos
de los grabadores que difundieron la imagen del Libertador Simén Bolivar en dis-
tintas versiones de su figura: Gueonet, Leveillé, Darnet, Fererigne, Pegard, Celin,
Dumont, Langlumé, Daudenarde, Reynolds, Turner, Warini, Ackerman, Holl, Fry,
Neill, Engelman, Haller y los mas famosos: Bate y Kepper. A estos grabados de su
imagen los fueron acompanando alegorias de origen europeo,

1.1.1 Alegorias que acompanan su imagen: América y la Libertad.

La tradiciéon de ‘“‘sembrar el 4rbol de la Libertad’’ viene desde la Revolucion
Francesa y es adoptada por los patriotas americanos desde comienzos de la Inde-
pendencia, Refiere José Maria Caballero en su Diario (op. cit. pag. 210) los suce-
sos del Domingo 4 de enero de 1.813: “Se fue mucha gente a Bogota y plantaron
en dicha Parroquia el 4rbol de la Libertad;llevaron un cerezo con tierra y una go-
rra colorada a la mitad de la plaza, donde habia un hoyo dispuesto. Iba una india
con su corona bien dispuesta, con su corona de plumas, Salié una gran comitiva
con una misica, de la casa del cura, doctor Policarpo Jiménez, y muchos sacerdo-
tes, y caballeros y sefioras, Dieron la vuelta a toda la plaza y llegando al lugar del
hoyo dijo la india: “Planto aqui el drbol que nuestros enemigos arrancaron con
crueldad de este mismo lugar”’. , . El simbolismo de la Patria y la Libertad en la fi-
gura de la indiecita, tienen origen a su vez en las alegorias barrocas que sustituye-
ron a las arcizantes de la fé cristiana, Entre las més importantes estan las que cita
Kenneth Clark en “Civilizacion”, ‘‘Balthazar Newmann tuvo la suerte de poder
confiar la decoracién pintada de sus mejores interiores, no a los amables pintores
de techos locales, sino al mas grande decorador de la época, al veneciano Giamba-
ttista Tiépolo: y es uno de los grandes edificios de Newmann, la residencia del
Obispo de Wiirzburg, . . representa los cuatro continentes. .. América con sus es-
pléndidas muchachas tocadas de plumas y montadas sobre cocodrilos” Op. cit.
pags. 339 a 341, Tiépolo ejecutd también las Alegorias sobre los reinos de Espana
para el Palacio de Oriente, Mansion de la realeza espanola, en la Saleta del trono y
en la Sala del trono, Santiago Sebastian Op, cit, pags. 374 a 394,
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Existen ademés numerosos grabados, 6lecs, dibujos y porcelanas con el tema
de América,

El grabado con el tema del Libertador con la inscripcién dividida por una fi-
gura alegérica, joven india dice: “Chef Supréme et Capitaine General de la Répu-
blique de Venezuela et de la Nouvelle Grenade’’ d’aprés le tableau original de dra-
wing qui appartient a MW, Walton, écuyer Lith, de G. Engelman, Firmado A. Lec-
fer 1819, es un interesante ejemplo de c6mo la alegoria de América va convirtién-

dose para nuestra iconografia con el tiempo y el proceso politico, en el simbolo
de la Patria y de la Libertad.

1.2 LOS DECRETOS DE HONORES Y LA ICONOGRAFIA.

Los Decretos de Honores emanados de los jovenes gobiernos de los paises re-
cién liberados contribuyeron poderosamente a generar no sélo cuadros sino tam-
bién otras muchas manifestaciones del culto.

En la Historia Eclesiastica y Civil de la Nueva Granada, Groot Op. Cit., se
consignan los Decretos de Honores que el gobierno colombiano decreté al Liberta-
dor y al Ejército después de la Batalla de Boyaca:

1. “La Asamblea declara solemnemente, en cuanto esta en sus facultades y como
un voto emanado del mas justo reconocimiento, que los guerreros que en la
inmortal jornada de Boyaca destruyeron las fuerzas de nuestros tiranos, son
Libertadores de la Nueva Granada.

2. Decreta al Excelentisimo Senor Presidente y General en Jefe de los ejércitos
de la Republica, Simo6n Bolivar, un triunfo solemne y una corona de laurel
que le sera presentada a nombre de la ciudad por una diputacion de seforitas
jovenes.

3. Todos los individuos que se hallaron en aquella gloriosa batalla y los ilustres
heridos que, por haberlos sido en la precedente, no pudieron combatir en la
altima, llevaran por insignia al pecho una cruz pendiente de una colonia ver-
de, con el mote BOYACA. Las del excelentisimo Senor Presidente y los sefio-
res Generales Anzodategui, Santander Soublette, seran de piedras preciosas; las
de toda la oficialidad de oro, las de los soldados de plata.

4. Bajo el dosel del cabildo de la ciudad sera colocado un cuadro emblematico
en que se reconocera la libertad sostenida por el brazo del general Bolivar y a
sus lados estardn también representados los tres senores generales de division
ya nombrados’’.

El presente decreto aclara no solamente el tema del cuadro, que fue pintado
por Pedro José Figueroa, actualmente en la coleccion del Museo de la Quinta de
Bolivar, No. 03 - 076 sino también la razén por la cual el pintor utilizé un lienzo
previamente pintado y en el que al decir por la tradicion habia retratado primero
o bien al Rey Fernando VII por encargo de Morillo, o al oidor Pablo Hilario Chi-
ca,

El encargo del cuadro del Libertador debia realizarlo Figueroa en s6lo 9 dias
pues la Junta se convoco para el 9 de septiembre y la funcion triunfal se celebro el
dia 18 del mismo mes. Asi que el pintor tuvo por fuerza mayor que realizarlo en
un lienzo suficientemente preparado. Por otra parte él mismo confiesa que por las
circunstancias y temoroso de alguna desgracia acudio presuroso a borrar el encargo
que anteriormente se le habia hecho, Carmen Ortega. Op. cit.

Es el momento de senalar que los pintores tuvieron que cambiar sus modelos:
pasar de los virreyes y oidores a los proceres, lo cual no quiere decir que las formas
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coloniales en pintura tuvieran que evolucionar con igual rapidez que el proceso po-
litico. El cambio es lento y sélo comienza a definirse en un pintor como José Ma-

ria Espinosa.

Los decretos del Congreso del Peri por ejemplo, generaron no sélo cuadros
alegbricos sino medallas, estatuas y ldpidas, como puede deducirse del siguiente

aparte:
Decreto de Honores al Libertador y a los Vencedores de Ayacucho:

1. Que el Perii debe al Libertador Simén Bolivar con su invencible ejército la
existencia politica que hoy goza y la feliz cesacion de las grandes calamidades
de la guerra decreta: ‘“Se abrird una medalla en honor del Libertador, que lle-
va por anverso su busto con este mote: ‘A su Libertador, Simén Bolivar’ y
por el reverso las armas de la Repiblica con este otro: ‘El Perfi restaurado en

Ayacucho, ano de 1824”

2. Se erigira en la plaza de la Constituciéon un monumento ecuestre del Liberta-
dor que perpetiie la memoria de los herdicos hechos que ha dado la paz y la
libertad al Peru,

3. En las capitales de los departamentos se fijara una lapida en la plaza mayor,
con una inscripcién de gratitud al Libertador por haber salvado a la Republi-
ca, y en las casas de las municipalidades se colocara con todo el decoro posi-
ble su retrato’’. Groot J.M. Op. cit. Apéndice LXV—LXVL

El papel periédico Ilustrado en su edicion del 20 y del 24 de julio de 1884
trae respectivamente la partitura de las contradanzas ‘‘La Libertadora” y ‘‘La
Vencedora’’, Esta altima es una de las piezas que se tocaron en la Batalla de
Boyaca y la primera fue compuesta y dedicada al Libertador a su entrada a
Bogoté en agosto de 1819, “La Libertadora’ se incluye en el documental.

El cuadro que sirvi6 para el Homenaje a los Libertadores en Bogota tiene en
la parte inferior la leyenda ‘‘Post Nebula Febus’: ‘“Después de las Nubes, el Sol”’ y
esta fechado naturalmente en 1819, Pertenece a la coleccion del Museo Quinta de
Bolivar con el No. 03 - 076,

Varios son los testimonios de la admiracion que causaba el Libertador en las
gentes ain antes del triunfo de Boyaca. En la pag. 195 del Diario de Caballero Op.
cit., dice lo siguiente: “A 7 murié la ciudadana Ignacia Paris mujer del teniente go-
bernador Ignacio Vargas, llamado el Mocho, una de las mejores mozas de Santa Fé
y que gastaba un completo lujo. Sabfa montar muy bien a caballo en galdpago;
moza completa, de gusto y gran patriota. En el cabestrillo cargaba el retrato de

Bolivar”. (Octubre 7 de 1815).

En correspondencia con los cuadros, hay una descripcion del rostro de Boli-
var que dice asi: “Era un caballero de noble y bella presencia. No se podia sin tra-
bajo fijar los ojos en otra fisonomia que en la suya en cualquier reunién en que se
encontrara. Un magnetismo irresistible, que mds tarde dominé a sus enemigos mis-
mos, atin a los mis resueltos, irradiaba de su personalidad. Bajo los parpados un po-
co caidos y adornados de largas pestanas, brillaban los ojos a veces con sonrisas y
a veces con fuegos sombrios que nacian en sus pupilas. Tenia el color oscuro y do-
rado, La frente alta y angosta hacia las sienes, mejillas flacas, nariz larga, recta sua-
vemente encorvada, boca firmemente delineada en la comisura de los labios, los
cuales eran moderadamente coloreados y salientes: el superior notablemente pro-
minente, estaba sombreado por un negro bigote, el mentén era bajo, cuadrado y
en el centro hundido. Patillas semirrubias contrastaban con la cabellera negra que
cafa sobre el cuello en bucles encrespados rodeando el largo 6valo de la cara, La
talla era media, el pecho estrecho, las piernas largas y sinembargo era esbelto ¥
bien conformado y era muy elegante en sus actitudes y maneras, . . ”
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De la iconogorafia desarrollada por Pedro José Figueroa y sus hijos, pueden

citarse entre otros, los 6leos del Museo Quinta de Bolivar clasificados entre otros,
los nameros: No. 03 - 063 con la leyenda ‘‘Simén Bolivar natural de Caracas”.
03 - 072 “‘Simo6n Bolivar” circa 1.819 - 1823.
En el Museo Nacional el No. 398 fechado en 1.821 con la leyenda “Simén Boli-
var’’ Libertador de Colombia. Decreto del Primer Congreso General de Colombia
de 20 de julio de 1.821. Este es otro cuadro que tiene que ver con los Homenajes.
Fue encargado por el gobierno por el triunfo de Carabobo. Ley del 20 de julio de
1.821. P.M. Ibanez Tomo II pag. 245.

1.3 DIVERSIDAD Y MULTIPLICIDAD DE LAS IMAGENES DE BOLIVAR:

Los grabados pertenecientes al llamado grupo Bate, son quizas el resultado del
primer retrato del Libertador que se difunde en Inglaterra y Francia. Este fue al
parecer comprado por William Walton, antes de 1.819, inglés interesado en la In-
dependencia de Venezuela, Los Museos Nacional y Quinta de Bolivar poseen va-
rios ejemplares.

El No. 1817 con la leyenda Simé6n Bolivar Supreme Chief de la Reptiblica de
la Venezuela et de la Nouvelle Grenade Engraved by M.N. Bate from an original
drawing late in the possession of M. Walton Esqr. London Published Feb. 1lo.,
1.819.

De los miltiples objetos con inscripciones y retratos del Libertador se eligid
una copa que guarda la coleccion del Museo Mercedes Sierra de Pérez El Chico
de Bogota. Dicha copa tiene pintado un retrato que mezcla las facciones de los
grabados europeos con las de los retratos hechos por Figueroa,

Muy populares resultaron los grabados de otra fuente europea y que los his-
toriadores Uribe White y Alfredo Boulton identifican como del grupo ‘“Kepper”.
Su origen estd en discusion: mientras el primero afirma que se trata de un dibujo
original de artista francés posiblemente alsaciano, quien habiéndolo realizado en
Bogota hacia 1.826 lo llevd posteriormente a Francia para litografiarlo., el profe-
sor Boulton dice que el dibujo es apocrifo, pues para esa época el rostro de Boli-
var ya habia cambiado notablemente, En realidad en los grabados de este grupo se
advierte una decidida influencia de los de Bate. Se diferencia de este en que el Li-
bertador lleva a veces una ancha capa sobre el hombro y en otras viste uniforme.
Figura con fecha 1.826 y fue la imagen mas difundida en el Ecuador, Versiones
del mismo existen en el Museo Nacional; No. 1815, La No. 1830 Sim6n Bolivar
Lth., de Ducarme Gallerie Universelle Publié por Baisol. Firmada R.J. No., 1821:
Retrato del Llbertador y la de tres cuatros, con uniforme y capa militar con la
inscripeién ‘‘Desinnée d’aprés nature par Kepper. A Paris chez Chaillau et Petre-
lle Im, Senefelder. Firmado Gilbert, Relacionado posiblemente con los del grupo
Bate es el grabado que publicé en Europa, Francisco Antonio Zea en 1,822, La
obra contenfa entre otros dos retratos del Libertador, estudios sobre geografia,
topografia y politica de la Reptablica.

1.4 LOS IDEALES NEOCLASICOS Y ROMANTICOS: SU INFLUENCIA EN
LA FORMACION DEL CULTO A BOLIVAR.

Entre el 5 y el 22 de mayo de 1.840 el escritor inglés Thomas Carlyle escribié
su mas famosa obra dividida en dos partes: “El culto a los héroes y lo herdico en
la Historia”’.

Su lectura conduce a la comprensién aproximada de un importante aspecto del
idealismo del siglo XIX pues su propésito es el de estudiar las caracteristicas de
los grandes hombres y el porqué de la veneracion que se les debe. Por eso toma co-
mo modelos desde Odin hasta Napoleon y de su historia personal y condiciones,
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unas veces exageradas y otras atenuadas, deduce que no habiendo nada mas admi-
rable que la existencia de un gran hombre, ‘la admiracion trascendental que se le
tribute, es decir el culto es la base en la que se fundan las sociedades’.

A la luz de la cultura europea de la primera mitad del siglo XIX, cuando los
antagonismos entre el sentimiento clasico y el romanticismo comienzan a sentir-
se, es muy explicable que la figura de Simén Bolivar despierte considerable inte-
rés pues en cierto modo él, su formacién con un maestro que siguid las ensefianzas
de Bousseau, su educacién posterior en Europa, su procedencia y el papel que en
la Revolucién Americana comenzé a desempenar desde muy joven, tienen una cla-
ra expresion en las comparaciones, los textos y la aparicion de objetos que fueron
contribuyendo al desarrollo del culto.

Para Carlyle por ejemplo el héroe no es solo el hombre guerrero. También el
héroe es poeta, de ahi su admiracién por Goethe; es sacerdote, es divino y es hu-
mano y cuando se encuentra a este casi sobre-humano debe rendirsele gran admi-
racién pues tomando sus palabras: ‘“si el culto de una estrella pudo tener su sig-
nificado, con cuanta més razén no podra explicarse el culto de un héroe! este cul-
to es la admiracidn trascendental hacia un grande hombre! Y habra cosa mas admi-
rable, decimos en el fondo, que un grande hombre!”. T. Carlyle (1) Op. Cit. pags.
18- 19,

Al cuadro de Louis David ‘‘Napoleén atravesando los Alpes en el gran Bernar-
do” (1800), corresponde la versioén inglesa de ‘‘Bolivar atravesando los Andes”
que utiliza el modelo de David, cambiandole el jinete, mas no el escenario. Sobre
este dibujo Alberto Urdaneta en el Papel Periédico Ilustrado en su ‘‘Esjematolo-
gia” o ensayo iconogrifico de Bolivar, que ‘‘tenia la originalidad de no serlo; lo
cual es cierto; pero a la vez, es testimonio del grado de popularidad de que gozo el
nombre de Bolivar en Europa, ya que sus hazafias como lo demuestra el grabado,
fueron comparadas con las de Washington, Napoleén y Anibal.

Del grabado de Bolivar existe una version en blanco y negro en el Museo Na-
cional y otra en color en el Museo de la Quinta de Bolivar con el No. 03 - 058.
Firmado Reynolds S.W. Grabador del Rey de Inglaterra, 1826, En la forma, la po-
sicion del cuerpo y el escenario del paisaje abierto, puede establecerse un cierto
paralelo entre el cuadro de Johann Heinrich Wilhem Tischbein “Goethe en Italia”,
con ancho sombrero, al lado del paisaje idilico de Italia y acompanado de ruinas
romanas, con el grabado al parecer de origen italiano que representa a Bolivar con
sombrero y haciendo un alto en la batalla, en medio del paisaje y que con el No.
1831 del Museo Nacional lleva la inscripcién: “Demarchi Dib. T.T. Inv, Simone

Bolivar”’.

En el Museo de la Magdalena en Lima, existen dos cuadros conmemorativos
del Libertador, con destino a las Escuelas, y pintados con las mismas formulas co-
loniales que se utilizaron anteriormente para los retratos de los virreyes. Con colo-
res planos y 4ngeles que portan cintillos con letreros alusivos al retratado, en este
caso a Bolivar, Alfredo Boulton Op, cit.

1.5 LAS IMAGENES QUE EN MAYOR GRADO HAN CONTRIBUIDO AL
DESARROLLO DEL CULTO.

1.51.1 JOSE GIL CASTRO: Los retratos del Libertador m4s famosos de los he-
chos en Lima son los del pintor José Gil de Castro llamado el mulato de Gil. En-
cargados por el mismo Bolivar con destino a sus familiares y amigos, tienen el
mérito de que de ellos dijo y escribi6é el mismo Libertador que eran hechos fiel-
mente y con la mayor semejanza, El que pertenecia a doha Ana Maria Bolivar
hermana del Libertador, se encuentra en la actualidad en el Salon Eliptico del
Palacio Federal de Caracas. Catalogo Boulton No. 2 - 1825, Otro fue enviado a Sir
Robert Wilson en Londres en 1827 y existe uno mas en Lima con el No. 86 del
Catalogo de Boulton.
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Los 6leos del pintor Gil de Castro sirvieron como modelo para que las casas
inglesas de grabadores los reprodujeran numerosas veces, como lo demuestran los
Nos. 1811 por Turner en mezzotinta, el de 1829 de Martinet y Choron, y el de
1839 por Colburn y Bentley No. 1853 Museo Nacional. El mismo José Maria Es-
pinosa, autor de la imigen mas popular y conocida de Bolivar en Colombia tomé,
para una obra que conserva la Quinta de Bolivar No. 6 - 680, la version de Gil de
Castro, anotandole en la parte posterior “Lo pint6 José Maria Espinosa segiin el
Retrato del Libertador, hecho por Gil para su tio don José I. Paris”.

Sobre uno de ellos bord6 en seda la sefiorita Nieves Martinez el que conserva el
Museo Nacional. Es el finico de este tipo aunque se mencionan numerosos trabajos
similares durante el siglo pasado. Urdaneta Op. cit. pags. 406 - 16.

1.5.2 JOSE MARIA ESPINOSA: En 1828, el Libertador encargd su retrato al
pintor colombiano José Maria Espinosa. Los detalles de su ejecucion estdn consig-
nados en “Memorias de un Abanderado” del mismo Espinosa, y esta experiencia
le sirvi6 para desarrollar una vasta iconografia en distintas técnicas. Muchos de sus
retratos fueron popularizados por la litografia.

A continuacién se mencionan algunos de los retratos de Bolivar hechos por
Espinosa o reproducidos de dibujos originales del mismo:

a, Acuarela sobre capa de escayola con aceite extendido sobre cartulina. Leyen-
da: “Por J.M. Espinosa Simén Bolivar Hecho en Bogoté con la mayor exacti-
tud y semejanza el dia 10. de agosto de 1.828. Hoy en la Casa Valencia de Po-
payan.

b. Tinta china sobre cartulina pegada en tela. Banco de la Repiiblica Bogota. Le-
yenda: “por J.M, Espinosa Simé6n Bolivar 1.829.

c. Acuarela sobre placa dura, tal vez marfil: Leyenda autdgrafa: “Hecho en Bo-
gota por José Maria Espinosa el dia 1o. de marzo de 1.830”’. Hoy en colec-
cion particular,

d. Acuarela sobre papel Museo Nacional de Bogota. Escenario con cortina verde
al lado, al fondo escultura exenta y el Libertador de 3/4, con los brazos cru-
zados,

e, José Maria Espinosa. Miniatura de Bolivar. Acuarela sobre marfil.

f.  Bolivar por José Maria Espinosa. Dibujo hecho del original el 10, de agosto de
1.828. Carboncillo sobre cartulina, De otros similares se sabe que aun cuando
lo hubiera dibujado después, firmaba con la mencionada fecha porque con
ello queria significar que esa era la imagen que correspondia a la que él cono-
ci6 en su época, No se sabe con certeza cual fue el primer dibujo original que
tomo6 como modelo para los restantes,

g. J.M. Espinosa: lapiz sobre papel con sombrero grande y casa guerrera, No. 62.
Cat. Boulton.

h. J.M. Espinosa. Segiin la inscripcion: ‘“Pinté J.M. Espinosa en 1830, Lapiz so-
bre papel, con traje de civil. Tanto este como el anterior y el que le sigue son
los Gltimos dias del Libertador y el pintor no oculta la tristeza que se va refle-
jando en su rostro.

. J.M. Espinosa 1830 Catilogo Boulton No. 152. Pertenecié a Archer Turner
quien lo obsequi6 al gobierno colombiano.

Anos mas tarde el General Tomas Cipriano de Mosquera felicité a Espinosa
por su version del Libertador, quien anunciandole que con ella iba a perpetuar, la
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verdadera imagen de Bolivar. ‘‘Memorias de un Abanderado “Imprenta de El Tra-
dicionista, 1873 pag. 273.

1.5.3 FRANCOIS DESIREE ROULIN: El perfil del Libertador por el médico
francés Francios Desirée sirvi6 de modelo a Pietro Tenerani para modelar la esta-
tua que hoy se encuentra en la Plaza de Bolivar de Bogota.

Hay dos versiones de estos perfiles, El segundo de ellos fue publicado en el
No. 1 Bogoté agosto de 1881, Papel Peri6dico Ilustrado con motivo del Primer
Centenario del nacimiento del Libertador. El {inico ejemplar original conocido en
la actualidad pertenece a la coleccion Boulton.

Es posible que el mismo Roulin sea el autor de la miniatura hecha en Par{s en
1828 No. 134: Catilogo Boulton, que pertenece en la actualidad a la coleccion
Boulton ilustra la portada del libro ““El Rostro de Bolivar’’ y que en opini6n del
mencionado profesor es la que mas corresponde a la verdadera imagen de Bolivar.
De la fidelidad del retrato de Roulin da testimonio el siguiente texto de don José
Maria Samper, presente en la Biografia sobre el Libertador que dedic6 a su memo-
ria en 1884:

“El doctor Roulin, médico y naturalista francés, compaiiero en Colombia del
ilustre Boussingault, hizo en Bogot4, en 1827 un excelente retrato al 6leo del Liber-
tador, tomado del natural en el palacio de gobierno. Esta obra sirvié de modelo al
famoso escultor francés David (D’Angers) para vaciar en 1832 un pequeno busto
en bronce, del cual posee mi esposa el Ginico ejemplar que hay en Colombia, here-
dado de su padre. He estudiado muy atentamente las estatuas y los bustos y re-
tratos que hay del Libertador en Bogotd, Caracas, Lima y Santiago de Chile, de
los cuales poseo medallas, fotografias y grabados; y he consultado los retratos re-
putados como de familia, que existen en Caracas y Lima y en poder de Don Fer-
nando Bolivar. Tengo una copia a la aguada, sobre papel y tabla, de un retrato
de medio cuerpo hecho cuando Bolivar estaba ya tisico, casi moribundo, cuyo ori-
ginal al 6leo pertenecié a Don Simén de Herrera, en Bogota. En la misma ciudad
hay varios retratos, calificados de muy fieles por hombres que trataron de cerca al
Libertador, y entre aquellos son particularmente estimables los que se deben al
pincel de Don José Maria Espinosa, artista entusiasta y soldado patriota desde
1811. De todas las comparaciones y consultas que he hecho, deduzco que todas
las representaciones de la figura y fisonomia del Libertador difieren bastante, pues
casi todas coinciden en ciertos ragos esenciales del tipo, varian segin la época y
circunstancias en que fueron reproducidas. Con todo, me inclino a creer que el
mas fiel retrato de Bolivar Libertador y Presidente de Colombia, es el del doctor
Roulin, cuyo grabado sirvié de modelo a Teneranni y a los mejores escultores’’.

1.5.4 CARMELO FERNANDEZ: Del pintor Venezolano Carmelo Fernindez,
vinculado a los trabajos de la Comision Corogrifica, durante los afos de 1850 a
1852, es la imagen con que se ilustrd el “Resumen de la Historia de Venezuela”
de Baralt y Diaz, Paris 1.939. Grabados con esta imagen se encuentran en los Mu-
seos Nacional y Quinta de Bolivar. Con el No. 03 - 048, publicados No. 1814 en
Paris 1,842, Con ocasién del traslado de los restos del Libertador a Caracas, se
imprimi6é un panuelo de seda con el Bolivar de Carmelo Fernidndez para ser obse-
quiado a las senoras de los Generales de la Republica. Uno de ellos pertenece en la
actualidad a la coleccion “Funzipa’ de Zipaquira, Cundinamarca. Esta coleccion
posee también un cuadro en porcelana con la misma imagen.

De los grabados hechos sobre los dibujos originales de Carmelo Fernandez con
la mencionada ceremonia se conservan algunos: El No. 1874 “Embarco de los res-
tos en la Bahia de Santa Marta” el No. 1879 “Traslacion de los restos del General
Bolivar” con el No. 1858 ‘“Funerales del Libertador en la Iglesia de San Francisco
en Caracas”. Lith de Thierry Freres. Cité Bergere No. 1 a Paris. Copias de los tres
se conservan en el Museo Quinta de Bolivar.
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Si bien el retrato logré alcanzar los mayores logros en el siglo XIX, dentro de
la pintura europea, la escultura fue la que vino a cumplir con la aspiracioén de los
artistas al logro de la “armonia platénica de los contornos’’, Pareciera que tanto
los pintores como los poetas piensan y quieren expresarse con el “méarmol”, E-
jemplo de ellos son los poemas “Esmaltes y Camafeos” de Teéfilo Gauthier, el
poema en prosa de Maurice Guérin ‘‘Centauro” y naturalmente, el gran desarro-
llo de la escultura. Para el caso colombiano, la mds famosa estatua ecuestre del
Libertador la realizé el italiano Pietro Tenerani (1789 - 1869). Esta obra le fue en-
cargada por don José Ignacio Paris en 1844 e inaugurada en Bogot4 el 20 de julio
de 1846 por el General Tomas Cipriano de Mosquera. Los modelos que el General
Paris present6 en Roma a Tenerani, fueron los retratos de Espinosa, el perfil de
Roulin y posiblemente el cuadro de Meucci. Tomada de la estatua de Tenerani
hay una Medalla conmemorativa en la coleccion del Museo Nacional No. 1323.
De él derivaron placas, monedas, billetes y medallas ejecutadas por otros artistas.
Tenerani es también el autor de Monumento Funerario del Libertador que se
encuentra en la Catedral de Caracas. Carmen Ortega R. Op. Cit. pag. 472. Existe
un cuadro de un artista primitivo del siglo XIX, probablemente colombiano, y
firmado ‘“Hurtado’’ derivado de la estatua de Tenerani, que es un indicio de las
miltiples expresiones primitivas que se han producido dentro del culto bolivaria-
no. Coleccion Fondo Cultural Cafetero,

Testimonio del culto es la idea de construir en su honor un Templete, Este
fue encargado al arquitecto Pietro Cantini en 1.886 con destino al parque Simén
Bolivar o del Centenario, edificado en ese mismo afio,

Pero el Bolivar ecuestre que en mayor medida se ha popularizado es obra del
pintor venezolano Tito Salas. El cuadro original se encuentra en el salén llamado
“El sol del Pera” del palacio de la Casa de Bolivar en Caracas. Para el Palacio Pre-
sidencial de Bogotd Salas pint6 el cuadro titulado ‘‘El Congreso de Angostura”,
Vicente Gesualdo Op. Cit. sin paginacién. Biografias.

1.6 EXPRESIONES PRIMITIVAS Y POPULARES.

En la actualidad el culto bolivariano estd presente en la obra del notable ar-
tista primitivo Maestro, José Antonio Bonilla, tallador en madera. Ademas de sus
numerosas exposiciones en el pais y en el exterior, recientemente ha exhibido en
el Museo de Artes y Tradiciones Populares una muestra de Homenaje al Liberta-
dor. Sobre ella puede consultarse material filmado y grabado con entrevista al
maestro, que trabajada por el grupo, no se incluyé en el Documental,

1.7 POPULARIZACION DE LA IMAGEN,

El sistema de soplete deriva de una de las mas antiguas técnicas del mundo:
el “‘pincel chino”. Hoy en dia se utiliza tanto en la industria como en el arte, y es
con él, mediante el uso de plantillas para aplicar los diferentes colores, como se ha-
cen los avisos con la imagen ecuestre del Libertador para respladar el prestigio de
una empresa: la Bolivariana de Transporte “Transbolivar’’,

MARTA FAJARDO DE RUEDA
Prof. Depto. de Historia
UNIVERSIDAD NACIONAL.
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