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... laaristocraciaamericanay susministrosmandarinesno lacultivan [lanovel g
y laMetropoli llegaincluso aprohibir su difusién en tierrasindias ... Setuvo
conciencia, alin después de la Colonia, del peligro de llegar con la novelaala
narracion de lo indecible. Riesgo no sdlo, entonces, de humanizar lo indigena,
sino también deautodel atarse el colonizador; paraprevenir o cual € espafiol de
América preferia cultivar y fomentar los sermones y la poesia.

Agustin Cueva, Entre la iray la esperanza (1976)

Tanto la poesia como € teatro dd periodo colonid o virreind ha
recibido relaivamente una buena atencion por parte de la critica; gn
embargo, la prosa narraiva (expreson que cobija cartas, relaciones,
memorides, cronicas, obras en que predominalo historico, protonovelas,
novelasy cuentos), hasdo escasamente estudiada. Se puede atribuir este
hecho a su difidl dadficadon, ad como también ala fdta de ediciones
criticas de ese corpus todaviaincompleto de la narrativa colonia

! Estaeslaopinion de Raqud Chang-Rodriguez, ed., Prosa hispanoamericanavirreinal
(Barcdona: Hispam, 1978) 6-7.

A titulo de ilustracién presento un pequeiio corpus de textos pertenecientes a la narrativa
colonid; apartir de estos titulos se puede prever su heterogenidad, hibridez y dependencia de
otras formas de productividad discursgva diferentes ala novela

Claribalte (1519) de Gonzdo Fernandez de Oviedo; Naufragios (1542) de Alvar NUfiez
Cabezade Vaca; Peregrinacion de Bartolomé Lorenzo (1585) de Jost de Acosta; El peregrino
indiano (1599) de Antonio de Sehavedra Guzmén; Miscelanea austral (1602) de Diego Davaos
y Figueroa; La ovandina (16??) de Pedro Mariade Ovando; La Floridadel Inca (1605) dd Inca
Garcilaso delaVega; El siglodeoro enlasselvasdeEriftle (1608) de Bernardo de Balbuena;
LossirguerosdelaVirgen (1620) de Francisco Bramén; Historia del huérfano (1621) de Martin
de Ledn y Cardenas, La endiablada (1626) de Juan de Mongrovegio de laCerda; El Carnero
(1636) de Juan Rodriguez Frelle; El pastor de nochebuena (1644 o 1660) de José de Pdafox y
Mendoza; El desierto prodigiosoy prodigio del desierto (1650) de Pedro Solisy Vdenzuela, El
peregrino de Babilonia (1661) de Luis Tgaday Guzman; El cautiveriofeliz (1663) de Francisco
NUfiez de Pineday Bascufidn; Mi vida (1680) delaMadre Castillo; Recordacién Florida (1690),
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Al mismo tiempo gque se destacala carenciade estudios criticos, deberia
manifestarse que con motivo del quinto centenario de lagesta del descu-
brimiento, & acercamiento a estos albores narrativos se ha convertido en
tema obligado para seminarios, encuentros, congresos. Y, gracias ala
celebracion, ya se ha publicado un buen nimero de obras que tratan de
explicar y profundizar en esta productividad textual que girasobreun doble
ge a) lo narrativo historico con énfasis en la referencididad y b) lo
narrativo literario enfocado haciala produccién de la ficcionalidad.?

Por otraparte, al ver el panoramadelos estudios delanovela, se palpa
también lanecesidad de precisar aun méslostextos que originan €l género
en L atinoamérica, maxime cuando yase encuentran aqui y dlaarticulosque
implicita o explicitamente estan rechazando esa especie de verdad dogmé-
tica de que El Periquillo Sarniento sea la primera novela escrita en
"nuestraAmérica’. En sintesis, larevaluacion gue han tenido los estudios
del barroco en general, & redescubrimiento de textos de la Coloniay una
nuevaconcepcion del género narrativo, justifican un estudio querevele @
alcancedelaescrituraficticiaenlossiglos X VIl y XVI11 en Latinoamérica
y su aporte a proyecto cultura fundador de nuestra identidad. En €
presente ensayo, se pretende:

1. Precisar las caracteristicasde unaprosaficticiabarrocaparaver como
semanifiestan en obrascomo El carnero, El desierto prodigiosoy prodigio
del desierto, A Contrafuerza de la sangre, e Infortunios de Alonso
Ramirez.

2. Ubicar € nacimiento del género en la Colonia, no obstante las
prohibicionesy el hibridismo de géneros presente en su textura narrativa.

de Francisco Antonio de Fuentesy Guzman; I nfortunios de Alonso Ramirez (1690) de Carlosde
Siglienzay Gongora; Restauracion delaimperial y conversion dealmasinfieles (1693) de Juan
deBarenecheay Abis.

2 Como eemplo se pueden mencionar obras como: Rene Jaray Nicolés Spadaccini, Eds.

1492-1992: Re-Discovering Colonial Writing (Minnegpolis: The Prisma I ngtitute, 1989) o
Tzvetan Todorov, La Conquistade América: El problemadel otro (México: Siglo XXI, 1987).
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3. Destacar larelacion entrelos textos narrativosy el Ilamado periodo
dela"estabilidad colonid", paraencontrar, de esta manera, su profundo
sentido ideol égico.

4. Probar, en definitiva, laexistenciade lanovelacolonia o barrocaen
Hispanoamérica y argumentar en contra dd "error de perspectiva [d]
querer juzgar nuestra noveligtica inicid de acuerdo con € prototipo del
género en @ siglo X1X" .2

Con la frecuencia de una verdad dogmatica, se ha afirmado que "no
hubo novelaen las colonias. S6lo podemos hablar devirtudes novelisticas

en las cronicas e historias coloniales'.* Incluso se llegd a sostener que en

América no hubo novela porque la "redlidad sobrepasaba ala fantasia'.”

Pero yaen un articulo publicado en larevistaHumartitas de 1927, Pedro
Henriquez Urefia sefid aba que "los investigadores encuentran aqui y dla
obras que se aproximan alanovela: s 1o son o no lo son, es parami pueril
problema de retérica. A veces el armazon es de novela, pero la sustancia
es degoria o prédica rdigiosa'.’

Una de las razones més frecuentemente esgrimidas parajustificar la
ausencia de lanovela en la colonia es la prohibicion, mediante las cédulas
redles dd 4 de abril de 1531 y dd 13 de septiembre de 1543, de enviar a

3 Héctor Orjuela, El desierto prodigioso y prodigio del desierto de Pedro Solisy Valenzuela,
Primera novela hispanoamericana (Bogoté Instituto Caroy Cuervo, 1984) 24.
* Enrique Anderson Imbert, Historia de |a literatura hispanoamericana (México: Fondo de

Cultura Economica, 1954) 87.

® |rvmgLeomid,Los librosdel conquistador (México: Fondo de CulturaEconémica, 1953)37.
Luis Alberto Sanchez habia observado que "toda vida y toda obra de aquellos tiempos encierra
gérmenes de novela. El tratar de aislar tales gérmenes através de unarel ecturade los cronistas me
haresultado tareairritantemente ociosa: debiahaber' aislado’ obrasenteras'. Si seaceptaque”en
el campo de la novelg, lareaccion creadora colonid se concentrd en lo Ultimo: en la accion”, se
explicaquee discurso novelistico empled un codigo diferentealaescrituraen donde el conquistador
"eraun protagonista, y un agonista, un actuante" que cifraba"novelas vividas con sangre”. (Luis
Alberto Sanchez, "Lanovelaenloscronistas', en sulibro Procesoy contenido enla novela hispano

americana [Madrid: Gredos, 1953] 87).
' Pedro Henriquez Urefia, " Apuntaciones sobre lanovelaen América’, Ensayos (LaHabana
Casadelas Américas, 1973) 350.



LasIndias"librosderomancey materias profanasy fébulas, ansi como son
loslibros de Amadisy otros desta calidad de mentirosas ystorias se siguen
muchosinconvenientes porgquelosindios que supieren leer, dandoseadllos
dexaran los libros de sanay buena doctrina, y leyendo los de mentirosas
ystorias deprenderan en ellos malas costumbres e vicios, y demés desto, de
que sepan que aguellos libros de historias vanas han sido compuestos syn
haber pasado, ansi podria ser que perdiesen la abtoridad y crédito de
nuestra Sagrada Escritura’. Sin embargo, € mismo texto dd hispanista
Irving Leonard demuestra que durante la época colonia no fataron libros
de imaginacion que sirvieran de modelos parael surgimiento de lanovela
en AméricaL atina. Lo cud no quieredecir quee Santo Oficioy lasociedad
estratificadora hubiesen olvidado su funcion de legitimar discursivamente
unaimagen transparentey monolinguisticaatravésdelallamadaliteratura
colonial, pero, por fortuna, su celo no logré silenciar totalmente a género
pues algunas obras o bien ladinamente burlaron la censura, o bien se
autocondenaron a la aparente derrota del olvido en vigas bibliotecas. Su
materialidad manifiesta, en e primer caso, u oculta, en @ segundo, son la
mejor argumentacion contra quienes sostienen "la 'inexistencia de la
novelao narrativadeficcidn, bien seaporquelaserie detextosque setienen
a la mano, al no gustarse @ modelo con e cua se opera, quedan
autométi camente desacreditados como 'novela’; o bien porquee aparente
vacio empirico que degja un corpus alin no constituido permite concluir
mecanica e ideol 6gicamente la consiguiente "ausencia de la produccion

dd género".’

Consecuentemente, € (re)descubrimiento de textos coloniales y su
andlisis con nuevos marcos historicosy literarios, han llevado alaconclu-
s6n de que las formas narrativas ficticias del periodo de la Colonia
procuraron distanciarse del peligroso esquema de la novela, pero que en
una forma enmascarada desarrollaron la ficcion latinoamericana. En
redidad este rasgo del enmascaramiento sera € paradigma de toda la

" Bestriz Gonzdez, "L anarrativade la desestabilizacion colonid", La duda del escorpion: la
tradicion heterodoxa en la narrativa latinoamericana (Caracas: AcademiaNaciond delaHistaria,
1992)24.
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sociedad colonia: los encomenderos que se acogen a famoso "se cumple

pero no se obedece" y que consideran, por lo tanto, como ficcion los

diversosdiscursosimperiales; lacomplgidad delas combinacionesraciales
que impiden la aplicacién de la segregacion absoluta que la sociedad

colonial de castas queriaimponer; los religiosos que, muertos |os grandes
predicadores hacia 1571, aparentan af& misionero cuando, enrealidad, se
interesan ahora mucho mas por los asuntos burocréticos; los indios que
exteriormente toman laméscaradd convertido cristiano, pero que secre-

tamente contintan practicando sus ritos paganos. En definitiva: " ... la

sociedad colonid se presenta como espacio de la exhibicion de méascaras
ritualmente mantenidas a pesar de ser totalmente obsoletas”

S hoy puede quitarselelaméscaraaesasformasnarrativas, se encuentra
fécilmente un discurso novelistico que reflga e mundo contradictorio de
una sociedad que pretende presentar un orden colonial, metropolitano, en
forma completamente estable, y que a mismo tiempo reflga unaviolenta
dindmica paratrastocar ese orden. La condicion enmascarada de la prosa
virreinal, su continuo recurso alacronica, lahistoria, € relato devigies, la
biografia, la hagiografia, no le impidenjugar a ser y no ser, atransgredir
la censura oficial, a decir con un discurso aparentemente distanciado del
peligroso circulo de la novela S se considera este sentido IGdico del
enmascaramiento delaprosahay que concluir que nadaes més equivocado
que"considerar lacoloniay suliteraturacomo unaetapainmovil en pasiva
reproduccion especular de las formas metropolitanas'.’

Ahorabien, s bien escierto que ese carécter enmascarado, heterogéneo,
hibrido eindeterminado funcionaba como recurso paralaproduccién textua,
no lo es menos que también operaba para su descodificacion. El hecho de que
estas obras no puedan considerarse dentro del atipificidad dd género novelesco,
no les debe restar importanciadesde € punto de vistade su narratividad.

* Hernén Vidd, "Literatura hispancamericana de la estabilizacion colonid”, Casa delas
América* \22 (19M): 15.
' Gonzdez, La duda del escorpion 26.



CONCEPCION DE NOVELA BARROCA

Una de las razones para no considerar como novelas esas "formas
narrativas' enmascaradas, es precisamente ladificultad de su clasificacion.
Creo que en ocasiones se habla del barroco paraaplicarlo alalirica, pero
gue no setiene muy en cuenta cuando se trabgja con laprosacolonial. La
novela por su misma naturaleza es de carécter barroco. Se caracteriza
esencia mente por & hecho de absorber todas |as manifestaciones discursivas,
todos los géneros. Inclusive su propio discurso. Este hecho hace que el
discurso novelesco se impregne fundamentalmente de intertextualidad y
dialogismo en cuyatextura aparece como en su medio natural la polifonia
y la carnavalizacion.

Estas son las caracteristicas de la novela barroca que destaca Mijall
Bajtin en sulibro Teoriay estética dela novela. Segin el tedrico ruso, "la
novela barroca reline en su interior alos diversos géneros intercalados.
Tiende también a ser una enciclopedia de todos los tipos de lengugje
literario de la época, e incluso una enciclopedia de los multiples conoci-
mientos e informaciones posibles (filosdficos, histéricos, politicos, geo-
gréficos, etc.)"™° A partir de estas premisas se puede tomar como hipétesis
que lafata de comprension de estas caracteristicas barrocas de la novela
eslaque hallevado a considerar que e género estuvo ausente durante el
periodo colonia de nuestrahistoria; en cambio, S aceptamos quelanovela
barroca se caracteriza por su enciclopedismo y por laintercalacion de los
géneros, no podemos menos que aceptar que si hubo novela durante la
Coloniay que las obras mencionadas son a gunas de sus concreciones. No
estanto quela"creacion de obras narrativas dela Coloniarespondfa) alas
necesidades de orden estético, literario e histérico, que no tienen equiva-
lencia con las que priman en laPeninsuld’, sino que "lamdltiple perspec-
tiva que fragmenta la estructura, multiplica los planos dd relato” y "€
efecto de la desmesura, € abigarramiento y la heterogeneidad"", son
rasgos tipificadores de unaficcidn de naturaleza barroca.

O Mijail B4itin, Teoriay estéticadelanovela (Madrid: Taurus, 1989) 210.
1 Orjuela, Desierto prodigioso 24.
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S se aceptaque "d espiritu de lanovelaes @ espiritu de la compleji-
dad",*? se comprende mgjor la vinculacion de la novela moderna con
espiritu de conflictividad de la sociedad barroca.™® Los historiadores han
considerado que entre 1580 y 1700 aproximadamente se conforma un
periodo llamado eufemi sucamente de "estabilidad colonia” puesesel de
la"crisis del régimen colonia espariol bgo |os Habsburgos®. Esta época
secaracterizapor "laderrotadelaarmadalnvencible (1588), € decaimien-
to de la colonizacion en América, acompafiado por € recrudecimiento de
lasincursiones de corsarios, que sirvieron de base a un creciente comercio
ilegal, con laconsiguiente quiebradd monopolio comercia. Al interior de
las colonias se observa un decrecimiento de la explotacion del oroy dela
plata, unacrisisentrelosnexosentre Espafnay las col onias, fortalecimiento
delaoligarquiacriolla, que desarrollaunaeconomiaagricolay € comercio
ilicito con ingleses, francesesy holandeses, decrecimiento de la poblacion
indigena, crecimiento de lavida urbanay radicalizacion de la sociedad de
castas'.*

En & caso latinoamericano, laprosavirreina revelamas que cualquier
otro género las contradicciones ded sistema. En las diversas formas
narrativas de la Colonia"desde € espacio textual |os autores reclaman'y
condenan. Su discurso es subversivo porque tanto su vida, tal y como es
contada, como sus escritos exponen las falas del colonige y a su vez
condenan y exigen".™® Quieren ser sujetos de su propia historiay no
smplemente objetos manipulados porufia minoria de origen europeo. Lo
hacen desde obras dificilmente dedlindables con los canones preceptivos
del sglo XVII que aprovechan al maximo € hecho de quelanovelaesun
género inacabado, gque esta haciéndose cada diay que en su ser lleva cas

como Unica horma su propia transgresion.

2 Milan Kundera, El arte de la novela (Barcelona: Tusquets, 1987) 229.

13 Para José Antonio Maravall "el barroco es una cultura que consiste en la respuesta,
aproximadamente durante el siglo xvn, dada por |os grupos activos en una sociedad que ha entrado
enduray dificil crisis, relacionada con fluctuaciones criticas en la economiadel mismo periodo"”

(Laculturadel barroco, 4" ed. [Barcelona: Ariel, 1986] 55).

14 Gonzélez, La duda del escorpién 46.

® Raguel Chang-Rodriguez, Violencia y subversién en la prosa colonial hispanoamericana,
siglos XVIIl y XVIII (Madrid: Porrtia Turanzas, 1982) xii.



Laficcionalizacion de lareslidad americanaseiniciacon € discurso de
losdescubridoresy los primeroscronistas. ® Alli aparecen en buenamedida
elementos legendarios, miticos, religiosos, imaginarios, més apropiados
para un discurso ficticio que para € discurso historico. EI Almirante
también es e descubridor de esa posibilidad discursiva que pretende
limitarse objetivamente alarealidad, pero que termina por convertirse en
el inicio de la dimensién imaginaria en América. Magistralmente, Pedro
Henriquez Urefia ha sintetizado asi esa mezcladelo real y 1o maravilloso
en la"Cartadd descubrimiento™:

Colén habia visitado nuestras idas tropicaes con laimaginacion llena de de
reminiscencias platonicasy en susvigesrecordabaunay otravez cuanto habia
oido o leido de tierras y hombres reales o imaginarios. leyendas y fantasias
biblicas, clésicas 0 medievaes, y particularmente las maravillas narradas por
Plinioy Marco Polo. Tomaalos mandties, en d mar, por Sirenas, aun cuando
no le parecen "tan hermosas como las pintan”. Imaginaquelosindiosle cuentan
de amazonas, ciclopes u hombres con carade perro, hombres con cola, hombres
sin cabdllos. Hastad canto deun pgaro tropica se convierte, parad, end canto
del ruisefior."’

Que los nuevos héroes buscasen € paraiso terrenal, o la fuente de la
eternajuventud o € no menosficticio Dorado, son pruebas fidedignas de
la presenciade laimaginacion novelesca en las crénicas de su gesta. Ello
explicaque, por gemplo, Bernal Diaz dd Cadtillo hayavisto Tenochtitlan
con los ojos dd Amadis de Gaula:

... hos quedamos admirados, y deciamos que pareciaalas cosas de encantamien-
to que cuentan en d libro de Amadis, por las grandestorresy cuesy edificios que
tenian dentro en @ agua, y todos de calicanto y aun agunos de nuestros soldados
decian que s aquello quevian, S eraentre suefio, no esde maravillar queyolo

16 Stephanie Merrim hademostrado 0dmo en | as crénicas "l ahistoria primero vaa compartir
inevitablementelastécnicasy texturadelaliteratura’ ("Historiay escrituraen las Cronicasde

Indias: Ensayo de un método", Explicacién detextosliterarios 9.2[1981]: 193).

¥ Pedro Henriquez Urefia, "Lacartadd descubrimiento”, Lascorrientesliterariasen la
América Hispanica (México: Fondo de Cultura Econdmica, 1949). Reimpreso en Historiay
criticadelaliteraturalatinoamericana [Ed. de Cedomil Goic] (Barcelona: Editorid Critica,
1988)111.
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escriba aqui desta manera, porque hay mucho que ponderar en éllo queno ¢
como o cuente: ver cosas nuncaoidas, ni vistas, ni aun sofiadas como viamos ™

Facilmente se comprueba que cuando la realidad parece superar la
vivenciaindividual, se acude alaimaginacion literaria para su captacion.
Sn duda aguna, los cronistas encontraron en la novela de caballeria un
modelo forma para sustextosy un acicate parainventar novelisticamente
lo que no cabia en sus estrechos marcos de realidad europea. Con razén,
GarciaMarquez en su discurso de recepcion del Premio Nobel, recordd
que ese reconoci miento alanovelalatinoamericanahabiaqueiniciarlo con
los cronistas como Pigafetta, quien

conté que habiavisto cerdos con € ombligo en @ lomo, y unos pgarossin patas
cuyas hembras empollaban en las epd das dd macho 'y otros como dcatracessin
lengua cuyos picos parecian unacuchara. Conté que habiavisto un engendro
animal con cabezay oregjas de mula, cuerpo de camello, patasdeciervoy relincho
de cabdlo. Contd que d primer nativo que encontraron en la Patagonia le
pusieron enfrente un espgjo, y aque gigante enardecido perdi6 € uso delarazon
por d pavor delapropiaimagen.

Si bien los cronistas vieron larealidad americana con |os 0jos noveles-
cos, fue @ sefior barroco, "d primer instalado en lo nuestro”, como lo
llama LezamaLima, quien en & siglo XVII inicié & discurso novelesco
propiamente tal, aunque refundido con otros tipos de discursividad, bien
sea por lanecesidad de disfrazarlo paraevitar problemas con e poder, bien
Sea porque su naturaleza barroca asi se lo exigia. De la vasta produccion
deestetipodeobrasen e siglo XV1I, medetendréen cuatro que considero
representativas paralaconsideracion delanovelaenlacolonia: El carnero
(1636), El desierto prodigioso y prodigio del desierto (1650), A contrgfuer za
delasangre(1657), e Infortunios de Alonso Ramirez (1690).

" Bernd Diaz del Cadtillo, Historia verdadera dela conquista de Nueva Espafia (Madrid:
Egpasa-Cdpe, 1968) 178.
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EL CARNERO: CRONICA NOVELESCA

Hoy nadie pone en duda la importancia del libro de Juan Rodriguez
Freile para la narrativa hispanoamericana. Para algunos, con su prosa
narrativaseiniciael cuento,™ para otros en sus capitul os se encuentrauna
protonovelaapesar del consabido hibridismo que conforma su textura. El
Carnero esta conformado por discursos de crénica historica, de leyenda
indigena, de serménmedieva y de chismesde pueblo. Por ello "oscilaentre
lo histérico como cronicay lapresenciade el ementos narrativos Accionaes,
que, a parecer, deciden la especificidad hacialo novelesco".® Para José
Juan Arrom, € programa narrativo trazado por Rodriguez Freile en €
extenso titulo delaobra, como en su introduccion, tiene un sentido irénico,
pues"loqueleinteresanarrar no eslacrénicasinoloscasosgue nadatienen
que ver con la conquista del reino, Sno con otras conquistas, que por
entretenidasy picantes, son verdaderos cuentosalamanerade Boccaccio.
El regocijado santaferefio escribia, pues, por satisfacer la urgencia
comunicativa de un narrador nato que busca dar placer a sus lectores'.?

Lacriticareciente coninsistenciaharecal cado lacercaniade El carnero
alanovela. Segin Manuel Arango, Rodriguez Freile "se propuso narrar,
con tono que cas llegaalafronteracon lanovela, lavida de su épocaen
laantigua Santa Fe de Bogota, en forma de anécdotas, chistes, reflexiones,
reminiscencias de laliteratura, sermones, cuentos picarescos, aventuras,
amores, crimenesy venganzas. Utiliza un estilo humoristico, satirico,

¥ g es verdad que agunas obras colonides son importantes anticipos narrativos en
Hispanoaméricay, en especid, delanovea, ningunadcanzalatrascendenciade El carnero para
d desarrollo del cuento” (Héctor Orjuela, Literatura Hispanomericana[Bogota Ingtituto Caro
y Cuervo, 1980] 55). Para Luis A. Sanchez, Rodriguez Freile "es una especie de Boccaccio
santaferefio, adicto alos chismesy murmuracioneslocaes' { Procesoy contenido delanovela
hispanoamericana 89). Ossar Gerardo Ramos encuentra en El Camero "una tendencia de
indole cuentistica que pervade muchos rel atos, entendido @ cuento como narracion relativamente
cortay completaen si misma' ("£/ carnero: libro detendenciacuentigtica’, Boletin Cultural

y Bibliogréfico, 9.11 (1966): 2179).

? Gonzdez, Laduda del escorpion 32.

2 José Juan Arrom, Esquema generacional delasletrashispanoamericanas: Ensayo deun
método (Bogoté Ingtituto Caroy Cuervo, 1963) 53.
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narrativo, que tiene muchos rasgos de novela" (énfasis afiadido).* Por su

parte, Alberto Miramoén concluye su estudio diciendo que "se puede

afirmar, Sn pecar de exagerado, que los lances, episodiosy jornadas de El

Carnero, mas se parecen aunanovela dramatica que alo que se entiende
ahorapor cronicadelas postrimeriasdel siglo XV1. Sus capitulos son una
relacion, dialogada en su mayor parte, en donde e insuperable copistade
las costumbres de su tiempo traza varios pasos, como entonces se decia,
con vivos colores locales y de laépoca’ (énfasis afiadido).”®

Parajudtificar lainclusion de El Carnero en un estudio sobre lanovela
colonid, hay que tener en cuenta que se trata de una prosa narrativa
autobiogréfica en donde e autor figura como € protagonista y ge
estructurador dd discurso narrativo:

Lasrelacionesentre El Carneroy lapicarescavan mas allade losexcursoso de
su tono. Rodriguez Freile, como los picaros, cuenta sus vicisitudes. Parahacerlo
se crea un falso abolengo y se ubica en las esferas mas altas de la sociedad
santaferefia. Laverdad es otra. Para sobrevivir ha tenido que asumir diversas
profesiones —soldado, buscador de tesoros, sacerdote de primeras 6rdenes,

secretario de oidor, agricultory, por Gltimo, escritor.?*

S se acepta que € relato de El Carnero tiene un ge centra en la
autobiografia de su autor, no quiere decir que se desconozca esa textura
un tanto cadtica conformada por diversos planos estructuradores de la
narracion que alternan entodalaobra, quele dan e caracter de"libro Unico
de la colonia’. Basicamente se encuentran los siguientes. 1. crénica
indigena basada en € testimonio oral, particularmente lo relativo a la

2 Manud Arango, Origen y evolucion dela novela hispanoamericana (Bogoté: Tercer
Mundo, 1988)37.

2 Alberto Miramén, "En d 1V centenario de Rodriguez Freile", Boletin Bibliograficoy
Cultural 9.3(1966): 413.

% Raguel Chang-Rodriguez, Violencia y subversion 47-48. En laedicion de El Carnero,
sn d manustrito de Yerbabuena, pacientemente Monsefior Mario Germéan Romero ha
recondruido laautobiografiadd cronista santaferefio con fragmentos extractados de sus mismas
pagines prueba fehaciente de su carécter de prosa autobiogréfica (Bogota Ingtituto Caro y
Cuervo, 1984)xiii-xxii.



leyenda de El Dorado;® 2. historia muy sucinta de laNueva Granaday de
su capital; 3. excursus detipo filosofico y moral; 4. finalmente, € relato
veridicofficticio de"los casos en é sucedidos'. Lo que casi nunca se ha
constatado es que la conjuncion y disyuncion de estos planos, |gos de ser
producto de impericia narrativa, son un recurso excelente por medio del
cua e autor de El Carnero

. . . enmascara su biografiay su discurso. Opinay censura desde su gpdcrifo
abolengo; disfraza sus criticas encuadrando los sucesos neogranadinos en
razonamientos. Pero estos esquemas literariostradicionales son invaidados por
la redidad indiana. De la integracién y desintegracion de los diversos ges
estructurales de la obra resulta un conjunto cadtico, emblemay condena dd
mundo colonid. El Carnero desmontad mito-lautopiaisabeinase desvanece

para siempre en su escritura desconstructora. %

Hay quienes podrian considerar que los llamados excursus de El
Carner o (construccionesanacol utas, pasgjeseruditos, apol ogéticosy moraes),
entorpecen su consideracidn como prosadeficcion. Al contrario, considero que
sejudtifican tanto desde una perspectiva externa ala obra, como dentro de su
propio mundo deficcidn. Alessandro Martinengo argumenta que esos excur sus
son fruto de la formacion medieva dd autor y dd influjo de textos como La
Celestinay aclaraque"en efecto aRodriguez Freile leinteresabano solamente
narrar, Sno también mostrarse hombre de cultura, esto es ostentar aqudlla
culturasuyadetipo escolasticoy medieva"'. En segundo término, losexcursus
sejudifican dentro de la obra porque "para € autor no tienen un sentido
digresvo sino de encuadramiento y de sostén tedrico-estructural de la obra
toda", cuyo efectofind ese delograr "launiversaizacion del hecho particular

que senarra".?’

% "E| universo indigena que presenta don Juan puede ser arbitrario y parcializado, pero es
el tinico sobre d cud puede condruirse un pasado histérico” (Fernando Garavito, prologo ala
edicion de El Carnero de la Biblioteca de Bogota [Bogota: Villegas Editores, 1988] 25).

% Chang-Rodriguez, Violenciay subversion 61.

% Alessandro Martinengo, "Laculturaliterariade Juan Rodriguez Freile: Ensayo sobrelas
fuentes de una cronica bogotana dd seiscientos’, Thesaurus 19.2 (1964): 274-99.
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Para la moderna narratologia, 10 que en apariencia es una digresion,
permite una estructuracion narrativade un relato encuadrado. El relato de
Inés de Hinojosay sus amantes (cap. X), por iemplo, aparece perfecta-
mente enmarcado por ese parrafo inicid que por medio de un sumario
narrativo presentael gobierno del Dr. Andrés Diaz Venero de Leivay un
fragmento fina que narralamuerte de Juan de Montano, sucesor de Diaz
Venero deLeivaenlapresidenciadelaRea Audiencia. El cambio detono
encontrado entre el relato histérico inicid y el final tiene mucho que ver
"con € caso gemplar" presentado en € discurso veridicofficticio. En
definitiva, tras las méscaras de la historia, de la cronica, o de lareflexion
filosofico-moral, aparece en El Carnero € discurso de la ficcion (su
tipologia es o de menor importancia), propio de un autor con plena
concienciadelastécnicas narrativas, delosdiversos planosestructuradores
dd relato, e inclusive de la actitud picaresca'y complice con € lector:
"espéreme aqui € lector por cortesiaun poquito” (cap. XV). En sintesis,
El Carnero debetambién ser visto "como un caso deinvasion de elementos
novelisticos en una plataforma historiogréfica.® Iniciar larelacion entre
historia y ficcidn, tan fecunda para la literatura latinoamericana hasta
nuestros dias, es uno de los méritos més notables de la escritura de Juan
Rodriguez Freile.

A CONTRAFUERZA DE LA SANGRE: NOVELA EJEMPLAR

Recientemente, @ critico José Juan Arrom hallamado laatencién sobre
un relato intercalado en la Cronica de la provincia peruana de los
Ermitafios de S Agustin(\63&-\653 y 1657), obra iniciada por fray
Antonio de la Calancha y terminada por fray Bernardo de Torres. Por
considerar que € modelo empleado por este Ultimo fraile parala compo-
sdonde relatointercalado de naturaezaficticia, fiilelaobracervantinaLa
fuerza de la sangre, Arrom le dio e nombre de "A contrafuerza de la
sangre" alanarracion peruanadd siglo XV 11, encontradadli en medio de
la cronica religiosa; la considera como prueba de la correspondencia de

2 Eduardo Camacho Guizado, " Juan Rodriguez Freile", Estudios sobreliteratura colombia-
na: siglosXVly XVIl (Bogota Universidad de los Andes, 1965) 43.
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edtilos entre Europay Américay como novelagemplar, iniciadorade la
"prosanovelistica’ en las antiguastierras de losincas®

Fray Bernardo de Torres erade origen espafiol; pero desde muy joven
llegd atierras americanas, en donde arraigd y se convirtio en escritor
acriollado. Desded primer capitulo, seavisad lector que en estatercera
parte de la historia conventud encontrara *acaecimientos varios, casos
gemplares que en las Religiones Srven, uncs a la imitacion, otros a
escarmiento y todos d desengafio delosmortaes'. Alli mismo anunciasu
contenido, tono, propdsito y edtilo de la escritura. "En la narracion
procurare hermanar lallanezadd egtilo con laverdad delos casos, Sn que
la daridad decline en bgezani d cuidado pique en afectacion”.

El relato 0 "novelagemplar" no corresponde dd todo aestasmpleza
intenciond, pues lanarracion se complica por medio de unatramay una
edtructura llenas de ambigtiedad y dinamismo. Segdn Arrom, lafdta de
correspondenciaentre laintencion y laredlizacion se puede explicar por la
perdstencia de eementos renacentistas en la prosa de Cervantes y, en
cambio, laplenitud dd barroco que reflgad relato de Torres.

La trama de este Ultimo gira en torno a los sucesos de los que es
protagonista un sacerdote "nombrado Fr. Diego de Arce Colchado,
hombre de ingenio astuto y de intencidn torcida’. Descubiertos por €
provincid sus"gravismosdditosy laincorregibilidad en todosdlos’, es
expulsado ddl convento. Aqui deberiaterminar lacronicaconventud. Sn
embargo, contintia pero yafirmemente andadaen € plano delaficcion. El
ex-religioso se vaadonde un hermano suyo, curaen un pueblo deindios
cercano aLima Alli gparecen reunidos junto con su hermana, "mujer
hermosay agraciada’. Su hermosura atrae incestuosamente a los dos
hermanos, cadauno por su cuentastiay rindelafortaleza; d poco tiempo
s hace evidente "d abominable incesto”, pues la hermana "habia
concebido d fruto desuiniquidad”, y " tumor dd vientre iba descubrien-

® José Juan Arrom, "Prosa noveigtica ddl siglo XVII: un "Caso demplar” dd Perti
Virreind", Prosa hispanoamericanavirreinal, ed. Raguel Chang-Rodriguez, 96.
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do d mundo lo que no vio con horror lanaturaleza'. Acosada por sus
preguntas, la hermana decide emplear laficcion y les "cuenta' que €
cabdlero de Lima Juan de lturrietaes @ culpable. Los dos hermanos, en
unaescenadignade las obras de capay espada, unanochele propinan una
estocadafad d presunto ofensor. Cuando le comunican la buena nueva
alahermang, édtales confiesa que lo culpd fasamente ya que. "los dos
lamente habéis triunfado en estadesdichadd’. Ante estanuevalos dos
hermanos incestuosos determinan "quitar la vida a la propia hermana,
sepuitando juntamente con dlasu infamiay sutemor”. Cuando lajusticia
comieza a rdacionar las dos muertes, los hermanos-asesinos huyen
presurosamente aPanama. Al desembarcar muere violentamente uno de
dlos d otro, yaentierra, ensguidale asdtd unafiebre mdigna que con
destemplados ardores y morta es congojas e acabd en pocosdiaslavida'.
Pero antes de morir, "en un papel que entregd a su confesor dgo escrito
en sudanciatodo o referido hasta aqui”.

S d rdao se hubiese limitado ala cronica conventua, deberiahaber
terminado con laexpulson dd religioso alavida secular. Pero, € autor
ficciondizarefiriendo accionesy didogos que no eran fruto de la conviven-
dardigiosa "Procede ad a transformar € chisme en caso, € caso en
cuentoy @ cuento en una sombrianovdla gemplar

En toda esta estructuraci on de las peripecias hay que ver lapresenciadd
barroco, dobleincesto, un trance de honor, dos ases natos, huidaa Panama
y muerte gemplar delosdosinfames Ademés, 9 se consideraque durante
todo € relato se crea unaambigliedad sobre |os dos sacerdotes hermanos
(un solo nombre, "'no se sabe quién fuerd' @ que perecid end agua),
puede condluir con Arrom que” ... los dos sacerdotes sonun solo parsonge,
Vi0 cOmo en expgjos contrgpuestos, paraduplicar laimegen eintendficar tanto
la graveded de los yerros como € rigor dd cadigo ... Se trata, por
consiguiente, de un protagonistay su doble’ * El recurso deinventar un
narrador dentro dela narracion para dar mayor veroamilitud a relato es

P Arrom, "Prosa noveligtica' 93.
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otra de las pruebas de la influencia de Cervantes en la prosa de Fray
Bernardo de Torres.

Y para comunicar estos nicleos estructurales se emplean |os recursos
edtilisticos de una elaborada prosa barroca que se asemejan con los del
Vigo Mundo, pero que también se diferencian porque comunican una
vision de mundo y del hombre desde € contexto americano.

DESIERTOPRODIGIOSOY PRODIGIODEL DESIERTO:
PRIMERA NOVELA HISPANOAMERICANA

Sin lugar adudas, los estudios sobre lanovelacolonial estén llamados
amodificarse a causa de la aparicion y publicacion de la obraEl desierto
prodigiosoy el prodigio del desierto de Pedro de Solisy Vaenzuela, dada
aconocer en 1963 por e padre Baltazar Cuarteray Huerta en un articulo
que posteriormente fue republicado en Thesaurus}® "Su importancia
capital reside en que la obra se perfila como e verdadero comienzo del
género novelistico en Hispanoamérica'.*® El mismo Instituto Caro y
Cuervo publicd los trestomos en 1977, 1984 y 1985.%

En sus 22 mansiones o capitulos, la obra emplea una estructura
arborescente que se dirige hacia muchos temas 'y géneros. poemas, tres
piezas dramaticas, meditaciones religiosas, y relatos en prosa de diversa
indole; su vinculacion con € barroco —explicitadesde € mismo titulo—
se hace evidente en este &é&n de envolver cas todas las manifestaciones
discursivas del sujeto colonia en una sola obra desmesurada. Este abiga
rrado material tiene € objeto de presentar unavision lo més completay
complegja del mundo colonial. Sin embargo, es o que impide apreciar su

3 Arrom, "Prosanovelistica’ 95.

* Thesaurus, Boletin del Instituto Caroy Cuervo, 21 (1966): 30-75.

% Héctor Orjuela, El desierto prodigioso y prodigio del desierto de Pedro de Solisy
Valenzuela: primeranovela hispanoamericana (Bogoté Ingtituto Caroy Cuervo, 1984) 53.

% Pedro de Solisy Vaenzuea El desierto prodigiosoy prodigio del desierto, ed. Rubén Péez
Patino, Introduccion, estudio y notas Jorge Paramo Pomareda, Manue Bricefto Jauregui, Rubén

Paez Patino (Bogoata Ingtituto Caro y Cuervo, 1977-1985).
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verdaderariquezaliterariadesde € punto devistanarrativo; por estarazon,
segun Héctor Orjuela” parael Desierto prodigioso se hace necesaria, pues,
como para otros textos coloniales, una edicion expurgada en la cua se
omitalo que no pertenece propiamente alatrama de lanovela'.®

Lalineaargumental de la novela se puede resumir asi: Cuatro mucha-
chosamigos, Andrés, Antonioy los hermanos Fernando y Pedro, pasan sus
vacaciones navidefias en cercanias dd Desierto de la Candelaria. Un dia
Andrés se dga de grupo por estar dedicado a perseguir un ciervo. En la
espesuradescubre unacueva. Llevado por lacuriosidad se adentraun poco
y descubre un cartapacio con versos y meditaciones sobre la muerte. El
joven, hondamente conmovido, decide cambiar de vida e imitar a desco-
nocido morador de aguellacueva. Regresaal grupoy leen partede material
encontrado; a dia siguiente todosvan en buscadd ermitafio. En lacueva
los espera Arsenio; a ruego de los jovenes, comienza a contar sSucesos
varios de su disipada vida. A pesar de las interrupciones, € lector va
encontrando unidad estructural alrededor de este persongje. Lo acompafia
en sus anos mozos cuando se casa con Leonor Federici, quien muere
prematuramente, dejandole una hija recién nacida. Arsenio vuelve d
libertinge y se enamora perdidamente de una prima suya, Casimira, que
estarecluida en un convento. La obliga a disfrazarse de varén, le cambia
el nombre por e de Ascanio y huyen hacia América. Estando cerca de
Cartagena, se presenta una gran tempestad que destruye la embarcacion,;
los pasgjeros sdvan la vida 'y expresan sentimientos de conversion. El
ermitafio interrumpesurelato y cuando lo retomanarralaleyendade Pedro
Porter, quien visitod en vidalos infiernos guiado por e demonio. Arsenio
vuelve a relato autobiogréfico. Después de latempestad, caen en manos
de piratas holandeses; éstos se apiadan de |los ndufragosy |os dejan cerca
de Cartagena. Ascanio (Casimira) cuidade Arsenio pero muy pronto desapa
rece; éste la busca hasta encontrarla en unagruta, dedicada ala penitencia; le
ofrece unos diamantes que ha podido conservar atados a su cuerpo; Caamira
los recibe porque le serviran como dote paraingresar aun convento declarisas

Orjuda, El desiertoprodigioso 58.
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en Cartagena, segiin le ha aconsgjado un vigo ermitafio que encontrd en esos
parges. Unanoche Arsenio sueflaque habgado a sepulcro de Casmiradonde
Ve su cuerpo comido por losgusanos. Al despertar se dacuentaque hadormido
sobre una calavera. Decide arrepentirse de su pasado pecaminoso y busca a
vigo ermitafio, quien lleva su mismo nombre. Por  se entera de lavida de
religiosa de Casmiray recibe € llamado alavidade penitente. Arsenio vaa
Cartagenay encuentraaCasimira, quien le da500 ducados que le sobraron de

su dote; con este dinero acude asu hijaque se encuentrade monjaen un convento
en Espafiay recibe las 6rdenes sacerdotales. Celebraamenudo misaen laPopa,
donde viven los agustinos recoletos; por elos se entera dd Desierto de la
Canddariay decideir dli ahacer vidade oracion. Doce afios|levaen ese desierto
y ahora quiere entrar en laorden de los agustinos. Ad lo manifietad Prior y
tomad hébito con € nombre de Arsenio de San Pablo.

Enunadelasinterrupcionesdd relato de Arsenio, secomunicaque Andrés
hadecidido retirarse d convento de la Canddariaen donde es aceptado como
fraile; latomade habito seredizae 24 de diciembre con unagran cantidad de
fesdtgosy celebraciones. Losotrostresjovenesregresan a SantaFe. Fernando
escomisionado parallevar aEspaniad cuerpo incorrupto dd Arzobispo Fray
Bernardino de Almansa. Con este motivo losjévenesviganaVilladeLeiva, ya
convertidos en personges histéricos. Fernando y Pedro de Solisy Vaenzuea,
Antonio Acero de la Cruz. Vudven avistar  Convento de la Canddaria,
Fernando viga a Espafia pasando por México acumplir € encargo. Luego de
un tiempo delibertinge en La Corte, decide hacerse monje cartujo con € nombre
de Bruno. Cuando llegalancticiade su tomade hdbito aBogotd, esceebrada
con veladas poéticas. El padre de los Vaenzuda se retiratambién apasar sus
Gltimos dias como anacoreta en Guaduas. Alli lo visita su hijo Pedro y unos
amigos. Por cartade Andrés, enviadadesde € convento de laCanddaria, se
enteran que Arsenio de San Pablo hamuerto. El relato termina bruscamente
cuando estén leyendo la carta de Andrés. "El fin parece abrupto porque
fdtan lasUltimas palabras de unacarta; pero las que se omiten sobran, pues
el sentido estéd completo, como también estacompletalaestructura, yaque

con la muerte de Arsenio se termina la cerrazon dd circulo”.

% QOrjuela, El desierto prodigioso 65.
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Laobrade Pedro de Solisy VVadenzudaparace querer ser un compendio de
los conocimientos literarios de la época. Pero se destaca sobremanera por ser
una narracion con influencias explicitas de diversos tipos de discursos:
hagiogréficos, bucdlicos, sentimentalesy de novelabizantina Enmedio deesa
frondosa sdva discursva, se delinea claramente una novela de aventuras
arededor de Arsenio, quien llegaasi aconvertirseen e protagonistadelaobra:
vidalicenciosadgoven, intrigaamorosa, amor cas imposible, rapto delaprima
amada de un convento, juego deidentidad, huidaa América, peligrosatravesia
y ataque de piratas, separacion y reencuentro delos protagonistas. Ladiferencia
con lanovelaclésicade aventurasradicaen que éstano terminacon launion de
losamantes, sno quefiel a propdsito dd libro, 1os protagonistas seentregan a
laoracion, la penitenciay lavida religosa. Por dlo se puede decir que con €
Desierto prodigioso apareced relato deficcidn "pero en é lo profano todavia
no adauireindependenciay vasubordinado alafindidad gemplar.¥

No obstante este sentido ancilar de laficcion profana dentro del marco
globa delaobra, o queimportadestacar esladestrezanarrativade autor
santaferefio en € mango de diversos planos narrativos, en lainterrupcion
del relato al estilo de Don Quijoteo deLa Araucana, y en suinclusion como
persongje de su propia novela.

Con d fin de poder apreciar la complegjidad de los niveles narrativos,
tomamos & siguiente fragmento:

Pas) Pedro Porter un poco més adelante, guiandole € mancebo quele habia
traido, y vio un clérigo conocido suyo 'y amigo, que estaba puesto en unacama
de hierro, encendido con grandes puntas y grande fuego, con dos amigas Suyas
aloslados quele sacaban abocados | as carnes delos pechosy con unos garfios
de hierro ardiendo le herian las partes vergonzosas. Lagtimése mucho Pedro
Porter de haber vigto en tan miserable estado aqud clérigo que habia Sdo su
confesor, y como le habiadgado vivo, se persuadiaaque eraaquello como suefio,
S bien estaba con grandisma afliccion y temor.

% MarfaTeresaCristing, "LaliteraturadelaConquistay Colonia', Manual deHistoria de
Colombia, 3* ed. (Bogot& Procultura, 1984) 555.
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Los nombres (dijo Arsenio) detodos estos que vio Pedro Porter end infierno yo
loscallo porque no hacen a propésito que en su rdacion, que esestamisma, estan
expresos. Y, habiendo dado esta breve advertencia, prosiguio diciendo: . . .
{Desierto Prodigioso 171)

Estefragmento revelamuy claramentelos diversos niveles presentesen €
relato por medio delafuncidn narrativa. El discurso inicid perteneced nive de
lanoveladentro delanovela,  llamado nive metadiegético, que en este caso
relatacomo Pedro Porter visito losinfiernos guiado por @ mismismo demonio.
Esuno delosrelatosintercalados a estilo de"El curioso impertinente” en e
Quijote. Se hace evidente este nive por la presenciade verbos declarativos que
sefidan latransicion deun nivel narrativo aotro.® *LLos nombres (dijo Arsenio)
detodosestosquevio Pedro Porter en d infierno yo los cdlo porque no hacen
a propdsito que en su rdacion, que esestamisama, estan expresos. Y, habiendo
dado esta breve advertencia, prosiguié diciendo”...

En este fragmento se puede destacar:

yo = narrador de lahistoria de Pedro Porter = Arsenio
Pedro Porter = através de sus 0jos vemos € invierno = focdizador
"dijo Arsenio" = s=id de cambio de nive narrativo

"en su rdacion que es estamisma' = narracion dd persongeigud ala
narracion dd narrador

"Y habiendo dado esta breve advertencid' = narrador dd nivd dela
anécdota basi ca (diegético)

"prosiguio diciendo" = sefid verba de cambio denivel.

Laobrade Solisy Vaenzuelareflgaun extraordinario dominio de los
niveles narrativos. La llamada técnica de las cgjitas chinas funciona

%8| osverbosdeclarativos, loscuaesindican guealguienvaahablar, son, en untexto narrativo,
sefialesde un cambio denivel” (MiekeBal, Teoriadelanarrativa [Madrid: Céatedra, 1985] 140).
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perfectamente paraexplicar € fragmento elegido parae andlisis. Lafébula
bésicagiraentorno aArsenio como actor y conformalo que en narratologia
se llamaria "nivel diegético”. El plano de los persongjes histéricos en
donde se ubica también e narrador configura e nivel extradiegético. El
"cuento" sobre Pedro Porter y su visita d averno funciona en € nivel
metadiegético ya que este personaje no hace parte de lafébulabasicay su
relato puede ser visto mejor como un "cuento intercalado”. El siguiente
esguema permitira comprender mejor ese juego barroco con los niveles
narrativos.

ESQUEMA SOBRE LOS NIVELES NARRATIVOS DEL
DESIERTO PRODIGIOSO

Marco histérico

Mundo novelesco

Parsonaes Mundo citado Pedro
ong Fernando
o ] Andrés
historicos Arsenio Pedro Porter Antonio

nivel metadiegético

nive diegético

nivel extradiegético

Este breve andlisis sirve como testimonio de lamaestriade Pedro Solis
y Vaenzuela de la estructura narrativa y de la transformacién de un
referente histérico en un discurso ficcional que, no obstante su deuda con
los elementos de piedad y vidareligiosa, no tienen un valor alegdrico pues
se hapasado de especies aindividuos, de laaegoriaalanovela. El haber
redizado ese transito le da a la obra de Pedro de Solisy Vaenzuela su
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caracter fundacional, pues uno de los prodigios del desierto panoramade
las letras sera el surgimiento casi imperceptible del género noveistico en
AméricaLatina en pleno siglo XVII.

INFORTUNIOS DE ALONSO RAMIREZ:
PRESENCIA DE LA (ANTI)PICARESCA ENAMERICA

Héctor Orjuela ha notado la ausencia de la novela picaresca en El
desierto prodigioso}® El elemento redistay la critica socia quedan por
fuerade su escritura. Estacarencialasuple con creces el discurso narrativo
deCarlosde Siglienzay Gongoraal contar Infortuniosde Alonso Ramirez;
la critica ha resaltado |a presencia de elementos picarescos en € recuento
delavidade muchacho quedgasu casaparabuscar supropiavida. Al igua
que €l héroe de la picaresca, es un marginado socia decidido a sobrevivir
y a superar todas |as circunstancias adversas.®

Inclusive se haconsiderado que lanarracion de Siglienzay Gongora es
una especie de picaresca a la inversa porque la autenticidad del relato
picaresco desaparece 0 queda envuelta en laambigiiedad cuando €l lector
sedacuentadequedetrasde "yo" se esconden dosvoces:. ladd supuesto
picaro en busca de mejor fortunay lade Carlos de Siglienzay Gongora. Al
final dd relato, después de haber sabido delas desventurasdel protagonis-
ta, éste sale de sumundo novel esco en buscadeautor paraquelo convierta
en un "ente de ficcion”, como diria don Miguel de Unamuno:

Mandome (o por € afecto con que lo mira 0 quiza porque estando enfermo
divirtiese sus males con la noticia que yo le daria de los muchos mios) fuee a
vidtar a don Carlos de Siglenza y Gongora, cosmdgrafo y catedrético de
mateméticas del Rey nuestro sefior en laAcademiaMexicanay capellan mayor
del Hospitd Red dd Amoar de Diosen laciudad de México (titulos son éstosque

* Orjuela, Desierto prodigioso 80.

" Julie Greer Johnson, " Picaresque demente in Carlos Sglienzay Gongoras Losinfortunios
de Alonso Ramirez', Hispania 64 (1981): 60-67.
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Suenan mucho 'y vaen muy poco, y acuyo gercicio le empefiamés lareputacion
quelaconveniencia).*

Se descubre, asi, que € persongje puede haber sido histérico pero que
apartir de ese supuesto relato oral, un autor o ha convertido en escritura,
en persongje literario, mediante € empleo de técnicas que transforman esa
historiaparticular en unanarracion en donde, seguiin € criterio del censor,
la pluma de este Homero (Siglienza) "a la funestidad confusa de tanto
suceso dio dmacon lo difiado de sus discursosy a laberinto enmarafiado
detalesrodeos halé el hilo de oro para coronarse de aplausos'.”? Lavoz
de Alonso sirve agui como de espgjo, en un eficaz juego barroco, para
reflgar la situacion indigente del sabio por excelencia de la América
Espafiolaend siglo X V1. S seenfocalanarracion de Siglienzay Gongora
como productividad literaria, resalta ante todo ese hecho de poder
convertir un relato oral en una productividad textual. De esta forma se
destaca que lo fundamenta en Infortunios es'su caracter eminentemente
narrativo, € hecho de constituir una construccion literariaficticia; no una
novela contemporénea, pero si ciertamente una novela'.®

S se enfoca la narracion de Siglienzay Gongora como productividad
literaria, resaltaante todo ese hecho de poder convertir real oimaginariamente
unrelato oral en unaproductividad textual. Paralograrlo emplea, basica-
mente, una estructura superficial picaresca:

“ Carlos de Siglienzay Goéngora, Infortunios de Alonso Ramirez, en el libro La novela del
México Colonial, ed Antonio Castro Leal (México: Aguilar Mexicanade Ediciones, 1984) 72.
“2 Sigilenza, Infortunios 46.

3 David Lagmanovich, "Para una caracterizacion de Infortunios de Alonso Ramirez', en
Historiay critica delaliteratura hispanoamericana: Epoca Colonial, ed. Cedomil Goic (Barce-
lona Ed. Critica, 1988) 412. Lucrecio Pérez Blanco sostiene también que el honor deInfortunios
deAlonso Ramirezradica' en ser unaauténticanovel aenlaque seiluminaban como posteriormente
en Periquillo Sarniento laméaximailustrada de ensenar y losrecursosy técnicas que fueron €l
oportedelanovelagriega’ (" Infortuniosde Alonso Ramirezy Periquillo Sarniento olaevidencia
deunarelacionilustradaintertextual”, Cuadernos para I nvestigacion dela Literatura Hispanica
11[1989], 39).
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Erami padre carpintero deribera, eimplsome (en cuanto permitialaedad)
a propio gercicio, pero reconociendo no ser continualafébricay temiéndome
no vivir sempre, por estacausa, con lasincomodidades que, aunque muchacho,
me hecian fuerza, determiné hurtarle e cuerpo ami misma patria parabuscar
en las genas més conveniencias.

Vdime delaocason que me ofrecio paraesto unaurquetadel Capitan Juan
del Corcho, que sdiade aqud puerto parae de LaHabana, en que corriendo €
ano de 1675, y sendo menosdd trecelos de mi edad, merecibieron por pgje. No
me pareci O trabgjosala ocupacion, consderandome en libertad y Snlapension
de cortar madera; pero confieso que, tal vez presagiando |o porvenir, dudabas
podria prometerme algo que fuese bueno, habiéndome vaido de un corcho para
principiar mi fortuna. Mas, ¢ouién podria negarme que dudé bien, advirtiendo
consiguientes mis sucesos aague principio?

El lector de este fragmento introductori o facilmente constatala presen-
ciade esaestructurapicaresca: a) El narrador/personaje; b) lasreferencias
alos padres; c) comenzar € servicio avarios amos; d) el desplazamiento
espacial con € objetivo que ya se planteaba Pablos a final del Buscon de
ver "s mudando mundo y tierra, megjoraria’ la suerte; aqui serefuerzala
idea de que € vige es una metéfora del hombre que busca un paraiso
perdido, pues el lugar en donde se ha nacido se caracteriza por € caosy
lalocura. El vigero niegay afirma, de estamanera, € orden establecido por
las autoridades coloniales. Como son las mismas, € resultado es que
Ilegando a M éxico experimenta "mayor hambre que en Puerto Rico"; €)
la estructuracion en siete capitulos que curiosamente coinciden con los
siete tratados del Lazarillo de Tormes, y, finamente, f) € obligado
desenlace abierto de lanovela. Todos estos enunciados son razones para
considerar que setrata de un relato que tiene como modelo la estructura
narrativa de la novela picaresca.

Sin embargo, un andlisis un poco mas cuidadoso demuestra que desde
el primer capitulo, cuando se dice que recibe como don de sus padres
pobres una cristiana educacion que lo inclina hacia la virtud, se esta
negando ese sentido picaresco de Infortunios. Don Carlos de Siglienza
"simula—que practi ca— unaarquitecturapicarescacon el desplazamien-

“ Sglienza, Infortunios48.
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to —no vagabundeo— de su pequefio héroe de un punto geografico aotro
dentro dd Virreinato de NuevaEspafia, buscando —no huyendo de— un
dfico en e quetrabgjar, asi como . . . servir ala sociedad".*

Se puede considerar esta obra como picaresca pero alainversa. Las
tribulaciones del narrador/protagonistano son las de un picaro, sino lasde
un ser corriente que se encuentra en un mundo cruel, antropéfago y
deshumanizado. Asi, por gemplo, cuando Alonso se encuentra como
prisionero de losingleses, sus captores quieren obligarlo a participar en un
fedtin antropofégico, pero @ se rehusa. Sin embargo, luego de naufragio
se degra cuando encuentra a "Pedro, negro de Mozambique, esclavo
mio". El supuesto picaro pierde su Ssmpatia porque pasa de ser victimaa
victimario y a establecer una relacion de superioridad con otro ser
humano.®®

En cuanto a la narracién autobiogréfica habria que recordar que tiene
un diferente sentido en lapicarescay en Infortunios. El picaro tradicional
tiene que construir su propia historia porque nadie estaba interesado en
narrar sUs aventuras vergonzosas por lafatade honra, motivo principa de
lapicaresca®’ Este hecho justificael empleo del narrador-protagonista. En
cambio en la obra de Siglienza, aparece como un rasgo de la naciente
escrituraficcional que incrementael grado de "prosaizacion” puesto que
en forma despectiva selaval oracomo de naturalezano literariapor ladlite
delaciudad |etrada.

Dedli se puedeinferir que d empleo delaformabiograficaenlossiglos
XVIy XVII eslaformade expresion preferida por quienes se ubicaban al
margen delasociedad colonial. Hay unarelacion directaentre el desarrollo
urbano con sus secuelas de enfrentamiento social y € modelo biogréfico
gue permitia un discurso que encauzaba ideol égicamente las tensiones

“® P&rez, "I nfortunios de Alonso Ramirezy Periquillo Sarniento” 51.
“ Rall H. Castagnino, " Carlos de Siglienzay Géngorao lapicarescaalainversa, Razon
y Fabula 25 (1971): 27-34.

“" Marod Bataillon: Picarosy picaresca (Madrid: Taurus, 1969) 209.



creadas por los conflictos de clase presentes en esa sociedad barroca. Por
ello, en estas obras es frecuente encontrar que luego de unavida de trabgjos,
infortunios y adversidades, € héroe termina aceptando € orden establecido.

Un Infortunios el recurso al juego entre narrador oral y escritor permite
ahondar un poco mas las grietas de la estructura colonial; por € tacito
acuerdo entre € yo experimentador (Alonso) y € yo de la enunciacion
(Sigiienzay Géngora), "d autor cobravida en su escritura, saltaal texto,
empujaaAlonso y alavez es uno con € protagonista cuando establece
reclamos propios'.”® Alonso en realidad no es un picaro condenado a
contar su propia historia; es un ser comin, cuyo delito es ser pobre y
anonimo, no tener historia, ser un don nadie. Por €lo, "a aceptar su
posiciony luchar desdedlla, @ protagonistaanticipaal anénimo hombrede
hoy en busca de un puesto en la sociedad y no por su genealogia sSino por
su esfuerzo. Cuando Siglenza y Gongora cuenta la vida de Alonso
Ramirez, relata suspropiosavatares, losdd criollo, losdd indiano, losdd

hombre moderno".*°

CONCLUSIONES

La primera conclusion que se puede sacar de 1o expuesto es que la
sociedad colonia si vio surgir € discurso narrativo novelesco, en forma
barroca, por lo tanto, enmascarada, apesar delas prohibicionesreales. Esto
justifica ese continuo hibridismo que se encuentra en las obras coloniaes
desde El Carnero hastalnfortunios de Alonso Ramirez. Si se acepta que
el hibridismo discursivo, laintertextualidad y € enciclopedismo caracteri-
zan alanovela barroca, obras como El desierto prodigioso e Infortunios
de Alonso Ramirez pueden ser consideradas como las iniciadoras dd
género en América Latina.

** Chang-Rodriguez, Violenciay subversion 95.
“9 Chang-Rodriguez, Violenciay subversién 108,
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En segundo lugar, se puede sefalar que frente a la "norma de lo
literario" delasociedad colonial, expresadaen laliricaherméticay cultista,
agpareci6 la prosa narrativa barroca que utiliza la biografia de un narrador/
persongie como una discursividad antiliteraria y como expresion de la
contracultura colonial. Si, como ha sefialado Lezama Lima, "e barroco
entre nosotrosfue un arte de lacontraconquista,"* laprosa de los autores
agui presentados, permite pensar que también fue un arte delacontracolonia

Findmente, debemos considerar que ese sentido subversivo no selimité
al &mbito deloliterario sino quelaescrituraen prosabarrocasetransformé
en una estrategia para exponer las contradicciones del sistema colonial,
generdmente caracterizado por su estabilidad, pero que, en redidad,
fermentaba unas rel aciones de conflicto pues paraconvertirse en sujeto de
interaccion era necesario N0 ser un sujeto colonizador ni un sujeto
colonizado sino producto dinamico de su tension barroca.

Lacelebracion delos 500 afios del encuentro conflictivo cultural delos
tres mundos sirvid para e redescubrimiento de la escritura colonial como
parte de nuestro pasado historico y de nuestra vivencia contemporanea,
puesto que"lasombradd colonidismo todaviaes parte delaredidad presente
de AméicaL atina'.>* Por dlo que"desde una culturade conquistaluchamos
contranuevas conguistas que nos someten; desde una culturamestizabuscamos
una cultura naciond y universa que nos libere". >

% José Lezama Lima, "La curiosidad barroca”, en La expresién americana (Santiago de
Chile Editorid Universitaria, 1969) 34.

5! Jaray Spadaccini, Re-discovering Colonial Writing 10 [la traduccién es mial.

52 Pablo Gonzdlez Casanova, "Trazos del Coloquio", en Culturay creacion intelectual en
América Latina (México: Siglo XXI Editores, 1984) xviii.
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