1. VARIA

LA COLECCION PIZZANO

El Museo de Arte de la Universidad Nacional conserva la Coleccién
Pizano que es un gran conjunto de reproducciones de obras maestras de
la escultura universal y de grabados europeos algunos de ellos tomados
de las planchas originales de sus autores.

Esta coleccién, laprimeray tal vez laUnica traida al pais con criterio
museoldgico, es uno de los frutos del interés del maestro colombiano
Roberto Pizano Restrepo (1896-1930), por orientar y dirigir en el pais
una verdadera politica cultural.

La parte de la Coleccién que es objeto del presente catdlogo
comprende obras que vienen desde el antiguo Egipto hastalas del méas
importante escultor del siglo X1X, fallecido en 1917: Augusto Rodin.

Escogida con una clara intencién didactica, estd conformada en la
actualidad por mas de 160 obras. Infortunadamente algunas se
encuentran parcialmente destruidas y otras en muy mal estado de
conservacion. Proceden en su mayoriadel Museo del Louvrey en menor
namero del British Museum y de otros Museos Europeos. Lo mas
importante de destacar en ellas es que conforman un conjunto excelente
para que el observador y el estudioso puedan formarse una idea clara
sobre el desarrollo de la escultura en el arte occidental.

A fin de dar continuidad a esta intencion didactica con que fue
seleccionada la Coleccion, el catdlogo con que se acompafiara de ahora
en adelante ha sido elaborado gracias ala esmeraday paciente |abor de
la profesora Angela Mejiade Lopez, no sdlo como un registro de todas 'y
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cada una de las obras, sino complementandolas hasta donde ha sido
posible con informacién sobre distintos aspectos artisticos, estéticos e
histéricos.

Como se aprecia en el contenido del mismo, la coleccién permite
ilustrar el arte Antiguo del Cercano Oriente, el Griego y el Helenistico,
el arte Ibérico y el Medieval con notorio acento en el Gético Francés.
Muestra ademas el Gotico Internacional el aleman y el italiano. Los
gjemplos sobre el Renacimiento son muy notables: Miguel Angel,
Lucca Della Robbia, Verrochio, Ghilberti. Pero donde la coleccién
muestra un gran sentido de modernidad al ilustrar la muestra con obras
de Carpeaux y de Rodin. De este Ultimo artista, Pizano trajo ademas
unaobra en bronce: "El hombre de la nariz rota" que en la actualidad
hace parte de la coleccién del Museo Nacional de Colombia.

La formacion de los artistas colombianos a comienzos de siglo era
bastante dificil. Asi lo habia expresado Epifanio Garay en cuidadoso
informe sobre la Escuela de Bellas Artes afines del siglo XIX. Pasada
la Guerrade los Mil Dias, tiempo en que permaneci6 cerrada la Escuela,
fue nombrado director el maestro Andrés de Santamaria quien hizo un
gran esfuerzo por modernizarla, pero finalmente no encontré el apoyo
necesario. A raiz de la Exposicién del Centenario en 1910., se despertd
un cierto entusiasmo por la Escuelay se le dio sede transitoria en el
Pabell6n construido para la Exposicion de Bellas Artes en el Parque de
la Independencia, lugar totalmente inadecuado e insuficiente para
establecerla alli.

Ante la indiferencia oficial los maestros directores insistian en la
necesidad de obtener una sede apropiada. Afortunadamente afios mas
tarde ladireccién quedd en manos del maestro Francisco Antonio Cano
guien tenia ideas muy claras sobre la organizacion de la Escuela, al
efecto, escribié a Roberto Pizano quien se encontraba en Europa,
pidiéndole su colaboracién para la adquisicion de elementos didacticos.
El maestro Pizano, conocedor de estos problemas y quien compartia la
misma preocupacion, enriquecio laidea de Cano concibiendo la Escuela
como un Centro Cultural que orientaralas Artes en €l pais.

En aquellos afios un vigie a Europa era muy dificil para los artistas.
No habia becas establecidas por el gobiernoy sélo en aisladas ocasiones
podian conseguir algin apoyo. Si lograban viagjar lo hacian en precarias
condiciones y por poco tiempo. Tal fue e caso de Pantalebn Mendoza,
Epifanio Garay, Acevedo Bernal y de otros pocos. El trabajo artistico
en Colombia alin no gozaba de mayor aprecio. No era facil ademas que
el publico conociera las obras, pues no se acostumbraba exponerlas,
salvo en laclausura delos cursos dela Escuela, la cual funcionaba en un
lugar muy reducido tal como lo informaba el maestro Cano en 1926. En
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Coleccion Pizano

Arte Egipcio

Imperio Nuevo
Portadores de ofrendas
Templo de Hat-Shepsut
Dinastia XV 111

c.a. 1500 Deir El-Bahari

Coleccion Pizano Oolef_Jdén Pizanq

Arte Griego Clésico (detalle) Eleal ismo Frances
Trono Ludovisi pintor Qerome bronce
c.a 460-450 a.c. Jean Bautiste Carpeaux
Museo de las Termas Roma 1.827-1.875
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dicho informe se dice que incluso no era posible siquiera completar los
nombramiento de los profesores por falta de espacio fisico para dictar
las clases.

L as pocas exposiciones que serealizaban eran similares alas del siglo
XIX; en efecto, su caracter era méas bien conmemorativo que artistico.
El maestro Pizano a brindar un efectivo apoyo a los artistas, al
demostrar como reunir y exhibir las obras e inclusive a traer
exposiciones del exterior como también al llevar obras de maestros
colombianos a las salas europeas, propicia un cambio en la situacion.

Como continuador de laobra Alberto Urdaneta, (1845-1887) fundador
y primer director de la EscuelaNacional de Bellas Artes, y apoyado por
su inmediato predecesor el maestro Francisco Antonio Cano, Pizano
concibié un gran proyecto orientado haciala construccion de un Palacio
de Bellas Artes en el que debian reunirse las Escuelas de Pintura,
Escultura, Grabado, con las de Musica y Arquitectura y tener ali
ademés un salén de Concierto y un Museo de Bellas Artes en donde,
segln sus propias palabras "se conserven las obras originales de todos
los artistas colombianos antiguos y modernosy luego de reunidas éstas,
de artistas extranjeros’. Asi mismo manifestaba a gobierno, el deseo
de conformar un gran Museo de Reproducciones con las obras més
importantes de la Escultura Universal. Todo esto destinado no sbélo ala
formacion de los artistas, a estimulo del talento, sino también a lograr
la elevacion del nivel cultural de todos los colombianos.

Adelantdndose a la gestién oficial, consigui6 interesar a las colonias
colombianas de Paris 'y de Londres y con su propio dinero, mas la
valiosa colaboracion de los sefiores José Medina y Roberto Pinto
Valderrama, trajo al pais en 1926 la Coleccién de Escultura que es hoy
objeto del presente catélogo.

Con admirable constancia consiguié en el curso de los afios
siguientes, estimulado por el maestro Cano desde la Escuela de Bellas
Artesy por el gobierno del doctor Abadia Méndez, el apoyo oficial para
adquirir en Europa muchos mas elementos para la Escuela, ayuda que
secristalizo conlaexpedicion y el cumplimiento del Decreto No. 899 de
mayo de 1927.

El maestro Pizano habia nacido en Bogota en 1896. Inicié su
formacion artistica con los maestros Ricardo Acevedo Beraal, Roberto
Paramo y Coriolano Leudo. Muy joven vigj6 a estudiar Pintura en las
Academias de Madrid y de Paris. Permanecié siempre atento a los
movimientos modernos y demostrd constantemente su preocupacion
por los artistas colombianos tanto por los que se encontraban en
Europa, como por los que permanecian en el pais.
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Sus crénicas en periddicos y revistas reflgjaban su entusiasmo y
confianza en los artistas colombianos y su permanente interés por la
educacion de los mas jovenes.

Interesado por la historia 'y por el estudio de los origenes del arte
nacional, emprendi6 en 1926 un cuidadoso estudio sobre la vida y la
obra del maestro colonial Gregorio Véasguez de Arce y Ceballos. Junto
con la biografia dejé el catdlogo de la monumental obra de Véasquez de
gran utilidad hasta el presente.

Artista de multiples inquietudes, Pizanp repartié su tiempo entre
esta labor cultural de difusion y estimulo hacia sus colegas con la de
pintor, dibujante, ilustrador e investigador. Gracias a su interés por
hacer conaocer el arte colombiano en el exterior, aseguré la participacion
efectiva de casi todos nuestros artistas en la Exposicién |beroamerica-
na de Sevilla celebrada en 1930. Dos afios antes habia logrado traer a
Colombia con el apoyo del Ministerio de Relaciones Exteriores de
Franciala "Exposicién de Arte Francés", oportunidad excepcional para
los artistas y el publico en general de ver por primera vez muchos
cuadros de Corot, Carriere, Puvis de Chavannes, Degas, Fantin Latour
y Géricault entre otros.

La trascendencia de la labor del maestro Pizano es tan grande que
alin se proyectaen el presente. Su interés por la culturano se limité al
enriguecimiento personal de su espiritu sino que con gran generosidad
puso al servicio de sus compatriotas sus conocimientos tanto de artista
como de maestro. En el estudio sobre Vasquez y en la elaboracién del
catdlogo de sus obras, como en la de otros artistas coloniales demostré
su gran interés por infundir en el pudblico colombiano el respeto y el
aprecio por los valores del pasado recabando en la necesidad de
conservar el patrimonio cultural y de reconocer la existencia de una
tradicion pictérica importante.

La adquisicion de las reproducciones de Escultura parala Escuela de
Bellas Artes, asi como la realizacion de la exposicién Francesa y su
empefio por establecer convenios culturales con Espafia y Francia,
manifiestan una firme voluntad por educar y actualizar al publico
colombiano en materia artistica.

Pero quizas el aspecto mas destacado de lalabor del maestro Pizano
por su trascendencia y por haber sido una constante durante toda su
vida, fue el generoso y desinteresado apoyo que brind6 a los artistas.

Notoriamente impresionado con laobra el escultor antioquefio Marco
Tobén Mejia quien desde 1910 vivia y trabajaba en Paris, Pizano
sugiri6 en repetidas ocasiones al gobierno nacional que adquierasu obra
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Aguafuerte, B. 368, Estudio de tres cabezas de mujeres, una que duerme.
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titulada "El Silencio", premiada en el Salén de Paris de 1926 con
destino a Parque del Centenario en reemplazo de la Rebeca que adn
ocupaese lugar. Del maestro Roberto Paramo Tirado, dej6é un excelente
retrato al 6leo, que conserva en la actualidad el Museo Naciona y
debido a la profunda admiracion que le rendia en uno de sus viajes a
Europa llevé una obra de Paramo titulada "Interior del Templo de
Santo Domingo", para exponerla en la Sala Leonardo Da Vinci de
Milén. Admirador profundo de la obra de Gonzdlez Camargo, aunque
por esta época ya el artista no producia mas, en cronicas y articulos lo
menciona frecuente y elogiosamente como también a Garay, a
Santamaria, a Pedro Quijano, a Eugenio Pefiay al joven Romulo Rozo.

La mas bella muestra de la exquisita sensibilidad de Pizano quedo
registrada en el siguiente aparte de una crénica de don Tomas Rueda
Vargas, "cuando este grandey delicado artista se preparaba para morir
en su aposento de Servita, se complaciay se consolaba viendo por la
ventana abierta la llanura que se extiende al occidente. Parte por las
sombras del poniente, parte también porque los velos de la muerte iban
nublandole la vista, sintié el pintor, ante todo poeta, la necesidad de
seguir acompafnandose hasta el fin por la vision de la sabana que se
alejabade sus 0jos, y ordefid, como el mejor medio de cumplir su deseo,
que le pusieran mas cerca un paisaje de Eugenio Pefia que guardaba con
esmero en su coleccion”.

MARTA FAJARDO DE RUEDA
Directora del Museo de Arte
Universidad Nacional
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