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RESUMEN (ES)

procesos de creacion y disefio son fundamentales
para los aprendices que desarrollan actividades
de creacion audiovisual y multimedial. El paso

de la idea al concepto de creacién y, finalmente,
al de implementacién esta intimamente
relacionado con los procesos de memoria e
imagen. En la actualidad, estamos inmersos

en un flujo de informacién por parte de los
diferentes medios digitales, especialmente de
informacion que emplea un formato de tipo
audiovisual y multimedia. La saturacién de este
tipo de informacién ha permitido observar que
hay un deterioro en los procesos de imagen-
memoria en los aprendices de programas de tipo
audiovisual y multimedial, los cuales presentan
diferentes niveles de afectacién, dependiendo
del grupo generacional al que pertenezca el
individuo. Por lo anterior, se presenta un estudio
realizado a los aprendices de programas técnicos y
tecnoldgicos de la linea audiovisual y multimedia
del SENA, Distrito Capital, a través de un
ejercicio cartografico y de mapa-escaneo matriz
simbélica, el cual permitié determinar los ritos

y rituales, y los cronotopos, asi como las huellas
mnemotécnicas de cada individuo del estudio, con
el fin de determinar el estado de sus procesos de
imagen-memoria, los cuales estan intimamente
relacionados con sus procesos creativos.

PALABRAS CLAVE: imagen, memoria, cartografia, huella,

rito, cronotopo, audiovisual, multimedia.

ABSTRACT (ENG)

Creative and design processes are fundamental for

learners engaged in activities of audiovisual

and multimedia creation. The transit from the
idea to the creative concept and, finally, to its
implementation, is closely related to memory and
image. Today we are immersed in an information
flux from different digital media, particularly
information using audiovisual and multimedia
formats. Saturation of this kind of information
has allowed us to observe a deterioration of

the processes of image-memory in learners of
audiovisual and multimedia programs, who show
different degrees of affectation, depending on

the generational group the individual belongs
to. Therefore, we offer a survey conducted with
the students of technical and technological
audiovisual and multimedia programs at SENA,
Distrito Capital, through a cartographic exercise
and symbolic matrix scan-map, that allowed us
to determine the rites and rituals, chrono topes,
and mnemotechnic traces of each of the survey's
participants, with the purpose of determining
the condition of their image-memory processes,
closely related to their creative processes.

KEYWORDS: image, memory, cartography, trace, rite,

chrono topes, audiovisual, multimedia.

RIASSUNTI (ITA)

| processi di creazione e di design sono fondamentali

per gli apprendisti che sviluppano attivita di
creazione audiovisiva e multimediale. Il passaggio
dall’idea al concetto di creazione e, alla fine, a
quello di realizzazione é strettamente vincolato
ai processi di memoria e d'immagine. Siamo
attualmente immersi in un flusso d'informazione
che proviene da diversi mezzi digitali di
comunicazione che usano soprattutto formati di
tipo audiovisivo e multimediale. La saturazione
di questo tipo di informazione ha permesso di
osservare l'esistenza di un deterioramento nei
processi di immagine-memoria negli apprendisti
di programmi di tipo audiovisivo e multimediale,
i quali presentano diversi livelli di risposta,
secondo il gruppo generazionale a cui appartenga
l'individuo. A partire da queste premesse, si
presenta uno studio realizzato su apprendisti

di programmi tecnici e tecnologici di linea
audiovisiva e multimediale del SENA, Distretto
Capitale, attraverso un esercizio cartografico e

di mappa-scansione matrice simbolica, che ha
permesso di determinare i riti e rituali, i cronotopi,
cosi come le tracce mnemotecniche di ogni
individuo studiato, con il fine di determinare

lo stato dei suoi processi immagine-memoria,
che sono intimamente relazionati ai suoi

processi creativi.

PAROLE CHIAVE: immagine, memoria, cartografia,

traccia, rito, cronotopo, audiovisivo, multimedia.
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RESUME (FRA) como os tragos mnemotécnicos de cada individuo
Les processus de création et de conception sont participante do estudo, a fim de determinar o

fondamentaux pour les apprenants qui réalisent estado dos seus processos de imagem-memoria,

des activités de création audiovisuelle et que estdo estreitamente relacionados com seus

multimédia. Le passage de l'idée au concept processos criativos.

de création, et, finalement a celui de la mise PALAVRAS-CHAVE: imagem, memdria, cartografia,

en ceuvre est intimement lié aux processus traco, ritual, crondtopo, audiovisual, multimidia.

de mémoire et image. Actuellement, nous
sommes immergés dans un flux d’information
a travers les différents médias numériques,
en particulier d'information, qui utilisent un
format audiovisuel et multimédia. La saturation
de ce type d’information a permis d’observer
une détérioration dans les processus d'image-
mémoire chez les apprenants des formations en
audiovisuel et multimédia, lesquels présentent
différents niveaux d'affectation, en fonction du
groupe générationnel auquel appartient l'individu.
Ainsi, une étude réalisée sur les apprenants
de programmes techniques et technologiques
du programme audiovisuel et multimédia du
SENA, a permis de déterminer les rites et rituels,
les chronotropes, ainsi que les empreintes
mnémotechniques de chaque individu de ['étude,
afin de déterminer l'état de ses processus
d'image-mémoire, lesquels sont intimement liés
aux processus créatifs.

MOTS CLES : image, mémoire, cartographie, empreinte,
rite, chronotrope, audiovisuel, multimédia.

RESUMO (POR)

Os processos de criagao e design sao fundamentais
para os aprendizes que desenvolvem atividades
de criagdo audiovisual e multimidia. A passagem
da ideia ao conceito de criacao e, finalmente, ao
de implementacdo estd intimamente relacionada
com os processos de memoria e imagem.
Atualmente, estamos em contato com um fluxo de
informacoes vindas de diferentes veiculos digitais,
especialmente de informagdes em um formato
audiovisual e multimidia. A saturacdo desse tipo
de informagao permitiu observar que hd uma
deterioragdo dos processos de imagem-memoria
nos aprendizes de programas audiovisuais e
multimidia, que tém diferentes niveis de afetacao,
dependendo da faixa etaria a qual pertenga o
individuo. Pelas razdes expostas, apresenta-se um
estudo feito aos aprendizes de programas técnicos
e tecnoldgicos de programas de tipo audiovisual
e multimidia do SENA, Distrito Capital, através
de um exercicio cartografico e de um mapa-
varredura de matriz simbdlica, que permitiram
determinar os ritos e rituais e os cronétopos, bem
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NTRODUCCION

La composicion de la imagen, como componente
creativo, estético y de expresion del pensamiento, es
un elemento innato de los individuos; sin embargo, la
creacion de imagen es la principal herramienta productiva
para los aprendices de programas relacionados con el
disefo y la produccion audiovisual, entre otras carreras.
Actualmente, nos encontramos inmersos en una cultura
digital, la cual se caracteriza por producir grandes
cantidades de informacion que, en su gran mayoria, viene
en formatos de tipo audiovisual, tales como: animaciones,
graficas, fotografias y videos, estos tltimos de uso masivo
en redes sociales.

Esta continua saturacion de informacion de tipo
audiovisual se caracteriza por tener como principal
objetivo que el individuo pueda entender y comprender
de manera clara y precisa el mensaje de la comunicacion;
no obstante, en relacion con los individuos que estan
formandose de manera especifica en las areas del disefio y
los medios audiovisuales, en nuestro caso los aprendices
de programas con tematicas de tipo audiovisual o
multimedial, se ha percibido que estos parecen ser
ajenos a la imagen como forma de habitar el mundo, de
representar su existencia y de relacionarse con los demas
(Chadwick, 2004; Buzarrais y Ovide, 2011).

Es por ello que se han desarrollado investigaciones
ligadas a los procesos de generacion de imagen-memoria
no solo como documento histérico, como se menciona en
Bringué y Sadaba (2009), sino también sobre la manera
en la cual la memoria permite entender el recuerdo y
rememorar, como punto de partida de una reconstrucciéon
simbdlica de la sociedad (Ricoeur, 2000).

Como se menciond anteriormente, estamos sometidos
a un continuo flujo de informacién, lo cual genera una
alteracion o heterocronia en los individuos (recortes de
tiempo), donde la informacién visual (imagenes) presenta

ANDREA CAROLINA CAMACHO YANEZ

multiples cambios o transformaciones, por medio de
nuevos dispositivos y a través de gestiones informaticas,
estableciendo asi otras formas de subjetividad. Sin
embargo, detras de esta produccion de imagenes, se

ha percibido la generacion de individuos carentes de

un proceso de memoria personal y con minima o casi
ausencia de la historia, del momento y del espacio en
que habitan, como se menciona en Souroujon (2011) y
Molina (2010).

Por lo anterior, se realiz6 un estudio con los aprendices
de los programas Técnico en Elaboracion de Audiovisuales
y Tecnologo en Produccion de Multimedia del Servicio
Nacional de Aprendizaje (SENA), del Distrito Capital.

Se busco determinar la manera en la cual los aprendices
de estos programas llevaban a cabo el proceso de
composicion de la imagen, mediante el desarrollo de
ejercicios talleres-creativos de palimpsesto (Vergara, 2013),
para establecer los aspectos que representan la figura

del pensamiento y como los activadores de memoria
coexisten e interactiian con imagenes provenientes de

los momentos-sucesos histéricos mas importantes de

las ultimas décadas, desde un acontecer local, nacional y
global. De igual manera, se buscaba dejar al descubierto

el proceso de restitucion simbolica en estos aprendices,

a partir de los ritos, rituales, cronotopos y huellas
mnemotécnicas, como procesos culturales de patrimonio y
de transformacién de la sociedad actual (Bourdieu, 2013).

De acuerdo con esto, en el presente documento,
inicialmente, se presenta la identificacion de los
aprendices en cuanto a su edad y su sexo, lo cual permitio
determinar grupos generacionales en los individuos bajo
estudio. Enseguida, se muestra el proceso de disefio e
implementacion de un ejercicio cartografico, desarrollado
por cada uno de los individuos del grupo de estudio,
donde se identificaron los diferentes ritos y rituales, y
los cronotopos, asi como las huellas mnemotécnicas del
grupo de estudio, con relacion a los procesos de imagen-
memoria. Posteriormente, en la secciéon de resultados y
discusion, se presentan los resultados obtenidos a partir
de las cartografias, por medio del desarrollo de una
matriz simbolica, donde se evidenciaron los procesos
de reconstruccion de momentos-sucesos historicos de
cada grupo generacional. Finalmente, se presentan las
conclusiones del estudio y las actividades por realizar.

METODOLOGIA

Para el presente estudio, se abordaron dos grupos
de formacioén a nivel técnico y tecnolégico: el primero
pertenece al programa Técnico en Elaboracion de
Audiovisuales, en modalidad de oferta mixta, el cual
esta compuesto por aprendices que se inscribieron
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mediante el aplicativo del centro de formacion y por la
modalidad de oferta cerrada, la cual se realiza mediante
convenio con la Secretaria de Cultura de Bogota D. C.;

a este grupo de aprendices se le denominara Grupo 1 -
noche (su horario de formacion es de lunes a viernes de
6:00 p. m. a 10:00 p. m.). El segundo grupo pertenece al
programa de Tecnélogo en Produccion de Multimedia,
cuya modalidad es de oferta cerrada, la cual se realiza
mediante la estrategia de articulacion con la media (del
colegio técnico se pasa al ciclo tecnolégico gracias al
convenio con el SENA); este grupo se denominara Grupo
2 - tarde (su horario de formacion es de lunes a viernes de

12:00 m. a 6:00 p. m.).

Para los dos grupos, se disei6 y aplicé un instrumento
de investigacion del tipo cartografia, como lo presenta
Salguero (2014), el cual se denominé Mi territorio. Dicho
instrumento solicitaba, como parte basica, la edad, el
género y el lugar de nacimiento de los aprendices y, ya
de manera especifica, se solicitaba su relato por medio de
una intervencion grafica, a través de huellas, las cuales
simbolizaban sus pies; adicionalmente, este instrumento
estaba acompafiado de un conjunto de cinco preguntas
guia. A continuacion, se presenta el instrumento
cartografico implementado y las preguntas guia (figura 1):

“MI TERRITORIO™
NOMBRE COMPLETD
EDaD
NERO | {MARCUE CON UNAX) FEMENING MASCULIND __ OTRO

PROGRAMA DE FORMACION:
Las sigulentes huellas simbolizan SUS PIES, por favor narre alrededor, al Interior o & través de ellos su historia de vida:

+ i Dénde nacia? - § En qué afo?

+  ¢Cudl ha sido su recorrido? — Sefale en las huellas en dénde comienza su relato [Esariba COMIENZO] [Afios
importantes en su vida]

003t ha recorrida?

£0ueé ha habitado?

+Qué ha vivide?

..

Figura 1. Instrumento cartogrdfico implementado para el estudio.

21

Una vez propuesta esta cartografia para recoleccion
de informacion, se hizo necesario el desarrollo de dos
instrumentos, con el fin de analizar y cotejar la lectura de
los resultados obtenidos a partir de la misma.

INSTRUMENTO 1: ANALISIS CARTOGRAFIA

Para el analisis de la cartografia, se realiz6 una
delimitacion de zonas, mediante trazos en diferentes
colores, utilizando para ello el programa Adobe Illustrator,
como se muestra en la figura 2.

Esta delimitacion permitio6 establecer los siguientes
campos, los cuales cuentan con un color asociado: 1) el
campo «rito», en color morado; 2) el campo «ritual», en
color azul; 3) el campo «cronotopo», en color amarillo, y 4)
el campo «huellas», en color rosado. De igual manera, para
cada campo, se identificaron sus correspondientes zonas
en los mismos colores, las cuales son:

® Rito creacion-espectaculo.

® Rito ruptura-transgresion.

“MI TERRITORIO™
[WoMBRE COMPLETO | 0 I
IDAD 1

GENTRO QUE CON UNA X)
LPROGRAMA OF FORMACION: | L. [, al ..

haseilas SLI PIES, pae s

«  Ddade nacis? - 1En qué alle?

_FEMeniNg ¥ mAscuune  omRo

o ol intarior o a brawis de ellos gu histods de vide:

= (Cual ha sido yu revorrido? = Seflale wn e huell, ddnde wu relato [Ewrit Anos
impartantes en su vida]

&« 0l ha reenrrida?

= iCud ha hablusdo?

SR i) FHTO CPEACION ESFECTACULO

Mgy, HTO OFDEN-
gy, OFCANIZ ACON

1O RURTURRH-R R ;
TPANSGRESION 7

g3

FTUAL EMOSCHIFCATIVOD DE
FTENERCLA

HTO ACTUACION
Prohibide -
Permitido

OFD a¢ Ch

S5n
]

HTUAL SAGHADO PHOFANC

HUEL LA ANALOCIA
HUELLA SIMBOLOY.

Figura 2. Ejemplo andlisis cartografia. Grupo 1 - noche (sujeto
1- 34 aiios).
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® Rito actuacion-permitido-prohibido.

® Rito orden-organizacion.

e Ritual sagrado-profano.

® Ritual-nacimiento-matrimonio-muerte.
e Ritual emosignificativo-de pertenencia.
e Cronotopo amoroso.

e Cronotopo accidente.

® Cronotopo estancia-lugar-peregrinaje.
® Huella senal.

® Huella analogia.

® Huella sintoma.

e Huella simbolo.

Cabe senalar que este instrumento se aplico a
45 cartografias en los dos grupos: Grupo 1 - noche y
Grupo 2 - tarde.

INSTRUMENTO 2: MATRIZ LISTA DE CHEQUEO

Con los datos obtenidos a partir de los cuatro campos
o variables: rito, ritual, cronotopo y huellas, para las 45
cartografias, se establecieron las siguientes definiciones
para los items:
® Definicién conceptual.
® Definicion operacional.
® Opciones: si, no y podria ser / no es claro.

e Comentario.

Estas definiciones componen el analisis del
instrumento denominado «Matriz - lista de chequeo»,
como se muestra en la tabla 3.

RESULTADOS

Como se menciond anteriormente, en el instrumento
cartografico disefiado se le solicitaba al sujeto de estudio
una descripcion, ya fuera de tipo grafico o de relato,

acerca de su historia de vida; el individuo era libre de
usar una descripcion grafica, un relato o ambos. Al

ANDREA CAROLINA CAMACHO YANEZ

respecto, se lograron obtener un total de 45 cartografias
durante las dos sesiones, tanto para el Grupo 1 - noche
como para el Grupo 2 - tarde. En la tabla 4, se presenta la
caracterizacion de estos dos grupos.

Como se observa en la Tabla 4, se presenta un rango
etario no homogéneo. El Grupo 1 - noche es donde se
encuentran los sujetos de mayor edad; esta poblacion se
caracteriza por ser individuos independientes y activos
laboralmente, que cuentan con experiencia en tematicas
de tipo audiovisual, en contraste con los individuos
del Grupo 2 - tarde, quienes, en su gran mayoria, son
dependientes, no cuentan con experiencia laboral en
tematicas de tipo audiovisual y no han interrumpido su
proceso de formacion (pasaron de la formacién secundaria
a la formacion tecnolégica).

De igual manera, los resultados obtenidos también
permitieron definir tres rangos generacionales dentro
de los dos grupos de estudio, los cuales se presentan
en la tabla s.

De acuerdo con esto, inicialmente, se cuenta con la
generacion joven, la cual comprende el rango de edad
entre los 16 y los 24 afos, y que se define como aquellos
sujetos nacidos en promedio entre 1998 y 2006, quienes,
al momento de su nacimiento, ya contaban con medios
digitales establecidos (comerciales), y no a nivel de
novedad tecnoldgica, tales como: internet, television
digital, redes sociales, etc. Esta generacion cuenta con un
total de 31 sujetos entre los dos grupos, encontrandose la
mayor cantidad en el Grupo 2 - tarde.

Por otra parte, se encuentra la generacion transicion,
la cual comprende el rango de edad entre los 25 y los 40
afos, y que esta compuesta por individuos que nacieron
entre 1982 y 1997. Esta generacion afronto la transicion
de un mundo analégico a un mundo digital, pero de una
manera gradual, ya que, si bien durante el transcurso de
su vida se presentaban continuas innovaciones, estas
todavia no se establecian a nivel comercial, adema3s de no
ser accesibles a todo el publico, por lo que, por ejemplo,
en varios oficios o practicas artisticas se present6 la
incursion paulatina de nuevas tecnologias alrededor de los
medios digitales, para su desarrollo; este grupo tiene un
total de nueve sujetos, ubicados en el Grupo 1 - noche.

Finalmente, se encuentra la generacion mayor, la cual
comprende el rango de edad igual o superior a los 41 afios,
y que estd compuesta por los sujetos nacidos entre 1966
y 1981, cuya experiencia de vida y sociedad proviene de
practicas artisticas y culturales totalmente manuales. Este
grupo poblacional cuenta con un total de cinco sujetos
situados en el Grupo 1 - noche.
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Tabla 3. Matriz - lista de chequeo

Sujeto

Edad

Variable

Definicién conceptual

Definiciones operacionales

Podria ser /

no es claro

Comentario

Acto cultural que busca
poner orden y que sirve

¢Se comparte alguna experiencia o hay rastro de
creacion - espectaculo?

¢Hay una o varias rupturas - transgresiones?

Rito para crear procesos de ¢Se evidencian maneras correctas de actuacion -
identidad y discriminacién Lo prohibido vs. Lo permitido?
nclini y Bourdi . .
(Canclini y Bourdieu) ¢Hay alguna evidencia de orden o de tratar de
organizar?
Practicas o lugares de ¢Hay una o varias sefiales de lo sagrado y lo
reproduccion social, profano?
donde la sociedad reafirma ;Hay sefial de uno o varios nacimientos,
Ritual lo que es, confirma matrimonios o muertes?
relaciones sociales y les ¢Se evidencia una o varias actividades
da continuidad (Canclini, emosignificativas o intensificadoras de
Bourdieu y Vergara) pertenencia a una sociedad?
¢Hay alguna referencia de cita amorosa?
. ¢Hay alguna referencia, sefial o grafismo de uno
Imagen que viaja en el . .
Cronotopo . o varios accidentes?
tiempo (Vergara)
¢Hay alguna referencia o citacion de estancia,
lugar, peregrinaje?
¢Hay una o varias sefiales?
» ¢Hay una o varias analogias?
Huella Intervencion humana

¢Hay uno o varios sintomas?

¢Hay uno o varios simbolos?

Tabla 4. Caracterizacién de los grupos evaluados

Total sujetos

Promedio de edad en

21

Cantidad de sujetos
33,05 4

Cantidad de sujetos

Grupo 1 - noche afios del género femenino del género masculino

Promedio de edad en Cantidad de sujetos del Cantidad de sujetos del
21 ~ 17,5 . . 7 . . 17
afios género femenino género masculino

Total sujetos
Grupo 2 - tarde

Tabla 5. Rangos generacionales establecidos para el Grupo 1 - noche y el Grupo 2 - tarde

X Cantidad Cantidad . Cantidad Cantidad
Cantidad de . i Cantidad de K . X
.. Rango de . de sujetos  de sujetos . de sujetos de sujetos  Total de sujetos
Generacion sujetos Grupo i i sujetos Gru- i i ..
edad del género  del género delgénero  delgénero  por generacion
1 - noche . . po 2 - tarde . .
femenino  masculino femenino masculino
Joven 16 - 24 7 3 4 24 7 17 31
Transicion 25 - 40 9 1 8 o] o] o] 9
Mayor 41 0 mas 5 o] 5 o] o] o]
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De esta manera, a cada analisis cartografico le
correspondio su consecuente matriz (lista de chequeo),
para un total de 45 analisis cartograficos y 45 matrices
(listas de chequeo), los cuales, en el marco de esta
investigacion, se denominaron «Mapa-escaneo matriz
simbdlica» de cada uno de los 45 sujetos. Dichos
mapas tienen una representacion visual como la que se
muestra a continuacion:

Figura 5. Mapa-escaneo matriz simbélica. Grupo 2 - tarde (sujeto 23 -
17 aiios).

Cada mapa-escaneo matriz simbolica es el resultado

del método de investigacion propuesto para visualizar y

analizar los procesos de memoria de los sujetos, ligados

a la composicioén visual, y para comprobar la hipotesis
Figura 3. Mapa-escaneo matriz simbélica. Grupo 1 - noche (sujeto 1- 34 de que los medios digitales, o la denominada «cultura
aiios). digital», han afectado los procesos de reconstruccion

simbolica de la sociedad en los aprendices afines a

la producciéon multimedia y audiovisual (Ricoeur,

2000). En este sentido, la interpretacién y analisis de

estos mapas-escaneos matriz simbolica arrojan los

siguientes resultados:

CAMPO 1: RITO

Se define «rito» como el acto cultural de la sociedad
que busca poner orden, define procesos de identidad y
habla sobre sus riesgos de cambio (Bourdieu, 2013). De
acuerdo con esto, el tamafio del campo «rito», para cada
una de sus zonas correspondientes, en los mapas-escaneos
matriz simbolica de los sujetos pertenecientes a los dos
grupos se muestra a continuacion.

ZONA RITO CREACION-ESPECTACULO

Son las experiencias o exacerbaciones narcisistas que
comparten los sujetos y que oscilan entre la creacion y el
espectaculo, bien pueden ser verbalizaciones o referencias
visuales que el arte reinstala como nucleo o base de la

Figura 4. Mapa-escaneo matriz simbélica. Grupo 2 - tarde (sujeto 4-18  seduccion artistica y que, basicamente, buscan llamar la
aiios).

ACTIO [ VOLUMEN 7, NUMERO 2 /[ JULIO - DICIEMBRE / 2023 / ISSN 2665-1890 24



ACTIO VOL. 7, NI’IM.Z/ MAPA-ESCANEO MATRIZ SIMBOLICA DE APRENDICES DE AUDIOVISUALES Y MULTIMEDIA

atencion (Canclini, 2012). La utilizacién-apropiacion de la
zona rito creacion-espectaculo que hicieron los sujetos de
ambos grupos fue:

TAMARNO ZONA RITO CREACION-ESPECTACULO

mavor
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Figura 6. Tamaiio de la zona rito creacién-espectdculo, Grupo 1 - noche
y Grupo 2 - tarde.

En el total de la generacion mayor (100 %), la
intervencion-creacion y apropiacion del mapa-escaneo
matriz simbolica ocupé un tamafio grande, mientras que
en la generacion de transicion hubo un solo sujeto (11%)
con una utilizacién inexistente de la zona, en comparacion
con el 85% de los sujetos que si usaron un espacio grande
para su rito creaciéon-espectaculo. Por dltimo, dentro de
la generacion joven, se presentaron tres sujetos (10 %)
con una apropiacion del campo inexistente, dos sujetos
(6%) con un uso pequefio, ocho sujetos (26 %) con una
intervencion mediana y 18 sujetos (58 %) con un espacio de
creacion-espectaculo grande.

ZONA RITO RUPTURA-TRANSGRESION

Son gestos o expresiones que no logran convertirse
en actos, acciones o hechos (Canclini, 2012) o ritos
que incorporan ciertas transgresiones-infracciones,
limitandolas (Bourdieu, 2013). Al respecto, la medida de
la zona rito ruptura-transgresion en los mapas-escaneos
matriz simbolica de los sujetos de ambos grupos fue la
siguiente:

TAMARIO ZONA RITO RUPTURA-TRANSGRESION
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Figura 7. Tamaiio zona rito ruptura-transgresién, Grupo 1 - noche y
Grupo 2 - tarde.

Como se observa, el tamafo de esta zona es de una
proporcion en su mayoria mediana, tanto en la generacion
mayor (60%) como en la de transicion (78%) y en la joven
(52%), a diferencia de la dimension grande, la cual se
presentd en un 20% en la generacion mayor, en un 11%
en la de transicion y en un 10% en la joven. La indicacion
de gestos o expresiones fuertes o acciones que logran
trastocar a los sujetos fue de tamafo pequefo en las tres
generaciones: mayor (20 %), de transicion (11%) y joven
(35%). Por dltimo, solo se present6 un sujeto (3%) de la
generacion joven con una intervencion inexistente de la
zona rito ruptura-transgresion.

ZONA RITO ACTUACION-PROHIBIDO-PERMITIDO

Son maneras correctas de actuacion que la sociedad
impone para separar lo prohibido y lo permitido,
controlando asi el riesgo de cambio (Bourdieu, 2013). De
otro lado, son «ritos clasicos —pasar de la infancia a la
edad adulta, ser invitado por primera vez a una ceremonia
politica, ingresar en un museo o una escuela y entender lo
que alli se expone— son, mas que ritos de iniciacién, “ritos
de legitimizacion” y “de institucion” [que] instituyen una
diferencia durable entre quienes participan y quienes
quedan afuera» (Canclini, 2012, p. 179). Asi, el area de
la zona rito actuacion-prohibido-permitido utilizada
por los sujetos de los dos grupos se presenta de la
siguiente manera:

TAMARNO ZONA RITO ACTUACION-PROHIBIDO-
PERMITIDO
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Figura 8. Tamaiio zona rito actuacién-prohibido-permitido, Grupo 1 -
noche y Grupo 2 - tarde.

Como se observa, el tamano de la zona rito actuacion-
prohibido-permitido es muy variado en proporcion, ya
que, en la generacion mayor o bien fue grande (40 %)

o bien fue pequefio (40%) y se evidencia solamente

un sujeto (20%) con un uso mediano de la zona. En la
generacion transicion, por su parte, se present6 un area
de utilizacion en su mayoria pequefa (55,5%) y otras
veces mediana (44,4 %). Por dltimo, en la generacion joven,
la mayoria de sujetos presentaron una intervencion de
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tamafo mediano (42 %), seguida por una intervencion de
tamarfo grande (35%) y, en contraposicion, una utilizacion
pequenia (13 %) y a veces inexistente (10%) de la zona.

ZONA RITO ORDEN-ORGANIZACION

Son actos culturales que ponen orden y a través de los
cuales la sociedad controla el riesgo de cambio (Bourdieu,
2013). Al respecto, Canclini (2012) sefiala que: «Los ritos
legitimos son los que escenifican el deseo de repeticion y
perpetuacion del orden» (p. 153).

TAMARNO ZONA RITO ORDEN-ORGANIZACION
MAYOR

TRANSICION

Generacidn

JOVEM
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Figura 9. Tamaiio zona rito orden-organizacién, Grupo 1 - noche y Grupo
2 - tarde.

En efecto, la proporcion del tamafio utilizado para la
zona rito orden-organizacion por parte de los sujetos de
ambos grupos en sus mapas-escaneos matriz simbolica fue
mayoritariamente grande en todas las generaciones, con
un total del 69%, seguida de una utilizacién-intervencion
mediana de la zona, con un 22 %; y un uso inexistente o
nulo del 9%, presente solo en la generacioén joven.

CAMPO 2: RITUAL

El término «ritual» se refiere a las practicas o lugares
de reproduccion social, donde la sociedad reafirma lo
que es, confirma relaciones sociales y les da continuidad
(Bourdieu, 2013; Canclini, 2012 y Vergara, 2013). De
acuerdo con esto, se analizaron tres zonas para validar la
utilizacion o apropiacién del campo «ritual» en los mapas-
escaneos matriz simboélica de los sujetos pertenecientes a
ambos grupos:

ZONA RITUAL SAGRADO-PROFANO

Son actos, costumbres y parentescos de las sociedades
tradicionales (Canclini, 2012). De igual manera, consisten
en «configuraciones estéticas y emocionales de una
cultura y de sus gentes» (Vergara, 2013, p. 116).

PORCENTAIE %

ANDREA CAROLINA CAMACHO YANEZ

Tamafio zona ritual sagrade-profana GRUPO 1_NOCHE y GRUPO 2_TARDE
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Figura 10. Tamaiio zona ritual sagrado-profano, Grupo 1 - noche y
Grupo 2 - tarde.

El uso-apropiacion de la zona ritual sagrado-profano
en los mapas-escaneos matriz simbolica de los sujetos,
en su mayoria, fue de proporcion mediana en los tres
grupos generacionales, con un 62 % de utilizacion de la
zona para las generaciones joven y transicion, seguido
de una intervencioén pequefa, con un promedio del 24 %,
y una de extension grande, de maximo un 14 %, para la
generacion joven. Cabe destacar que no existieron usos
nulos o inexistentes de la zona por parte de los sujetos de
los grupos objeto de estudio.

ZONA RITUAL NACIMIENTO-MATRIMONIO-MUERTE
Son las relaciones sociales y de continuidad o aquellos

actos rituales donde la sociedad reafirma lo que es, y se le
da un orden y homogeneidad (Canclini, 2012).

Tamafio zona ritual nacimiento-matrimenio-muerte GRUPO 1_NOCHE y GRUPO
2_TARDE

PORCENTAJE %
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GENERACION
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Figura 11. Tamaiio zona ritual nacimiento-matrimonio-muerte, Grupo
1- noche y Grupo 2 - tarde.
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Acerca de la presencia y uso de esta zona en los mapas-
escaneos matriz simbolica de los sujetos de ambos grupos
se encontr6 que la utilizacion del espacio para esta zona
ritual es, en su mayoria, pequeia para las generaciones
joven (84 %) y de transicion (55,5%), en comparacion
con una extensioén en su mayoria mediana para las
generaciones mayor (80%), de transicion (22%) y joven
(16 %). Finalmente, se evidencia la apropiacion de una zona
de gran tamafio en las generaciones mayor (20%) y de
transicion (11%).

ZONA RITUAL ACTIVIDADES EMOSIGNIFICATIVAS-DE
PERTENENCIA

Son aquellos rituales civicos, como las vivencias,
conceptos y nociones propios de un periodo, época,
siglo o milenio (Bourdieu, 2013), o aquellas practicas de
reproduccion social o actividades que permiten algin
intercambio sociocultural (Canclini, 2012).

TAMANO ZONA RITUAL ACTIVIDADES
EMOSIGNIFICATIVAS-DE PERTENENCIA
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Figura 12. Tamaiio zona ritual actividades emosignificativas-de
pertenencia, Grupo 1 - noche y Grupo 2 - tarde.

En el estudio de la manifestacion y uso de esta zona
ritual por parte de los sujetos se hall6 que la apropiacion
y manifestacion de actividades, gustos y practicas ocup6
un tamaio grande en la mayoria de las generaciones,
con un total del 44 %, seguido de una intervencion
mediana de esta zona, por parte del 38 % de los sujetos.
Finalmente, y en menor medida, se evidencioé un espacio
de manifestacion pequefia, con un total del 18 %.

CAMPO 3: CRONOTOPO

De acuerdo con Vergara (2013), «cronotopo» es la
imagen que viaja en el tiempo. De igual manera, y en
el marco de estos mapas-escaneos matriz simbolica, se
interpreta como la capacidad de creacion de imagen que

tienen los sujetos, puesto que son los recuerdos-imagenes
que habitan en su memoria. Frente a esto, se propusieron
las siguientes zonas para validar este campo:

ZONA CRONOTOPO AMOROSO

Es el sentimiento mas fuerte, dado que la memoria
trae el recuerdo personal que rehabitamos (Vergara, 2013).
Al respecto, el reconocimiento de la zona y dimension
del cronotopo amoroso en los mapas-escaneos matriz
simbdlica de los sujetos pertenecientes a los dos grupos
mostro los siguientes resultados:

TAMANO ZONA CRONOTOPO AMOROSO

= MAYOR
=
(= -
Z TRANSICION
=
&
g JOVEN

0% 20% 40% 60% B0% 100%

Porcentaje tamafio utilizado
INEXISTENTE PEQUENO MEDIANO GRANDE

Figura 13. Tamaiio zona cronotopo amoroso, Grupo 1 - noche y Grupo
2 - tarde.

Sorpresivamente, como se puede observar, fue mas
comun la inexistencia de esta zona en los mapas-escaneos
matriz simbolica de los sujetos, con un total del 67%,
seguido de simplemente la existencia de la misma, por asi
decirlo, con un tamafio mediano del 22% y, en contraste,
una dimension o utilizacion grande por parte del 11% del
total de sujetos en ambos grupos.

ZONA: CRONOTOPO ACCIDENTE

Son fricciones, situaciones o sentimientos que han
producido nuevos significados (Vergara, 2013).

TAMANO ZONA CRONOTOPO ACCIDENTE
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Figura 14. Tamaiio zona cronotopo accidente, Grupo 1 - noche y Grupo
2 - tarde.
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La presencia de cronotopos o imagenes recuerdo,
en cuanto a accidentes en los mapas-escaneos matriz
simbdlica de los sujetos pertenecientes a ambos grupos,
fue principalmente de tamafo grande en los tres grupos
generacionales, con un total del 51%, seguido de un uso-
apropiacion de proporcion mediana, con el 29%, y de una
extension pequefia, con el 11%. Por dltimo, se observé una
intervencion inexistente de la zona cronotopo accidente
correspondiente al 9%.

ZONA CRONOTOPO ESTANCIA-LUGAR-PEREGRINAJE

Son territorios y lugares simbolicos con los que
los sujetos logran un enlace vinculante, el cual, al
igual que la metafora, logra fusionar imagenes y
significados (Vergara, 2013).

TAMANO ZONA CRONOTOPO ESTANCIA-LUGAR-
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Figura 15. Tamaiio zona cronotopo estancia-lugar-peregrinaje, Grupo
1- noche y Grupo 2 - tarde.

El espacio ocupado por la imagen recuerdo de
estancias, lugares o peregrinajes en los mapas-escaneos
matriz simbolica de los sujetos pertenecientes a ambos
grupos fue mayoritariamente pequefio en la generacion
joven (71 %), proporcionalmente mediano en la generacion
de transicion (33 %) y de tamafio mediano en la mayoria
de los casos de la generacion mayor (60 %). Por otra
parte, dentro de la generacion joven, el 22,5 % hizo un uso
mediano de la zona y, finalmente, se evidencia un uso
grande de la zona de forma equitativa en la generacion
de transicion (33%), y en menor medida en la generacion
mayor (40 %) y en la generacion joven (6 %).

CAMPO 4: HUELLAS

Como plantea Vergara (2013), las huellas son

[...] intervenciones humanas, pero también seiiales, analogias,
sintomas, simbolos y diferentes figuras que articuladas,
superpuestas y coexistentes retejen sus significados y los
sentimientos y emociones de sus pobladores, al emerger
como palimpsestos y ser conducidos en/por lo imaginario,

es decir, por la friccién entre la memoria y la imaginacién.

ANDREA CAROLINA CAMACHO YANEZ

Ambos componentes (por silepsis uso componentes como
compositoras y elementos) de lo imaginario, no tienen
«exclusividad» temporal, pues si bien la memoria «se dedica»
al pasado y la imaginacién tiene «predileccién» por el futuro,
ésta también interviene en la configuracion del tiempo
pretérito (p. 67).

De esta forma, se propuso el estudio de las zonas:
huella sefial, huella analogia, huella sintoma y huella
simbolo, las cuales fueron apropiadas o utilizadas por
los sujetos en sus mapas-escaneos matriz simbodlica de la
siguiente manera:
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Figura 16. Tamaiio campo huellas, Grupo 1 - noche y Grupo 2 - tarde.

Se encontr6 una extensiéon-intervencion
mayoritariamente grande (51 %) del campo y numero de
huellas de los sujetos objeto de estudio, seguido de una
apropiacion de tamafio mediano (42 %) y, por tltimo,
un area de sefales, analogias, sintomas y simbolos
pequena (7 %). Al respecto, cabe anotar que, dentro de la
generacion mayor, la medida es mas grande que mediana,
mientras que en la generacion de transicion es mas
mediana que grande; por dltimo, en la generacion joven,
la medida es mas grande que mediana y en una limitada
proporcién, pequefia.

CONCLUSIONES

® Respecto a la zona rito creacién-espectaculo, se
evidencio, por un lado, un grupo de sujetos con una
fuerte habilidad para el dibujo, con un buen tamafio
y trazo de letra, y con una gran apropiacion espacial
y de formas iconograficas que comunicaban visual,
narrativa y graficamente una secuencia logica de
anos-acontecimientos; adicionalmente, se detecté un
fendmeno muy interesante, consistente en una serie
de creaciones-espectaculo de tipo encriptado, con
mensajes y apartes que se mezclaban en ondulaciones
y espirales de texto. Por otro lado, se evidencié un
grupo de sujetos que cefiian su escritura al interior
de las huellas como una forma de mimetizacion para
no llamar la atencion, y que hacian un uso reducido
de graficos o incluian poca informacion. Finalmente,
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se encontrd un grupo de sujetos en cuya matriz no se
presentaba directamente ningdn grafismo ni texto que
mostrara alguna creacién.

En cuanto la zona rito ruptura-transgresion cabe
sefialar que la mayoria de los signos o expresiones
que podian enmarcar una transgresion-transfiguraciéon
del pensamiento o vivir de los sujetos consistian en
referencias violentas o ideologicas de orden social
(cruz, punal, alcohol, drogas, sexo, entre otras) o hacian
alusion a momentos determinantes o decisivos de vida
(quiebras econdémicas, divorcio de los padres, «salida
del closet», rechazo por parte de la sociedad, muertes,
periodos sombrios de existencia y enfermedades).

Por lo tanto, se puede deducir que casi la totalidad

de los sujetos, independientemente de su grupo
generacional, ha pasado por momentos o situaciones
impactantes, que los ha forzado de una u otra manera
a tomar decisiones o a cambiar su forma de pensar,
tales como: depresiones, bullying, muerte de alguno

de los padres, el asumir grandes responsabilidades,
cuando se trata de la generacion joven, o un cambio
radical de postura, religion o pensamiento, asi

como casos de drogadiccion, en las generaciones de
transiciéon y mayor.

Sobre este tema hay que destacar tres datos
importantes: en primer lugar, algunos sujetos,
representantes de las tres generaciones, hacen mencion
explicita a la lucha-opresion de la sociedad, lo cual es
explicado por Vergara (2013) como «paralaje», cuando
hay incapacidad o incomodidad por parte del sujeto
para identificarse socialmente, como «anomia», cuando
se evidencia falta de normas o incapacidad por parte de
la sociedad para proveer lo que el individuo quiere o
necesita, y como «deictico», cuando el sujeto cambia de
posicion de acuerdo con su rol social. En segundo lugar,
dentro de la generacion joven, hay varios relatos que
hablan sobre los sistemas de informacioén, la tecnologia
y los videojuegos; sin embargo, en uno de ellos se dice
literalmente que, desde que la persona tiene memoria,
recuerda estar en frente de un computador y que,
socialmente, aunque nunca ha sido de muchos amigos
y cuenta con pocas habilidades para hablar, ha sufrido
de depresion en dos ocasiones porque se le hace dificil
dejar ir a las personas allegadas. En tercer y ultimo
lugar, hay un autorreconocimiento por parte de una
gran cantidad de sujetos pertenecientes a la generacion
joven como miembros de la llamada «generacion-
pandemia», puesto que han tenido que acostumbrarse
a cierta forma de vida debido a esta epidemia. Esto
demuestra que, en algin momento de vida, el alinearse

o estar de acuerdo con las formas o estructuras que
impone la sociedad puede llegar a generar un conflicto
en las personas.

Con relacion a la zona rito actuacion-prohibido-
permitido, la cual corresponde a aquella zona donde
los sujetos manifiestan lo que creen que han hecho
mal o bien de acuerdo con los lineamientos de la
sociedad, encontramos, en las generaciones mayor

y de transicion, desde sujetos que se vanaglorian de

no tener que trabajar para un patréon hasta aquellos
que se sienten avergonzados por sus problemas de
drogadiccion y otros que satirizan lo que se considera
socialmente correcto, pasando por quienes sienten

que han cumplido con todas las maneras correctas de
actuacion establecidas socialmente: graduarse, respetar
y tener una familia, ser buenos hijos, hermanos, padres
y esposos, superarse personalmente, etc.

Ahora bien, un hallazgo importante es que la mayoria
de los jovenes, a través de sus mapas-escaneo matriz
simbdlicas, se presentan como hijos y aprendices
ejemplares, que no han perdido ningtn afio escolar,
que comparten tiempo con su familia y que, pese a
haber sido victimas de bullying, comenzaron a vivir
realmente cuando entendieron que tenian futuro o
esperan encontrar el trabajo ideal. En este sentido, se
evidencia también un fené6meno comun y es el de una
vision egocentrista, sin ninguna referencia a lo social
sino tinicamente a ellos mismos como personas, lo que
denota una especie de aislamiento social.

Frente a la zona rito orden-organizacion, se puede
concluir que, mayoritariamente, los sujetos de las tres
generaciones siguen perpetuando el orden y estructura
de la sociedad: escribir de izquierda a derecha, de
arriba a abajo o de abajo hacia arriba, e inclusive
conservan la estructura de familia, estudio y relaciones
sociales. Al respecto, hay un detalle interesante y es
que, en la mayoria de los sujetos, el tamafio o extension
de las zonas rito creacidon-espectaculo, rito actuacion-
prohibido-permitido y rito orden-organizacion es el
mismo, lo cual confirma la teoria de que una extension
grande en el mapa-escaneo matriz simbdlica indica

la presencia de sujetos con capital cultural, es decir,
sujetos que se sienten pertenecientes a una sociedad,
pero, a su vez, y solo en la generacion joven, indica
también la presencia de individuos que no sienten o
tienen ningdn capital cultural o sentido de pertenencia
ala sociedad (Bourdieu, 2013).

En términos generales, en relacion con el campo «rito»,
se encuentra dentro de las generaciones mayor, de
transicion y joven, principalmente, a sujetos totalmente
regidos y establecidos por un orden social, con una
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identidad marcada, seguros de si mismos y sin ningtin
temor a contar sus experiencias de vida, fracasos y
hasta sus ideologias politicas, sociales y culturales,
por medio de la apropiacion y representacion

textual, grafica y espacial. Del mismo modo, existen
minoritariamente en la generacién de transicion y
medianamente en la generacion joven, individuos con
una ocupacion no tan grande de este campo, quienes
cuentan y exaltan experiencias concretas que no
logran dar a conocer su pensamiento ni personalidad
totalmente. Por dltimo, dentro de la generacion joven,
aparecen sujetos que hacen una utilizacién minima del
campo «rito», quienes parecieran estar escondiéndose
0 No tener experiencias que compartir, poco seguros
de si mismos y hasta se podria decir que con algunas
creencias minimas y escasa pertenencia a la sociedad.

Sobre la zona ritual sagrado-profano, hay que destacar
que los rituales mas comunes dentro de los grupos
generacionales son de tipo religioso y familiar, y

que los sujetos hacen referencia a actores como

Dios, los padres, los hijos y las parejas, seguido del
entendimiento de los designios o del transcurso propio
de la vida, en el marco de lo cual se hace alusién a los
deseos personales, a las condiciones de salud, a las
instituciones educativas y a los lugares institucionales
o socialmente tradicionales como el colegio, la casa,

la universidad o el trabajo; finalmente, también se
evidencian aspectos como la exigencia de respeto ante
una discapacidad, ideologias politicas y hasta practicas
culturales como el futbol y el arte. Esto muestra que
todas estas costumbres, personas, lugares, creencias

y deseos son lo que verdaderamente les importa a los
individuos y lo que es sagrado para ellos.

En relaciéon con la zona ritual nacimiento-matrimonio-
muerte se observa que la mayoria de los sujetos

se limita a indicar la fecha y lugar de su propio
nacimiento, mientras que los sujetos que hacen un uso
mediano de la zona buscan comunicar el nacimiento en
linea directa, en su gran mayoria, de sus hermanos o
hijos, y, en oposicién, solamente una muerte, también
en linea directa. Aqui, llama la atencion que los sujetos
nunca indican el afio de nacimiento de sus padres, por
ejemplo, en el caso de la generacion joven, o la fecha
del matrimonio de sus padres, mientras que existen
sujetos con una intervencion de esta zona ritual de
gran tamafo, lo cual denota no solo que vienen de una
estructura familiar fuerte, sino que tienen una familia
fuertemente constituida. Asi, se ratifica que el ritual
mas grande y valioso para estos sujetos es la familia.

Cuando hablamos de la zona ritual actividades
emosignificativas y de pertenencia, nos referimos a
seres sociables, que se integran y tienen algtin, mucho
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o casi nulo intercambio sociocultural. Al respecto,
las actividades emosignificativas y de pertenencia a
la sociedad mas importantes mencionadas por los
sujetos objeto de estudio fueron los videojuegos,

la cultura urbana, el estudio, el fatbol, la condicion
sexual, la musica, el cine, la pertenencia a una banda,
el trabajo, la familia, la rumba, asi como la lectura, el
amor y las creencias.

Hay tres fenémenos curiosos en este aspecto:

en primera instancia, hay un grupo de sujetos

cuya dimension de la zona ritual actividades
emosignificativas y de pertenencia es igual a la de

la zonas rito creacion-espectaculo, rito actuacion-
permitido-prohibido y rito orden-organizacion, lo

cual demuestra que, para estos sujetos, la base de la
sociedad son los ritos y rituales. Al respecto, Canclini
(2012) menciona lo siguiente: «Uno de los pocos autores
que plantea en forma laica la investigacion sobre
rituales, preguntando por su funcion simplemente
social, Pierre Bourdieu, observa que tan importante
como el fin de integrar a quienes los comparten es el
de separar a los que se rechaza» (p. 179). En segunda
instancia, y solo desde la generacioén de los mas jovenes
hasta la de transicion, se evidencia que la tecnologia, el
computador y los videojuegos son primordiales para la
socializacion y el intercambio sociocultural, e inclusive
se instauran en la matriz simbélica de los sujetos,

ya que se comunica no solo a través del texto, sino
también por medio de graficos.

En ultimo término, existe una serie de sujetos dentro
de la generacion joven que tienen un campo ritual

de actividades emosignificativas realmente pequefo

o infimo, y quienes expresan que no encajan, no
hablan sobre las personas que estan a su alrededor, ni
siquiera su familia, sobre el estudio o sobre sus planes
a futuro, sino que se quedan en una especie de mundo
habitado solo por ellos mismos. Esto, una vez mas,

se traduce como un fenémeno de aislamiento social,
el cual Vergara (2013) explica como «heterologia»,
cuando el contexto discursivo se repite, y «hegemonia
del presente», porque se producen «monocronias»,
composiciones iguales, y «monotopias», temas y
topicos repetitivos.

Finalmente, en cuanto al campo ritual, a través del
mapa-escaneo matriz simbolica de los sujetos, es
posible observar y comprobar lo que se denomina
«patrimonio cultural», que Vergara (2013) define como
la modulacion especializada de tiempo en bienes y
objetos, asi como la «heterotopia» en la que estamos
viviendo y que se resume en que «hoy el mundo es
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una fabrica de espacios y lugares palimpsestos, aunque
vengan desdibujados por la fugocidad por el exceso que
hoy la velocidad instala» (p. 25).

Referente a la zona cronotopo amoroso, se interpreta
o bien que las experiencias vividas por lo sujetos no

se consideran lo suficientemente importantes para ser
nombradas o bien que no existen, porque en nuestro
mundo-sociedad actual es cada vez mas dificil entablar
relaciones, y mas de este tipo, que socialmente se
consideran la relaciones mas grandes y significativas.
En su lugar, se presenta un evento y es el de sustituir
este tipo de conexion con Dios y con figuras familiares
como los hijos y los padres, e inclusive los hermanos.
Al respecto, merece la pena subrayar que también se
podria inferir que la generacion joven, y en cuanto a
una apropiacion grande de la zona cronotopo amoroso,
se caracteriza por estar compuesta por individuos

muy sentimentales o vulnerables emocionalmente, a
diferencia de aquellos individuos que ya se encuentran
muy posicionados en su rol familiar de padres o
esposos, o que sencillamente mencionan algin
recuerdo de tipo romantico, aunque haya sido una
decepcidn o fracaso, esto dentro de las generaciones de
transicion y mayor de esta poblacion objeto de estudio.

Todo lo planteado con relacién a la zona cronotopo
accidente permite concluir que en todos los sujetos
existe un acontecimiento, circunstancia o sentir que
les cambi6 la vida. Estos cronotopos en su mayoria
corresponden a: enfermedades o problemas de
drogadiccion, acoso escolar (bullying) y muertes de
personas allegadas. De otro lado, y en menor medida,
se registran otros eventos como cambios de ciudad de
residencia, divorcio de los padres, despedidas, logros
alcanzados, tristezas, penas y hasta un fenémeno
como la pandemia, a diferencia de otros sujetos que
no consideran que les haya pasado algo grave o, al
menos, no todavia.

A propoésito, y sobre los procesos de memoria imagen
ligados a la zona: cronotopo accidente, sobresalen casos
de peliculas y adelantos tecnologicos que impactaron
y vincularon emocionalmente a la generacion joven,
asi como el conocer personas inspiradoras que les
cambiaron la vida a estos sujetos, en comparacion con
un solo caso dentro de la generacién mayor, y dentro
del total del grupo objeto de estudio, en el que se
hace mencién de un hecho histoérico fundamental para
Colombia ligandolo con la propia historia-cronologia
de vida, como lo es el cambio de la Constitucion
politica, sus 100 afios en 1986 y la Asamblea Nacional
Constituyente en 1991. Gracias a este suceso, se puede

confirmar que las generaciones contemporaneas o
mas actuales son atipicas o lejanas de la sociedad y la
realidad en la que viven en cuanto a su historicidad.
Frente a este tema, y segin Bourdieu (1991, citado por
Nates, 2017) existen tres tipos de memoria-historia:

la memoria bioldgica, que es lo que nos han transmitido
desde la tradicion; 1la memoria socializacion, que es el
mundo en «que nos ponen» para asumir la cultura y la
sociedad y, por dltimo, la memoria incorporada «la que
en realidad nos queda y ponemos a funcionar como

la geograficidad, la sociabilidad o la historicidad»
(Salguero, 2014).

Por otra parte, la zona cronotopo estancia-lugar-
peregrinaje explica basicamente si los sujetos han
recorrido grandes distancias o habitado otros lugares.
Por lo tanto, los sujetos con un cronotopo lugar
pequerio son, fundamentalmente, aquellos que nunca
han cambiado de vivienda, barrio, localidad, ciudad y
pais. En cambio, una extensiéon mediana del cronotopo
indica la presencia de sujetos que han recorrido otros
lugares de la geografia nacional, o que recorren ciertos
lugares frecuentes: casa, colegio, universidad, barrio.
Por ultimo, quienes exhiben una imagen recuerdo
grande de lugares, estancias o peregrinajes son aquellos
sujetos que han vivido o estado en otros paises o que
provienen de otras zonas del pais, en su mayoria, la
region Andina, Boyaca y la Orinoquia.

En relacion con la zona cronotopo estancia-lugar-
peregrinaje hay un evento que llama la atenciéon y

es que la mayoria de la generaciéon joven nombra
solamente su barrio como lugar de origen y vivencia.
Al respecto, y en referencia a sus lugares mas
frecuentados: casa, colegio, cafeteria, fiestas, etc.,

de acuerdo con Augé (2020)

[...] los no lugares son la medida de la época, medida
cuantificable y que se podria tomar adicionando, después
de hacer algunas conversiones entre superficie, volumen y
distancia, las vias aéreas, ferroviarias, las autopistas y los
habitaculos méviles llamados “medios de transporte (p. 46).

Igualmente, este autor menciona que:

En la situacién de supermodernidad, una parte de ese exterior
estd constituida por no lugares, y una parte de los no lugares,
por imagenes. Hoy, la frecuentacién de los no lugares ofrece
la posibilidad de una experiencia sin verdadero precedente
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histérico de individualidad solitaria y de mediacién no
humana (basta un cartel o una pantalla) entre el individuo y
los poderes publicos (p. 64).

En conclusion, en términos del campo «cronotopo»,
vale la pena hablar sobre la potencialidad de la creacion
de imagen desde la definicion que hace Flusser

(2011), quien plantea que la imagen es una superficie
con significado, vinculada a una operacién colectiva

de construccion de identidades mediante distintos
dispositivos que entretejen estereotipos, preconceptos,
prejuicios y ordenamientos mentales (Uicich, 2015).

En este sentido, una de las preguntas planteadas

en el marco de la presente investigacion era: ;Qué
recuerdos hay detras de la composicion de imagen?

Al respecto, hay que destacar que los mapas-escaneos
matriz simbolica de cada uno de los 45 sujetos que
formaron parte de este estudio logran hacer visible
esta cuestion, pues se aplica el palimpsesto como figura
de pensamiento, el cual Vergara (2013) define como el
proceso que:

requiere imaginar como “soporte material” a la memoria y

a laimaginacién expresiva como su borrador que procesa

su reescritura —asi— ambas, memoria e imaginacion, en
complicidad mutua, contribuyen a hacer reaparecer lo
borrado, pero esta nueva visibilidad no necesariamente es
fisica, sino puede ser simbélica, subjetiva, espiritual, expresiva
o racional (p. 20).

En cuanto al campo «huellas», se concluye que aqui
es donde se encuentra la verdadera memoria de los
sujetos, pues se encuentran alojadas sefiales como:
la musica, los suefios, la felicidad, los prejuicios y,
en resumen, el lenguaje iconografico que comunica
eventos que van desde la pandemia del coronavirus
hasta el diario vivir de estos aprendices. También, se
evidencia la presencia de analogias como relaciones
de semejanza, por ejemplo, cuando se sefiala que la
verdadera vida comienza cuando se sale del colegio,
en la generacion joven, o cuando se relacionan letras
de canciones con la vida misma o se ven las quiebras
econdmicas como oportunidades de renacimiento,
dentro de la generacion mayor.

Para terminar, y como refiere Augé (2020), «los
psicoanalistas denominan “huellas mnémicas” [a
aquellos fenémenos] que atormentan sin razoén
evidente el presente del individuo, pero no
siempre pueden atribuirse a un tiempo y a un lugar
determinado, ni incrustarse en la anécdota de un
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recuerdo autentificado» (p. 12). De otro lado, y como
dice Vergara (2013), la memoria es un «sistema de
pliegues y corrugaciones que interactian en practicas
significativas de los actores» (p. 68) en el que aparecen
«signos indexicales» que comunican por la asociacién
directa signo-contexto y «signos simbolicos» que
transmiten informacion y reglas sintacticas y
semanticas de la sociedad.

® Como conclusion principal de esta investigacion,
entonces, es posible sefialar que el mapa-escaneo
matriz simbolica de los sujetos no solamente procesa
como una especie de borrador la reescritura de
memoria, sino que, ain mas importante, como simbolo,
se encarga de traer y mostrar lo ausente de este grupo
objeto de estudio, condensando todos los principios de
signicidad, y articulando lo social con el tiempo.
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