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fundamentacién de lo maquinico en lo mecdnicoy
con la materialidad de las operaciones respectivas:
diferentes concepciones de lo matemdtico entran
en juego. Finalmente, también el campo de la
produccion estética se confronta con la aparicién
de técnicas de produccién digital, tanto a nivel de
la préctica y la reflexion de la experiencia estética,
como respecto a la reflexion histérica de una
cultura sobre la materialidad de los medios que
dan forma a su presente y su pasado estéticos y la
discontinuidad entre ellos.

PALABRAS CLAVE: Medialidad, digital, binario, discreto,

RESUMEN (ESP)

Wolfgang Ernst define aqui lo digital por su diferencia
frente a lo analdgico a nivel conceptual y técnico.
La arqueologfa medial, como método de tal
deslinde, rompe con lineas de continuidad propias
de la historia conceptual de la técnica y esboza un
campo de anilisis que lleva como hilo conductor
la materialidad técnica del nimero, antes que la
del relato; el escenario de esta historia no es el
espacio de la representacion, sino un intersticio de
reacoplamientos permanentes entre dispositivos
materiales o simbélicos que, mds que representar
el mundo, generan universos de realidad. Entre
los hitos de este devenir cuentan la aparicién
del alfabeto vocilico griego, la binarizacién de ABSTRACT (ENG)
lo discreto, su implementacion como célculo
en la l6gica booleana y su electrificabilidad. La
produccién de tiempo discreto aparece como

computacién, german media studies.

Wolfgang Ernst defines digital in contraposition to
analogical at the conceptual and technical level.
Medial archeology, as a method for such divide,

criperi(? de‘d,ernarcacién frente a lo analégico. La breaks the continuity of the conceptual history
digitalizacién de lo real se.plantea no solo cgmo of technique, outlining a field of analysis whose
el problema de la diferencia entre informacién unifying thread is the technical materiality of

y materia o energfa, sino que toca con la

1 Wolfgang Ernst (1959) es profesor de Teorias de Medios en la Universidad Humboldt de Berlin desde 2003 y entre
2015 y 2017 fue director del Instituto de Ciencias Musicales y de Medios en la misma universidad. Se formé en
historia, arqueologia y estudios clasicos en Colonia, Londres y Bochum. Actualmente es uno de los exponentes mas
destacados de los denominados German Media Studies. Se doctoré con una tesis sobre la historia estética de las
colecciones antiguas; su tesis de habilitacion se publicé con el titulo: Im Namen der Geschichte: Sammeln - Speichern
- (Er)Zdhlen. Infrastrukturelle Konfigurationen des deutschen Gedichtnisses (1806 bis an die Grenzen zur mechanischen
Datenverarbeitung) [En el nombre de la historia: reunir-almacenar-contar(narrar). Configuraciones estructurales de
la memoria alemana (desde 1806 hasta los limites del procesamiento mecdnico de datos)]. Entre sus publicaciones
cuentan: Das Rumoren der Archive. Ordnung aus Unordnung [EL rumor de los archivos. Orden a partir del desorden] Merve,
Berlin 2002; Das Gesetz des Geddchtnisses. Medien und Archive am Ende (des 20. Jahrhunderts) [La ley de la memoria.
Medios y archivos al final (del siglo XX)] Kadmos, Berlin 2007; Chronopoetik. Zeitweisen und Zeitgaben technischer
Medien [Cronopoética. Intermitencias y dones de tiempo de los medios técnicos], Kadmos, Berlin, 2013; Signale aus der
Vergangenheit. Eine kleine Geschichtskritik [Sefiales del pasado. Una pequeiia critica de la historia], Wilhelm Fink, Berlin
2013; Im Medium erklingt die Zeit. Technologische Tempor(e)alitdten und das Sonische als ihre privilegierte Erkenntnisform
[En el medio resuena el tiempo. Las Tempor(e)alidades tecnolégicas y lo sénico como su forma privilegiada de conocimiento],
Kadmos, Berlin 2015

2 Articulo original: Bohnke, A. y Schréter, K. (Eds.) (2004). Analog/Digital- Opposition oder Kontinuum? Zur Theorie und
Geschichte einer Unterscheidung [;Oposicién o continuo andlogo/digital? Sobre la teoria y la historia de una diferenciacién],
Bielefeld, Alemania: Transcript.
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number, rather than that of the narrative; the
scenario for this history is not the space of
representation, but an interstice of permanent
readjustments among material or symbolic
devices which, rather than representing the
world, generate universes of realities. Among the
landmarks of this becoming are the emergence

of the Greek vocalic alphabet, the binary
transformation of the discrete, its implementation
as calculus in the Boolean logic and its
electrifiability. The production of discrete time
emerges as a criterion of demarcation regarding
the analogical. The digitalization of reality is
conceived not only as the problem of the difference
between information and matter or energy, but

is related to the grounding of the machine-like
and the materiality of their respective operations:
different conceptions of the mathematical are at
stake. Finally, also the field of aesthetic production
is confronted with the emergence of techniques
for digital production, both at the practical level
and the reflection on aesthetic experience, and
regarding the historical reflection of a culture on
the materiality of the resources that shape its
aesthetic present and past and the discontinuity
between them.

KEYWORDS: Mediality, digital, binary, discrete,

computation, german media studies.

RIASSUNTI (1TA)

Wolfang Ernst definisce il digitale per la sua differenza in

confronto all’analogico, sia al livello concettuale che
tecnico. L'archeologia mediale, come metodo per
definire i limiti, spunta con delle linee di continuita
proprie della storia concettuale della tecnica,
abbozzando cosi un ambito d'analisi che ha da filo
conduttore la materialita tecnica del numero, e non
del racconto; il palco scenico di questa storia non &
lo spazio della ripresentazione bensi lo interstizio
dei riadattamenti costanti fra dispositivi materiali
oppure simbolici che, non solo rappresentano il
mondo ma generano degli universi di realta.

Le pietre miliari di questa storia, fra altre, sono

l'apparizione dell'alfabeto greco, la binarizzazione
del discreto, la sua implementazione come calcolo
nella logica booleana e la sua elettrizzazione.

La produzione di tempo discreto appare come
criterio di limitazione in rapporto a l'analogico.

La digitalizzazione della realta si solleva non solo
come il problema della differenza fra informazione
e materia oppure energia, bensi riguarda il carattere
fondamentale della natura “machinabile” della
meccanica e anche la materialita delle operazioni
rispettive, quindi diverse concezioni matematiche
entrano qui in gioco.

Finalmente, anche l'ambito della produzione estetica

si confronta con l'apparizione di tecniche della
produzione digitale, sia al livello della pratica e la
riflessione dell’esperienza estetica, che nell’'ambito
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della riflessione storica di una cultura riguardo la
materialita dei beni che conformano il suo presente
e il passato estetici e la non continuita fra di essi.

PAROLE CHIAVE: Mediale, digitale, binario, discreto,

computazione, German media studies.

RESUME (FRA)

Wolfgang Ernst définit digital (ou numérique) par sa

différence avec l'analogique au niveau conceptuel
et technique. L'archéologie des media (ou

médiale), comme méthode pour cette délimitation,
rompt avec les lignes de continuité propres de
["histoire conceptuelle de la théorie et ébauche

un champ d'analyse ayant comme fil conducteur

la matérialité technique du nombre, avant celle

du récit ; le cadre de cette histoire n'est pas
l'espace de la représentation, mais un interstice de
réaccouplements permanents entre des dispositifs
matériels ou symboliques qui, plus que représenter
le monde, générent des univers de réalité. Parmi
les jalons de ce devenir on a l'alphabet vocalique
grec, la binarisation du discret, sa mise en ceuvre
comme calcul dans la logique boolienne et son
électrifiabilité. La production de temps discret
apparait comme critére de démarcation avec
l'analogique. La digitalisation (ou numérisation) du
réel ne se pose pas seulement comme le probléme
de la différence entre information et matiere ou
énergie, elle concerne également le fondement du
machinique dans le mécanique et la matérialité des
opérations respectives : différentes conceptions
du mathématique entrent en jeu. Enfin, dans le
domaine de la production esthétique également on
se voit confronté a l'apparition de techniques de
production digitale, tant au niveau de la pratique
et la réflexion de 'expérience esthétique que
concernant la réflexion historique d'une culture
sur la matérialité des media qui donnent forme

a son présent et son passé esthétiques, et la
discontinuité entre eux.

MOTSs-CLES: Médialité, digital (numérique), binaire,

discret, informatique, German media studies.
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RESUMO (POR)

Wolfgang Ernst define aqui o digital segundo sua
diferenca em relagao com o analdgico no nivel
conceitual e técnico. A arqueologia da midia, como
método para tal resolu¢do, quebra as linhas de
continuidade préprias da histéria conceitual da
técnica, delineando um campo de anilise cujo fio
condutor é a materialidade técnica do niimero,
em lugar do relato; o cendrio dessa histdria ndo
é espaco da representagdo, sendo um espaco de
re-acoplamentos permanentes entre dispositivos
materiais ou simbdlicos que, além de representar
o mundo, geram universos de realidade. Entre os
destaques desse processo ressaltam o surgimento
do alfabeto vocalico grego, a binarizagdo do
discreto, sua implementacdo como célculo na
légica booleana bem como sua eletrificabilidade. A
producdo de tempo discreto aparece como critério
de demarcagdo em relagdo com o analdgico. A
digitalizagdo do real coloca-se ndo apenas como o
problema da diferencia entre informacao e matéria
ou energia, mas tem a ver com a fundamentacao
do maquinico no mecanico e com a materialidade
das operagdes respectivas: diferentes concepgdes
do matemitico sdo consideradas. Finalmente, o
campo da produgao estética é confrontado com o
surgimento de técnicas de produgdo digital, tanto
no nivel da pratica e a reflexdo da experiéncia
estética, quanto a respeito da reflexdo historica de
uma cultura sobre a materialidade dos médios que
modelam seu presente e passado estéticos bem
como a descontinuidade entre eles.

PALAVRAS-CHAVE: Medialidade, digital, bindrio, discreto,
computagdo, german media studies.
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NTRODUCCION
La teoria de medios es el lugar para pensar
rigurosamente la diferencia analdgico/digital,
es decir, para distinguir criticamente entre empleos
discursivos, metaforicos y bien definidos de este
concepto. ;Captariamos, de lo contrario, la terquedad, la
esencia, la estética de aquello que se hace desaparecer
tras conceptos como multimedia, es decir, «computadora
y redes; algoritmos, codigos, lo digital» (Schiesser,
2003)? La arqueologia de medios, como método de la
teoria de medios, busca escribir contra la seducciéon
que es insinuada por la historia conceptual de lo digital.
En realidad, no se trata simplemente de lo digital: los
romanos ya contaban con los dedos; el siglo X1X no
solo representaba, sino que ya analizaba la realidad
medialmente con aparatos discretos de medicion. En el
interin: el reloj de sol, que avanza analdégicamente con
sombras, cuenta, sin embargo, el tiempo de forma discreta
por conversion analogico/digital. La discretizacion va
acompanada del conteo: jinfinitesimalmente tras las
huellas de lo analégico? Sin embargo, a lo que alude el
discurso actual sobre lo digital es mas bien a lo binario y
al computador como modelo de formacion, pero no para
procesos narrables [erzihlbar], sino contables [zdhlbar].
El discurso actual sobre lo digital — porque él se volvio

la condicion epistémica del presente — induce a recordar
formas digitales de modo tecnocultural. En su ensayo
sobre el conteo con los dedos («digital»), Horst Wenzel
recuerda la utilizacion del dbaco desde la antigiiedad,
en el cual se movian con los dedos (o sea, digitalmente)
cuentas discretas o piedras (Wenzel, 1999, p. 37). «El
predominio de los medios audiovisuales de la actualidad
nos sensibiliza [...] nuevamente sobre los medios
audiovisuales del pasado» (Wenzel, 1999, p. 57), pero
con ello también nos hace olvidar las diferencias. A su
vez, Walter Seitter afirma empecinadamente: «la pintura
siempre fue digital»; 1a pintura opera discretamente,
«trazo a trazo», con el pincel (Seitter, 2003, p. 31).
Pinceladas: jconverge aqui lo que de modo tecnopictérico
se descompone? La grafica vectorial, que traza lineas
con rayos de electrones en desviacion tanto horizontal

como vertical desde un tubo de rayos catodicos (como el
bloc de dibujo de Ivan Sutherland en el MIT, en 1963), se
diferencia de sistemas de punto con pixeles que estan en
condiciones de representar en el computador imagenes
almacenadas en una consola de visualizacion. El dibujo
digital «sabe», a diferencia del grafo analogico, que
trivialmente solo transpone lo que la fisica y la mecanica
demarcan.

El riesgo consiste en desdibujar intensas diferencias
mediante gestos historico-culturales conciliatorios.
Pues lo que escala es la digitalidad a la que se refiere la
matematica y que ya no es concebible solo en términos
de diferencias entre texto e imagen. De ahi la pregunta
del milléon de la arqueologia de medios: ;se trata la
diferencia analégico/digital como esencial (o como la
pregunta de la esencia [Wesensfrage]) para una ruptura
epistemoldgica? La arqueologia de medios muestra
discontinuidades entre sistemas mediales pasados y
presentes para acentuar su escalamiento (umbrales,
cortes, mutaciones, trasformaciones) (Foucault, 1981,
p- 13). La diferencia analodgico/digital es un criterio tal.
«El pasaje de lo analogico a lo numérico instaura una
ruptura equivalente, en su principio, al arma atémica
en la historia de los armamentos o a la manipulaciéon
genética en la biologia» (Debray, 1992, p. 300). Abordemos
ofensivamente esta discontinuidad diagnosticada en la
cultura medial (Wenzel, Seipel y Wunberg, 2001). Walter
Benjamin formul6 alguna vez: «solo puntos de ruptura
son puntos de hallazgo», mucho antes de que Michel
Foucault indicara en su Arqueologia del saber que una
cultura se sensibiliza para el «a priori histérico» de una
época apenas cuando esta termina. ;Vale también para
los medios afirmar que tedrica y descriptivamente la ley
de su decibilidad se deje asir apenas con posteridad?
Nosotros experimentamos actualmente que el primado
tecnocultural de la imprenta de Gutenberg llega a su final;
toda una serie de artistas mediales, literatos y teo6ricos
estan reflexionando en este momento, mas intensamente
que nunca, la medialidad, la interfaz y la materialidad del
libro como formato, como medio de almacenamiento,
como interfaz humano-saber. Este devenir autoconsciente
de un medio de forma arqueologicomedial en el momento
de su culminacion es llamado muy apropiadamente por
pensadores como Jay Bolter y Katherine Hayles remediacion
(o sea, un concepto alternativo para arqueologia medial).
Es bien sabido que el buiho de Minerva levanta el vuelo
apenas en el crepusculo, y lo que se hace visible en la
penumbra es el familiar mundo (medial) de lo analégico
a la sombra de lo digital. La funcién de las teorias de
medios no es solo reflexionar este cambio pasivamente,
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sino pensarlo activamente: como entrenamiento [trainig]
medial y cultural en una columna epistémica angular de
nuestra cultura.

Tratemos pues inicialmente de evitar un error
discursivo: aquello a lo que digital alude —desde que
la época de la arquitectura del computador secuencial
temporalmente critico de von Neumann plante6 esta
pregunta— es, efectivamente, a lo binario: lo digital
acoplado a lo binario produce al computador. Asi
definié Novalis el concepto de actividad: «es el medio, el
vehiculo de todo cambio» (Mihl y Samuel, 1999, p. 205).
Preguntemos, entonces, sin pretension de ontologizar,
qué es lo digital a diferencia de lo analdgico. Ya este
planteamiento [Frage-Stellung] (en el sentido de Heidegger)
es por si mismo digital, discreto, pone en diferencia.
Alternativamente, se podria preguntar per analogiam.
La pregunta es mas bien: ;desde cuiando se habla
enfaticamente de lo digital?. Esto es asi desde los tiempos
del computador, porque este se basa en la légica booleana.
El computador mismo es entonces, para el planteamiento
[Fragestellung], formador de modelos. En este lugar ya no
ayuda la teoria digital de Nelson Goodman, precisamente
porque no es una teoria de medios y sefales, sino una
teoria de simbolos de lo estético. Una medicion nunca
produce el signo de un objeto, sino literalmente su medida:
un valor de sefial, un niimero (Hagen, 2002). «El binarismo
(es) el gran desconocido de la semiologia» (Barthes, 1983,
p- 69). Los lenguajes del arte piensan lo digital a partir de la
logica filosofica, pero con ello no queda descrito el trabajo
de las calculadoras implementadas de hecho en hardware;
la 16gica pura no puede calcular el mundo.

LA CONDICION ALFANUMERICA DE LO DIGITAL

Desde que el medio del espiritu —la lengua— es
memorizado en simbolos discretos, estos esperan
ser implementados maquinalmente. Seglin una tesis
ladica, el alfabeto vocalico griego, en su ejercitacion de
lo discreto, va a parar a la época digital; en cambio, el
egipcio, al neoplatonismo?. La culminacién —por tanto,
también superacion— del paradigma tecnocultural del
alfabeto vocalico griego antiguo estriba, por una parte,
en que el caracter discreto de las letras es computado,
de hecho, digitalmente: en el cddigo binario, el cual no
solo reduce al alfabeto (o al teclado de la maquina de
escribir) a dos simbolos o estados de conmutacidén, sino
que también realiza con ello un salto cualitativo: su
implementabilidad como célculo, como mecanizacion del
alfabeto en acoplamiento con la légica de enunciacion

3 Jan Assmann en el panel de discusion «Erinnerung zwischen
Kulturwissenschaft und Medienarchdologie» [Memoria entre ciencia
cultural y arqueologia de medios], Einstein-Forum, Staatsbibliothek
Berlin, 15 de mayo 2003.

WOLFGANG ERNST. TRADUCCION: ADRIAN MuURNoOz

booleana. A. Markov calcul6 estadisticamente, en 1913, la
probabilidad de secuencias de vocales sobre consonantes
en la literatura, porque la digitalidad binaria se encuentra
oculta en el alfabeto vocalico mismo. Sin el alfabeto
vocalico habria sido inntil el analisis de Eugenio Oneguin

de Pushkin por parte de Markov. Solo se puede calcular
un alfabeto que sea capaz de diferenciar las unidades
sonoras mas pequenas hasta la falta de sentido. Fritz
Heider describi6 en su ensayo Cosa y medio (de 1921) las
24 letras del alfabeto como acoplamiento débil: un medio
a partir del cual, a través de articulacion fija, se gesta

una forma de nombre literatura. Fue una operacion griega
basal la utilizacion de letras elementales como numerales
y, al mismo tiempo, para hacer practicable lo digital. Un
primer paso hacia la telegrafia consistio en el intento de
expresar las letras individuales del alfabeto a través del
namero del signo 6ptico (alpha = 1; beta = 2; omega =

24) correspondiente a su posicion en la serie alfabética

y asi escribir en el sistema numérico binario, «mediante
oscilaciones combinadas por pares»* (Riepl, 1972, p. 100).
Los griegos presocraticos practicaron una convergencia
originaria de medios en el elemento del alfabeto vocalico,
aun cuando, en la historia cultural subsiguiente, escritura
y numero son abordados separadamente. Pero lo digital de
la actualidad funge en su caracter de unificador simboélico
como la stoicheia griega. Heinz von Foerster distingue
ciencia (science) de pensar sistémico, para pensarlos
complementariamente:

La palabra science viene de ‘schi’, es la raiz
indoeuropea y significa dividir [...], y todos estos schis
son todos asuntos de separacion —lo grandioso de la
ciencia es precisamente que se separa. Taxonomia,
cosas aisladas, observar, qué es esta particula y aquella
otra. (Jahrmann, Moswitzer y Rakuschan, 2003, p. 20)°

Aqui se produce un efecto del alfabeto vocalico griego,
su operar con elementos discretos. Y bien, ¢cuales son los
lugares de lo digital, el lugar donde sucede? El cero, largo
tiempo ausente en el calculo de Occidente y no previsto
en el alfabeto griego antiguo, vuelve (prescindiendo
de su aplicacién matematica) como variable pura del
hardware: en forma de tarjeta perforada, desde que
Jacquard la desarrollé para modelos web al final del
siglo xvI11I. Alcanzamos ya los discos perforados de las
sirenas técnicas, tal como los fabricados por Hermann
von Helmholtz para la generacion neumatica de sonidos
y su analisis con mecanica de precision. Por otra parte,
se escribe, de hecho, una vocalizacién en la corriente de

4 Wolfgang Riepl refiriéndose al sistema de Kleoxenos y Deméclito
descrito por Polibio.

5 «l would call it Cybernetics. Heinz von Foerster im Gesprich mit Gerhard
Grassing» [Yo llamaria a esto cibernética. Heinz von Foerster en didlogo
con Gerhard Grossing].
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aire a través de este filtro actdstico —entre la cifra cero y la
letra 0. De manera similar, a las oclusivas lingiiisticas (las
consonantes) corresponden las respectivas superficies
cerradas de la sirena de Helmholtz. Sin embargo, los
discos perforados de la sirena doble de Helmholtz ya

no producen ningtin sonido cuando se tocan uno contra
otro, porque las frecuencias se cancelan mutuamente;

el paradigma tecnocultural del alfabeto vocalico griego
se enmudece. Las relaciones musicales armoénicas son
descriptibles matematicamente desde Pitagoras y, asi,

en el medio de la notacidn alfabética. Aunque desde la
Antigiiedad tardia y en Bizancio se desligé la notacion
musical del paradigma alfabético vocalico (los neuma),
retornan los stoicheia en la forma mas elemental, como
bits y bytes digitales de grabacion y reproduccion digital
de sonido: el reingreso [re-entry] del alfabeto griego antiguo
como figura historica de la técnica cultural occidental.
Finalmente, todos los parametros de la misica pueden
ser abordados con ecuaciones matematicas en el espacio
digital.

Gottlieb Wilhelm Leibniz optimiz6 (digitalmente, de
hecho) el conjunto de caracteres del alfabeto vocalico
griego a través de la reduccion a dos valores que, por
cierto, no se desligan del todo de un rastro metafisico
(presencia y ausencia), pero definitivamente del lenguaje.
Carl Friedrich Gauf puso, luego, en sus experimentos
telegraficos alrededor de 1830, en lugar de 0 y 1 los
signos «+» y «-», y con ello le sefial6 al codigo digital
su electrificabilidad (Wolfgang Coy). Apenas con este
acoplamiento se vuelve calculable lo discreto como
logica booleana y se acrecienta en el computador. El
programa SEIT (Search for Extra Terrestrial Intelligence),
dirigido por Carl Sagan, de la Sociedad Planetaria en
Pasadena (California), es el intento de «comunicar la
diversidad de culturas y vida de nuestro planeta a otras
especies inteligentes a través de mensajes de sonido
almacenados digitalmente en un disco de fonoégrafo
dorado y enviado a bordo de las naves espaciales Voyager
1y 2» (Heckl, 1994). Pero la transmision [Ubertragung]
analogica es menos abstracta que la digital. Mediante el
software speech-to-text, via voice, de IBM —a diferencia del
teclado literal del computador— son reconvertidas en
letras las vibraciones de la voz, una suerte de variante
acustica del reconocimiento dptico de caracteres, tal como nos
resulta familiar desde los escaneres. ;Cudl es la relacién
entre vibraciones y letras? La transmision digital de
mensajes esta obligada a hacer de nuevo esa operacion
que también ejecuto aquel escritor anénimo que, para
hacerlos almacenables y transmisibles, tradujo en letras
discretas los cantos de Homero (Powell, 1991). Pues, para
adaptar un mensaje de capacidad de canal fisicamente
limitada, primero debe ser desintegrado antes de la
transmision en elementos aislados de un mismo tipo
(o sea, un alfabeto): en letras, cuando se trata de la
transmision del habla, o en nimeros enteros cuando se

trata de datos computables [verrechenbare] de computador.
Estos elementos solo pueden asumir determinados
valores medibles escalonadamente, las letras no pueden
reproducir la multiplicidad de los sonidos posibles de las
herramientas humanas de lenguaje. El precio de lo digital
es la reduccion y la reticulacion de la complejidad fisica.
Lo analégico recuerda al mundo de la fisica que lo digital
filtra; lo digital es siempre solo un modelo del mundo. El
paradigma renacentista de la perspectiva era el calculo
matematico de la imagen como refraccion de la realidad.
Hoy lo hace manifiesto la diferencia entre zoom 6ptico y
digital en las camaras digitales: digitalmente se computa
algo que solo se puede obtener mediante la fisica de lentes
opticos (Kittler, 2002).

UN CRITERIO DE DIFERENCIA ENTRE ANALOGICO Y
DIGITAL: EL TIEMPO

El concepto de sefial analdgica pone en juego al tiempo
como parametro de procesos de transmisién. Sin embargo,
el redescubrimiento del tiempo como parametro critico en
la teoria de la informacion se lo debemos especialmente
a la cibernética de Norbert Wiener: la distribucion de la
probabilidad como funcién del tiempo, a diferencia de la
fisica clasica de Newton en la que los puntos temporales
(por ejemplo, en la repeticion de experimentos) siguen
siendo irrelevantes. La naturaleza del impulso en si es
temporalmente critica [zeitkritisch]; lo que aqui cuenta
literalmente es la frecuencia (el analisis que hace Fourier
de procesos basados en el tiempo como conversion a
sus frecuencias). El procesamiento de sefiales —segtin
una hermosa palabra de Martin Carlés— instrumentaliza
el tiempo. La cibernética temprana era consciente de
la dimension critica del tiempo; tanto para Wiener
como para McCulloch era cierto que «el pensar conlleva
tiempo de conmutacion» [«thinking takes switching time»].
Mas tarde la cibernética abrevio este aspecto al del
feedback. Contra la dependencia temporal de las sefales,
la teoria de Ergoden® afirma una invarianza de medida
en referencia al tiempo, por medio de la cual pueden ser
hechas enunciaciones sobre el futuro operativamente.

La reflexion de la practica critico-temporal de medios
pasa a tematizarse cuando se trata de la programacion
del enhebramiento de flujos de datos [datenstreams],

en donde para cada punto en el tiempo se entrega un
nuevo valor. «Ciertamente podemos definir la direcciéon

6 Nota del editor aleman: El tema principal de los trabajos matematicos
reunidos como «Teoria de Ergoden» es la investigacion de propiedades
estadisticas de operaciones de grupos o semigrupos. Alli es central el
intento de entender las propiedades de transformaciones dimensionales
de espacios de medida, de lo cual resulta que una de las mas
importantes invariantes de tal transformacion es la entropia. Y entropia
es igualmente —aqui hay que asentar la idea de Ernst— una dimensién
central de la teoria de la informacién de Shannon.
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del tiempo» como «distribucion de probabilidad para
eventos de este tiempo» (Wiener, 1948, p. 200). En lugar
de la serie [Ordinaritit] secuencial entra con ello el tiempo
mismo como criterio de orden dindmico. ;Es valida la
oposicion analdgico-continuo-sincronico versus digital-
discreto-secuencial? Alan Turing formul6 claramente que
el reloj maestro le permite al computador «introducir
discrecion en el tiempo, de tal modo que el tiempo

pueda ser observado para determinados fines como

una sucesion de instantes y no como un flujo continuo»
(Turing, 1987, p. 192). La arquitectura de von Neumann,
con su estricta implementacioén de la afirmacion de
Turing, de procesar siempre solo un bit por unidad de
tiempo, es la condiciéon que plantea lo binario-digital

en su implementacion técnica: camino desde el sistema
combinado de procesamiento analdgico de datos mediante
procesamiento paralelo [Parallelitit] y procesamiento en
serie [Sukzessivitit] de los signos hasta la pura sucesion en
el procesamiento.

Los procedimientos habituales de sintesis de sonido
se basan en un principio unidimensional derivado de
Fourier, de una imagen instantdnea vertical atemporal
de un espectro de sonido pensado como estatico
espacialmente, el cual es representable mediante un
namero finito de sinusoides. Este procedimiento fisico-
técnico estd completamente enraizado en el pensamiento
analodgico del siglo X1X y es la base para técnicas en
serie en el nivel material. En lo digital, por el contrario,
domina un paradigma fundamentalmente distinto: el
de la rasterizacion temporalmente discreta de valores
individuales de un procedimiento de muestreo en lo
binario. Con ello el sonido se vuelve informacién luego
de la conversion de analégico a digital. El concepto de
bit se considera desde Shannon como el de su unidad
de medida, pero la informacion, segiin Wiener, no es
ni materia ni energia. Para eso esta el muestreo como
principio tecnolodgico basico de transformacion de sonidos
analégicos en informacién discreta (Harenberg, 2003, p.
81), realmente el gram@fono’ en la transformacion del
trabajo de los sistemas técnicos de escritura a finales del
siglo x1X. El medio anal6gico gramo6fono hizo posible
en su momento que ya no se debieran analizar sonidos,
ruidos y lenguas en elementos de un conjunto contable
de signos (un alfabeto como letras, cifras, notas) para
hacerlos almacenables, sino que permitié que cada
secuencia de nimeros reales se inscriba como tal (Kittler,
1995, p. 289). El resultado es el acceso privilegiado a lo real
como objeto de referencia, atribuido a estos medios desde
el propio mundo.

7 Nota del traductor: gramm(at)ophon, at: arroba en aleman.

WOLFGANG ERNST. TRADUCCION: ADRIAN MuURNoOz
UN POCO DE REFERENCIA A LA REALIDAD

Incluso lo digital no abandona el rastro de su anclaje
en el mundo, pues siempre debe ser pensado como
insertado [embedded]. No es menos puro y abstracto que
el pensamiento (como Derrida le critica a Husserl). Para
alcanzar la abstraccion digital siempre es necesario un
considerable esfuerzo negentropico. Aun cuando esa baja
energética literalmente no cuenta [nicht zdhlt], contintia
operando, en términos mecanico-cuanticos. Wolfgang
Hagen lo describe en el ejemplo de la llamada fotografia
digital:

Lo digital ocurre en el borde del chip, alli donde el
mecanismo cudntico entero ya se ha ejecutado. No

es la digitalizacion, cuya matematica se remonta a
principios del siglo x1x, la revolucién del siglo xx,
sino la mecanica cuantica, la que primero universalizo
su implementacion técnica. [Hagen, 2002, p. 222)

Un ejemplo de ello es el tubo de electrones,
el elemento interruptor central de los primeros
computadores, en el sentido de que aquel ya no
intensifico sus senales de entrada sencillamente de modo
analégico, como solia hacerlo, sino mas bien para contar,
comenz) asi a emitir sefiales digitales. Como también
es cierto para una neurona en el sistema nervioso, la
excitacion eléctrica debe aqui sobrepasar un valor umbral
para que devenga un impulso. Con este valor umbral la
tension ingresa desde el reino de lo fisicamente analogico
hacia el reino ideal de lo digital. Su retraso se llama
histéresis, o sea el efecto posterior tras el cese de la fuerza
actuante. La informatica usa la histéresis para conferir mas
estabilidad a las decisiones sobre la base de variables de
entrada escalares en el limite®. De hecho, el bit conserva
una relacion analoga minimamente pensable con la
realidad, en el sentido de que representa sus impulsos
y los transforma en sefiales eléctricas, inevitablemente.
Unicamente el efecto paralelo, la compatibilidad de
estos impulsos, diferencia el reino de lo digital de aquel
de lo que es (solo) analdgico. También en la teoria
constructivista de la percepcion se encuentra el bit de
la estimulacion nerviosa en una relacion no arbitraria
con el impulso. Para von Helmholtz las sensaciones no
solo son signos de algo que acontece, sino que podemos
representarnos [abbilden] la ley de este acontecer.

Pues si nuestras sensaciones en su cualidad son
también soélo signos, cuyo tipo particular depende
completamente de nuestra organizacioén, entonces no

8 Ver el texto de O. Stoll, titulado Der Gedanken-Macher. Das kleine Blatt
zum Nachdenken.
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se deben rechazar como apariencia vacia, sino que
son siempre signos de algo, ya sea de algo que esté
existiendo o sucediendo [...]. (Helmholtz, 1996, p. 154)

¢Informacion diferente de materia diferente de energia
(Norbert Wiener)? «La caracteristica particular de todos
los canales es que caen sin excepcion en el campo de la
fisica» (Titze, 1971, p. 104). Por ello, toda informacién esta
sometida a las materialidades en las cuales los codigos son
trasmitidos (o distorsionados). Por el contrario, plantea
Anton Zeilinger una aproximacion fisico-cuantica que
parte del entrecruzamiento de dos particulas alejadas
y, con ello, de la superfluidad de una teoria medial del
canal®. Y donde ya no solo un estado predefinido domina,
sino la superposicion de varios estados simultaineamente,
se produce primeramente la binariedad como diferencia
mediante observacion: la falta de nitidez de Heisenberg,
que aqui converge con la concepcion de la teoria de
sistemas (Bateson/Luhmann).

¢HAY UN ESTAR-EN-EL-MUNDO DIGITAL?

Un ejemplo de la vida diaria: actualmente con la
mudanza a otros lugares de la ciudad se trasladan
también, segin se desee, los nimeros telefonicos. Asi
pues, en el mejor de los casos es legible en ellos una
procedencia, pero ya no necesariamente la ubicacion
actual. Al mismo tiempo, ya en el siglo X1X se separaron
los catalogos en las bibliotecas del orden de los libros en
el deposito real de almacenamiento. Los proveedores de
Internet ponen a disposicion solo el acceso a Internet,
pero las lineas en Alemania suelen ser atn las de Telekom.
Hay entonces hardware; aqui la medialidad material
se encuentra con la metarealidad digital (canal versus
c6digo). ¢Estriba aqui la diferencia entre el «espacio»
digital y el mundo (de la fisica)? ¢Est4 conectada la
maquina digital con el mundo analégico (antes que con
la matematica) a través de la corriente, o sea, a través
de energia, como huella inmemorial [unvordenklich]? La
arqueologia medial del computador —aunque, en el fondo,
incluso la del alfabeto y de la geometria (Platon versus
Arquitas de Tarento)— esta marcada por la asimetria
o incluso el conflicto entre matematicos e ingenieros
(Trogemann, 2001). En Arquitas, la analogia se aloja

9 Nota del editor aleman: Ernst se refiere a los trabajos de Anton
Zeilinger que llevé a cabo investigaciones en conexion con el
denominado experimento Einstein-Podolsky-Rosen —un fenémeno al
menos potencialmente contradictorio de cualquier teoria del canal
de comunicacién—: bajo determinadas condiciones, particulas que se
alejan unas de otras parecen «saber» unas de otras (con la fijacion del
estado de una de las particulas mediante medicion cambia, o mejor, se
determina el estado correlativo de otra), si bien ninguna informacién
puede ser transmitida porque cada seiial debe ser mas rapida que la luz
(zeilinger, 2003, pp. 65-73).

en el dominio matematico y sirve a la construccion de
relaciones de orden. Por ejemplo, la distancia entre 8

y 2 esta unida por la formacién de un medio (8:4 = 4:2)
(Kluxens, 1971). Realmente digital significa, por una
parte, ‘mecanizado’ y, por otra, ‘matematizado’. Aqui
yace la fundamentacion de lo maquinico en lo mecanico.
Szilard consider6 insignificante la participacion de la
entropia en lo mecanico; a una tasa de cuantificacion
mas alta (codificacion digital) es mas pequena la pérdida
de calidad de la transmision de informacién que en

el procedimiento analdgico. La maquina de Turing

(como proyecto sobre el papel en 1936) es abstracta 'y
temporalmente acritica [zeitunkritisch]; sin embargo,

en el momento de la implementaciéon material entran

en juego sefiales (valores de medida) que deben ser
traducidas a nameros para ser calculables digitalmente.
En el punto de inflexion entre lo analodgico y lo digital, los
medios de representacion del mundo devienen 6rganos
productores del mundo (mas calculadores de lo que era
capaz el telescopio). Sintoma de ello son las llamadas
técnicas de imagen en la medicina (imaging science). EI
espacio digital es el espacio del computo que hace de un
subconjunto del espacio fisico un universo cibernético
digital (Rakuschan, 1969, p. 35; Zuse, 1969) y esta asi

en una suerte de relacion con la realidad fisica como lo
digital con la imagen «clasica». Pero si los conceptos de
la teoria matematica de la informacién entran en lugar de
la termodinamica, hay un cortocircuito para la filosofia
de Pitagoras, segtn el cual todo mundo es nimero. La
fotografia analdgica opera tecnofisicamente todavia de
modo referencial. Por el contrario, Kasimir Malevich,

con el punto de partida de su pintura abstracta (Cuadrado
Negro), lleva la referencialidad al punto cero. Esto despeja
el camino para las técnicas de la imagen: pero que solo
son posibles como computo, o sea, matematicamente (el
interés de Pavel Florenskijs en los iconos). Las imagenes
digitales ya no son pinturas sobre tabla, sino modelos

de programas de computador: pura teoria (Gliiher, 1998,
p- 25). ¢Regresan aqui los cuerpos platonicos, es decir, el
supuesto de un mundo ideal de objetos que trasciende

la realidad de la experiencia, un mundo que, por su
parte, solo se puede entender matematicamente? Platon
declara en el Timeo a las formas geométricas como ultimos
elementos del mundo. En concepto de Pitagoras, el mundo
esta compuesto de niumeros —un mundo de calculos que
David Hilbert considera justificado con nada mas que
consistencia y clausura (la ley de lo decible mediante la
maquina de Turing).

En la transmision analodgica de datos conocida desde
el gramofono, el microfono, la radio y la television, la
sefial generada por el emisor corresponde al mensaje
gracias a la proporcionalidad, es decir, la sefal sigue
todas sus transformaciones en el espacio y/o en el
tiempo. La diferencia de lo digital con lo analdgico
estriba en el concepto de tiempo y en el algoritmo (o sea,
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en lo operativo): «entre 0 y 1 no hay tiempo. Por eso
existe el mundo de lo simbdlico. Es por la sustraccion
de lo real que lo simbélico existe» (Siegert, 2003, p. 9).
¢De hecho? También el codigo simbolico esta remitido
a superficies de inscripcién material, irreductiblemente.
Para la sefial opera técnicamente el transcurso temporal
determinado de una tensiéon con una duracion dada.
Digital alude, por el contrario, a la manipulacién del signo
en lugar del soporte. Los sistemas analdgicos operan
sincrénicamente, es decir, sin diferencia de tiempo (de
calculo) en «tiempo real»; en este sentido se diferencia
aun la imagen de television transmitida analégicamente
(«en vivo») de la transmitida digitalmente (instruida
temporalmente, dilatable). Sin embargo, el tocadiscos
necesita aun un tiempo minimo para la conversion fisica
del muestreo: es decir, no hay aqui tiempo «cero» que
deba ser producido primero mediante calculo digital —
como reingreso [re-entry] de tiempo sincronico analégico—
(véase SuperCollider). La telegrafia de imagenes, como
transmision de imagenes, fue desde sus origenes una
pregunta critico-temporal por la sincronizaciéon del emisor
y el receptor para minimizar la distorsiéon. Una solucion
fue la codificacion digital de procesos de transmision
analogicos: «a la pregunta por el tiempo en la imagen sigue
la pregunta por lo digital y, por cierto, como conflicto
con la interferencia» (Kassung, 2003, p. 164). Una ventaja
de la digitalizacion estriba en la opcién de la compresion
de datos y la correccion de errores, ambas de gran
importancia para el transporte de informacion a través
de un canal costoso y susceptible de dafios. Lo que queda
suprimido es la nieve televisiva.

Los sistemas analogicos se caracterizan por la falta
de diferencialidad. Un esquema digital, por el contrario,
es completamente discontinuo — sistema de notacion
disyunto. La funcion del computador analégico es
«registrar una posicion absoluta en un continuo»
(Goodman, 1998, p. 155), a lo cual apuntaba (o detras de lo
que iba) la calculadora diferencial de Leibniz. La funcién
del computador digital es, por el contrario, «contar».
Computadores en el sentido mecanico matematico,
maquinas con mathesis. Goodman ilustra la diferencia con
el ejemplo de los aparatos de relojeria y los contadores.
La medicion analégica se encuentra, por cierto, mas
cerca de la fisica, pero es inexacta. La inexactitud de
la medicion analogica es un déficit s6lo en el contexto
funcional; el computador digital en la arquitectura de von
Neumann, que nos es familiar, fue una maquina altamente
desarrollada para tareas de computo, para el dominio de la
bomba de hidrégeno en Los Alamos, donde los errores de
conteo eran fatales.

WOLFGANG ERNST. TRADUCCION: ADRIAN MuURNOz

ANESTETICA DE LO DIGITAL Y RE-ENTRY DE LO
DIGITAL EN LO ESTETICO

Lo digital se tiene que pensar de modo critico-temporal.
La oposicion analégico/digital se socava en cuanto
los computos digitales sean capaces de computar las
oscilaciones analégicas mismas (teorema de Nyquist sobre
el doble nivel de frecuencia). Una sefial es digitalizada en
tanto se la explora [abtastet] en diferentes puntos; si los
puntos explorados se encuentran suficientemente juntos
entre si, se puede crear una copia aparentemente perfecta,
de modo que nuestro oido, por ejemplo, ya no percibe
una yuxtaposicion de sonidos separados, sino un sonido
continuo (Negroponte, 1995, p. 23) —comparable a como se
elude el umbral humano de percepcion de 24 fotogramas
por segundo en una pelicula y tonos de gris en imagenes
en blanco y negro con valores entre el cero para el negro
y el 255 para el blanco. Pero quizas percibe nuestro
subconsciente aqui lo discreto y genera asi una disonancia
cognitiva— Las «pequeiias percepciones» de Leibniz? En
la agitacion de las ondas Leibniz escucha que el mundo se
calcula.

Cada alma reconoce lo infinito, reconoce todo, pero de
modo confuso; asi como yo, cuando en un paseo a la
orilla del mar escucho el poderoso murmullo del mar,
incluso también escucho los sonidos particulares de
cada hola, de los cuales se compone el sonido total, sin
que, sin embargo, se puedan diferenciar uno de otro.
(Leibniz, 1904, p. 78)

La aparicion de un todo continuo de «imagen» a
partir de pixeles individuales se comporta de manera
analoga a este fendmeno del mundo material. La
materia se compone de atomos discretos, pero nosotros
la experimentamos como un lugar analégico. Desde
nuestra perspectiva macroscopica nada se desarrolla
digitalmente, todo es continuo. La diferencia enfatica
entre lo analodgico y lo digital tiene sentido solo desde
una perspectiva antropolégico-medial, sin embargo, la
microelectrénica anula la separacion de los sentidos entre
si. El computador ya no tiene en cuenta los sentidos como
canales separados. Lo digital es lo que se sustrae ala
perceptibilidad:

La informacion es [...], justamente como lo digital,
una descripciéon que abstrae para un medio, medio
de cuya forma pueden aparecer sonidos. Por eso no
existe musica digital, ningun sonido digital en si. Lo

que nosotros percibimos tras la conversion digital-
analogico son sonidos que representan digitalmente los
datos en cuestion. (Harenberg, 2003, p. 78)
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Solo en forma aistética [aisthetischer], es decir,
fenomenoloégicamente es aprehensible la operaciéon
del computador para los sentidos humanos; pero el
conocimiento [Einsicht] (theoria) del medio esta mas alla
del monitor. Entre tanto, los ruidos propios de los discos
clasicos se leen digitalmente y se introducen de nuevo
como una cualidad sonora propia para la autentificacion
de lo medial. Esta estetizacion de sonidos analégicos es
caracteristica del paso hacia tecnologias digitales (Rolf
Grossman). Esta sigue un modelo que Marshall McLuhan
definié como ley de la historia de medios: el mensaje de una
época medial es la que la precede. La cualidad técnica
de un medio se puede experimentar en el momento
arqueologicomedial en el que atn no, o ya no, esta
absorbido por su funciéon de transportar contenidos, es
decir, al principio y al final de su trayecto. Asi también la
pintura reflexion6 forzosamente sobre su estructura y su
materialidad justo en el momento en que sus funciones
representativas fueron superadas y relevadas por la
fotografia emergente. Del mismo modo, son tematizadas
actualmente, como reaccion a la técnica digital, las
particularidades actusticas de los medios analégicos. «Asi,
se idealiza el viejo sonido en el que la aguja de grabacion
parecia garantizar la fidelidad y el calor de la reproduccion
musical» (Bernays, 2003).

LO ARCHIVIiSTICO DE LO DIGITAL

La representacion mas antigua de una libreria de 1499
muestra una danza de la muerte con linotipista, impresora
y librero (Wittmann, 1991, p. 33), la discretizacion
tipografica corresponde aqui a esqueletos, a la estética
discontinua del archivo, a diferencia de la incalculabilidad
del continuo llamado vida. Hasta ahora el archivo habia
sido un transformador de procesos continuos analédgicos
(el presente, en su metaforica como vida) en sefiales
discretas, respectivos conjuntos de signos que esperaban
la recombinabilidad. Alli encuentra lugar en la naturaleza
y la cultura una traduccién digital completa del mundo,
ya no analodgica. La teoria de la comunicaciéon de Shannon
reconoce la clasificacion sistematica de mensajes en
sistemas discretos, continuos y mixtos. Las letras son
parte, claramente, del sistema discreto de comunicacion;
también como sefiales, que se fijan en el proceso de
transmision, se componen de una sucesion de simbolos
discretos. Como sefial codificada, cada mensaje es ya parte
del archivo sincronico del presente. La informacion surge
en lugares donde la materialidad de las cosas se sustrae,
en tanto se archiva [zwischenarchivisch], a 1a circularidad
cultural.

Sin embargo, historiadores del arte y archivistas
llegan solo al nivel iconolégico con los llamados
datos digitalizados (como escaneres de seguridad de
manuscritos histoéricos) y no conservan la informacion

que se halla en la fisica del material. Los libros como
hardware de tradicion cultural requieren la conservacion
en forma de un original: «por tanto, el microcopiado,
particularmente de periddicos, no puede ser considerado
como una justificacion para la destruccion de los
originales» (Unesco, 1960). Los libros no se agotan

en la informacion que proporcionan, sino que en su
configuracion original de papel, impresion y volumen
tienen un valor intrinseco. Incluso ejemplares del mismo
libro tienen formas externas diferentes como rastros de
sus propias historias. Aqui hablan las huellas del uso en
su fisica pura: huellas analogicas del mundo de lo real,
antes de todos los caracteres de imprenta reproductibles
simbdlicamente. Asi, por ejemplo, se pierden
involuntariamente en la «biblioteca digital» lo museistico
y lo archivistico, a saber: lo material y lo oculto. Las
fuerzas del cuerpo dual de los artefactos materiales
estriban en otro dominio. El Proyecto de la Libreria Digital
Cuneiforme (en el Instituto Max Planck para Historia de la
Ciencia, en Berlin) permite, por ejemplo, el ensamblaje

a nivel de www de fragmentos cuneiformes antiguos que
se encuentran repartidos y dispersos en todo el mundo
en bibliotecas y museos. Con ello cae pronto bajo la mesa
la catalogacion clasica de datos a nivel de contenidos,
pero la catalogacion ocurre no solo a través de humanos,
sino también en el espacio digital por la maquina. El
ensamblaje estadistico de imagenes de esos fragmentos
mediante reconocimiento automatizado de bordes puede
ser avistada, en tales cantidades, solo en la mirada del
computador.

¢DIGITAL VERSUS NARRATIVO? EL CONTAR
ANALOGICO, EL CONTEO DIGITAL

Lo digital nos pone en el camino de una cultura
temporal distinta: del tiempo como medio de la narraciéon
(Paul Ricoeur, Temps et récit) hacia el tiempo discreto. La
etimologia de tiempo (del hindu antiguo da-ti, en nérdico
tina) significa ‘astillado, hendido en algo’. ;Entonces, se
penso siempre el concepto de tiempo digitalmente? La
epistemé de lo digital disuelve el referente fatico tiempo
en un grupo conceptual compuesto de vibraciones,
frecuencias y osciladores. Asi, la ilusion referencial misma
se fracciona como ruido. Lo analégico alude al mundo
de lo histoérico, pero lo digital al intento de calcular el
mundo. Gottlieb Wilhelm Leibniz juega con la idea de una
calculabilidad del mundo en su fragmento Apocatdstasis
panton (de 1715) —para dejarla fracasar (Ettlinger, 1921).

Cuanto menos exista una adecuada descomposicion de
la realidad en elementos digitalizables, tanto menos

existe una adecuada descomposicion de problemas en
arboles de problemas determinables. Del mismo modo
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en que una adecuada codificacion del mundo fracasa,
fracasa también su programacion efectiva. (Mersch,
1991, p. 111)

Contar [er/zdhlen]: los analistas de la temprana Edad
Media registraban discretamente los acontecimientos
de un afio y computaban como disyunto el presente
(Ernst, 2001). Lo digital representa un desafio para la
antigua técnica cultural de narracién [Erzdhlen], porque
lo digital simplemente cuenta. El chiste estriba ahora
en que Heinz von Forster esta contando™ la realizacion
de su teoria de la memoria mecanica cudntica «desde el
principio». Sin embargo, su escena clave —la elaboracion
juvenil de tablas numeéricas para una mejor memorizacion
de datos de memoria— recuerda a la tradicion de la
practica de los anales. Existio esta época de nuestro
pasado occidental en la que, evidentemente, los procesos
temporales eran computados de modo discreto. Solo mas
tarde se introdujo un modelo historico narrativo, lineal.
Los juegos de computador cultivan actualmente un modo
de narracion ya no analogico, sino digital. En el juego
de computador Blade Runner (Westwood Studios, 1998),
basado en la pelicula homoénima de Ridley Scott, de 1982,
se manifiesta la tension inherente, incluso el conflicto,
«entre sus elementos interactivos y narrativos» (Crogan,

2002), dos regimenes semioticos mutuamente excluyentes.

Arnold Gehlen diagnostic6 en 1961 que la historia de las
ideas habria de arribar a su conclusion en la poshistoria.
Este fin de la historia lleva un indice aprehensible a nivel
arqueologicomedial, al cual remite una sentencia de
Gottfried Benn: «cuenta con [rechne mit] tus reservas».
Ahora el calculo [Rechnen] deviene literal y mecanico en el
computador —un estado «en que el narrar nuevamente se
transforma en enumerar [Aufzdhlen], story deviene storage»
(Bohme, Matussek y Miiller, 2000, p. 148). Lo digital
termina con la metafora de la razén narrativa.
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