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RESUMEN (ES)

La ensefianza de la escritura audiovisual requiere de

un trabajo metodoldgico y sistematizado que no
afecte a las aptitudes creativas de los estudiantes,
por el contrario, el objetivo es desarrollarlas

y potenciarlas. Los estudiantes de Disefio de
Imagen y Sonido de la FADU-UBA (Argentina)
asisten en su formacién de pregrado a dos niveles
de escrituras introductorios (obligatorios) y dos
avanzados (optativos), en los que el estudio y

la practica de los contenidos se profundizan

y complejizan, con el objetivo de adquirir un
acabado conocimiento de esta disciplina y su
especificidad. El presente trabajo da cuenta de
una investigacion de catedra en curso sobre las
caracteristicas formales del género biografico y
una propuesta de organizacion, o pautado del
trabajo, que colabore con la escritura de proyectos
audiovisuales que aborden este género narrativo.
En el texto se brinda una caracterizacién general
del género, los desafios y oportunidades que
ofrece para el guionista, también se incluye

un muy breve relevamiento histérico y, por
Gltimo, un articulado en diez pasos para iniciar

la organizacién de un proyecto audiovisual que
pretenda abordar el relato biografico.

PALABRAS CLAVE: biopic, escritura audiovisual, género

biogrdfico.

ABSTRACT (ENG)

The teaching of audiovisual writing requires a

methodological and systematized work that does
not affect the creative skills of students, on the
contrary, the aim is to develop and enhance them.
Image and Sound Design students from FADU-
UBA (Argentina) attend in their undergraduate
training at two levels of introductory writing
(compulsory) and two levels of advanced writing
(optional). In these levels, the study and practice
of the contents go deep and become more
complex, and they aim at acquiring a thorough
knowledge of this discipline and its specificity.
The current work gives an account of an ongoing
chair research on the formal characteristics of
the biographical genre and a proposal for the
organization, or work schedule, to collaborate
with the writing of audiovisual projects that
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address this narrative genre. The text provides

a general characterization of the genre, the
challenges and opportunities it offers for the
screenwriter. It also includes a very brief historical
survey and, finally, an article in ten steps to start
the organization of an audiovisual project that
intends to address the biographical story.

KEYWORDS: biopic, audiovisual writing, biographical

genre

RIASSUNTI (ITA)

L'apprendimento della scrittura audio visuale

richiede un lavoro metodologico e sistematico
proprio da non diminuire le abilita creative degli
studenti, anzi, lo scopo & proprio svilupparle

e pontenzzializarle . Gli allievi di Design e
Immagine della FABU-uUBA (Argentina) debbono
frequentare obbligatoriamente due livelli
introduttivi di scritture nel loro percorso di

studi di laurea e, potrebbero liberamente, farne
anche due di livello avanzato in cui lo studio

e la pratica dei contenuti sono di maggiore
profondita e pit complessi, essi hanno lo

scopo di acquisire una conoscenza completa
della disciplina e la sua specificita. La relazione
espone una ricerca di cattedra in corso sulle
caratteristiche formali del genere biografico e

fa una proposta di organizzazione del lavoro in
rapporto collaborativo con la scrittura di progetti
audio visuali riguardanti il genere narrativo. Il
testo fornisce una caratterizzazione completa del
genere, le sfide e le opportunita del sceneggiatore,
include anche un breve racconto storico e,

per ultimo, articola dieci punti per iniziare
['organizzazione di un progetto audio visuale
riguardo il racconto biografico.

PAROLE CHIAVI: biopic, scrittura audio visuale, genere

biografico.

RESUME (FRA)

L'enseignement de 'écriture audiovisuelle exige

un travail méthodologique et systématisé qui
n'affecte pas les compétences créatives des
étudiants mais, au contraire, cherche a les
développer et les améliorer. A la FADU-UBA
(Argentine), les étudiants en Design de l'image et
du son suivent, au cours des études de premier
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cycle (bachelier), deux cours d’introduction aux
écritures audiovisuelles (cours obligatoires) et
deux cours avancés (optionnels), dans lesquels
on approfondit et complexifie progressivement
l'étude et la pratique des contenus, dans le but
d’acquérir une connaissance compléte de cette
discipline et de sa spécificité. Le présent article
rend compte d'une recherche en cours menée
sur les caractéristiques formelles du genre
biographique et d'une proposition d’organisation,
ou programme de travail, qui collabore avec
["écriture de projets audiovisuels ot l'on recourt
a ce genre narratif. Dans ce texte on propose
une caractérisation générale du genre, les défis
et opportunités qu'il offre au scénariste, un bref
relevé historique et, enfin, un programme en dix
étapes pour entreprendre ['organisation d'un
projet audiovisuel souhaitant aborder le récit
biographique.

MOTS-CLES: biopic, écriture audiovisuelle, genre
biographique.

RESUMO (POR)

O ensino da escrita audiovisual requer um trabalho
metodoldgico e sistematizado que ndo afete as
habilidades criativas dos alunos. Pelo contrario,
o objetivo é desenvolvé-las e aprimora-las.
Alunos de Desenho de Imagem e Som da FADU-
uBA (Argentina) assistem sua formagao de
graduacdo em dois niveis de redagdo introdutéria
(obrigatdria) e dois avancados (opcional), nos
quais o estudo e pratica dos conteldos sdo
aprofundados e complexados. O objetivo é obter
um conhecimento aprofundado desta disciplina
e da sua especificidade. O presente trabalho
dé conta de uma pesquisa na catedra sobre as
caracteristicas formais do género biografico e
uma proposta de organizagao, ou cronograma de
trabalho, para colaborar na redacdo de projetos
audiovisuais que abordem esse género narrativo.
O texto apresenta uma caracterizagao geral
do género, dos desafios e oportunidades que
oferece ao roteirista. Inclui também um breve
levantamento histérico e, por ultimo, um artigo
em dez etapas para iniciar a organizagdo de um
projeto audiovisual que tenta abordar o relato
biografico.

PALAVRAS-CHAVE: biopic, escrita audiovisual, género
biogrdfico.
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NTRODUCCION

En el plan de estudios de la carrera de Disefio
de Imagen y Sonido que se dicta en la Facultad de
Arquitectura, Disefio y Urbanismo de la Universidad
de Buenos Aires, se establecieron cuatro niveles para
la denominada asignatura Escrituras Audiovisuales'.
La ensefanza de dichas asignaturas requiere de un
trabajo metodologico y sistematizado que no afecte a las
aptitudes creativas de los estudiantes, por el contrario, el
objetivo es desarrollarlas y potenciarlas.

El disefio de estos cuatro niveles que proponemos las
titulares de la catedra, Schrott-Negro, de acuerdo con
los lineamientos generales establecidos por el propio
plan de estudios, contempla un recorrido acorde con los
contenidos especificos de cada uno de ellos, integrados
entre si, en un proceso de evolucién, ampliacion y
profundizacion de las herramientas y recursos propios de
la escritura de manera progresiva.

Para el nivel inicial, se propone un abordaje a las
escrituras audiovisuales, desde la adquisicion misma
de los conocimientos basicos para la organizacion
del relato, y la técnica de la escritura aplicado a un
formato de duracion breve, especificamente, una serie
web de antologia. En el segundo nivel, se avanza en la
profundizacion de los temas, principalmente el relato a
largo plazo y la adquisicion de la destreza para desarrollar
tramas multiples. El ejercicio a través del cual se ponen en
practica estos conceptos es una serie de formato televisivo
de ficcion de 8 a 10 capitulos. Es decir, estos dos primeros
niveles, a través de un total de 120 horas de dictado,
establecen una base conceptual y practica adecuada para

1 Elplan de estudios de la carrera de Disefio de Imagen y Sonido se puede
consultar en el siguiente enlace: https://n9.cl/jslp

avanzar en el proceso de aprendizaje e incorporar, en el
siguiente nivel, algunas variables mas especificas de la
disciplina que la complejizan.

Para el tercer nivel de la asignatura la propuesta de
catedra es desarrollar el guion de un largometraje de
ficcion de género biografico. Los principales motivos
que nos llevaron a tomar esta decision de trabajar
con este género son dos: el desafio creativo y la
profesionalizacion en la labor de la escritura. La toma
de esta decision ha implicado el inicio de un proyecto
de investigacion, realizado en el contexto de la catedra.
Al momento, no es posible acceder en idioma espafiol
a estudios o publicaciones sobre el género biografico
que buceen en su descripcion formal, o en estrategias
de narracion y creacion ligadas a él. El propio disefio
de la propuesta académica ha implicado una labor de
sintesis y sistematizacion de las herramientas narrativas
de este género, a partir de un visionado analitico que
ha permitido hallar ciertas caracteristicas, variables y
constantes, que nos permiten describirlo. Cabe destacar
que la asignatura se ha dictado ya dos veces, una en el afio
2019 y otra en el 2020, y tuvo una carga horaria presencial
de 60 horas reloj.

A continuacion, se presenta una sintesis de algunos
de los resultados alcanzados por la investigacion que
aun se encuentra en marcha y que hasta el momento
ha supuesto el visionado de mas de 200 largometrajes,
tanto de produccién nacional como extranjera. Lo que
se pretende es describir y establecer las caracteristicas
propias de este género. Ademas, se ofrece una primera
propuesta metodologica, a modo de guia trabajo, para
aquel interesado en abordar un proyecto audiovisual de
relato biografico.

¢QUE ES UN BIOPIC O RELATO BIOGRAFICO?

Como punto de partida, en el analisis y comprension
del género biografico, es necesario esclarecer sus alcances,
es decir, cuando el relato podra ser considerado biografico
y cuando no, cuales son las caracteristicas que lo definen
y lo constituyen, y como establecer una diferencia clara
con otro tipo de relatos que abordan acontecimientos
ligados con hechos y personajes extraidos del devenir de
la historia de la humanidad.

Cuando hablamos de relatos biograficos también
podemos utilizar la denominacion biopics, resultado de
la abreviatura de biographycal pictures (Garcia, 2007, p. 29).
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Dicho esto, una definicién basica o sencilla, pero que
nos permitira despejar cualquier duda respecto a cuales
son los relatos que estan comprendidos en este género
y cuales no, es que los biopics son relatos biograficos
interpretados y recreados (Vidal, 2014, p. 3), a partir de
personas reales que existieron o existen, y tratan tanto
de la superacion como de la miseria humana. Es decir,

el protagonista de la historia encarna un retrato de una
persona rastreable, de la que se puede dar cuenta o
contar con evidencia de su paso por la tierra y que con
sus acciones ha dejado una marca en la historia de un
grupo social o en toda la humanidad. Por lo tanto, esta
personalidad retratada, convertida en personaje, se elige
para generar un impacto, ya sea por un vinculo emocional
con el espectador o, por la relevancia de un tema que, a
través de él, se pone de manifiesto.

¢POR QUE ELEGIR EL GENERO BIOGRAFICO EN LOS

RELATOS?

Como se dijo anteriormente, elegir trabajar con
este género para el dictado de una asignatura de tercer
nivel implica un desafio creativo y la posibilidad de la
profundizaciéon en muchos conceptos y practicas de la
escritura audiovisual.

Es importante tener en cuenta que cada desafio puede
ser pensado como una oportunidad para poner a prueba

nuestra creatividad y nuestra capacidad para hallar nuevos

enfoques de las situaciones a ser representadas. También
un desafio puede ser pensado como la apariciéon de
alternativas, que consisten en oportunidades para pensar
y disefar un proyecto innovador.

Para el guionista o el equipo de escritura, algunos de
los desafios que presenta este género son los siguientes:

1. La necesidad de incorporar técnicas de investigacion
y el uso de fuentes. Es necesario recurrir a la
investigacion en archivos, bancos de datos,
documentos o entrevistas; requiere de un trabajo
metodolégicamente riguroso, estableciendo pautas de
catalogacion y fichaje de todos los datos recopilados.

2. El analisis del posible interés del publico y de
la industria cuando hacemos la eleccion de la
personalidad y los acontecimientos a relatar. Es decir,
reflexionar sobre lo oportuno que puede resultar
realizar este retrato en un determinado momento y
contexto, ya sea de indole social, politico, econémico,
cultural, cientifico, religioso, etc.

3. Se requiere de una gran capacidad y destreza creativa
frente al problema del final anunciado, lo que supone
una ironia dramatica (Van Peteghem-Tréard, 2008,

p- 192). Al trabajar con este género, es necesario acudir
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a una variedad de recursos narrativos que colaboren
en el disefo del relato que, posiblemente, en mas de
una oportunidad, contara una historia de la que el
espectador ya tenga conocimiento, pero, dependiendo
del enfoque que le demos, los detalles que podamos
incorporar o un punto de vista renovado, se puede
sortear el efecto de anticipacion de los hechos sin
afectar el crecimiento de la curva dramatica del relato.

Este género también ofrece interesantes alternativas
para el trabajo del equipo de escritura, entre ellas se
destacan:

1. Laversatilidad que ofrece a la hora de elegir un
formato. En el mercado audiovisual actual es posible
encontrar producciones de este género en formato
de largometraje para pantallas cinematograficas o
de streaming. Ademas, es posible recurrir a formatos
episodicos, siguiendo los modelos seriales de formatos
televisivos o miniseries.

2. Este género se desarrolla combinado con otro género
narrativo, lo que le aporta mayor cantidad de recursos
y estrategias para construir y enriquecer el relato.

3. Otro recurso atractivo, y que podra ponerse en juego al
recurrir al uso de este género, es el relato multitramas,
que ofrece opciones de entrecruzamiento de datos,
desarrollo de argumentos secundarios y personajes
menos destacados en las investigaciones historicas.

4. La posibilidad de convertir el proyecto en un relato
multiplataformas, asociando el relato a otros medios e
industrias.

DIFERENCIA ENTRE EL BIOPIC, EL DOCUDRAMA Y EL
DOCUMENTAL

Por tratarse de un género que aborda hechos historicos,
el biopic suele ser confundido con el género del docudrama
televisivo o el documental. A continuacién, sefialaremos
algunas caracteristicas que tiene en comun y que lo
diferencia de cada uno de estos géneros.

El docudrama televisivo contemporaneo (Cuevas,
Raventoés y Torregrosa, 2012, p.124) esta claramente
definido como formato por una serie de rasgos que lo
caracterizan. Si bien comparte con el biopic el hecho de
narrar historias inspiradas en personas reales, lo que
lo diferencia basicamente es la pantalla para la que son
disefados y los recursos de produccion.

Este género comienza a producirse en Gran Bretana
y luego pasa también a los Estados Unidos. Se trata
de relatos que mezclan las técnicas documentales de
investigacién y narracion con dramatizaciones de los
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hechos, muchas veces respetando con gran precision los
hechos y escenarios originales. Se podria pensar que la
cuestion que tiene mayor peso en estas producciones esta
mas ligada a un hecho de investigacion periodistica que a
una intencién de creacion artistica.

Posteriormente, la televisién norteamericana también
toma este modelo narrativo y lo transformara en lo que se
diera a conocer como la pelicula de la semana. En ambos
casos, tanto en el britanico como en el estadounidense, el
casting de estas producciones no suele contar con nombres
de actores de gran trayectoria, tal vez porque tampoco
se elige realizar retratos de grandes personalidades, sino
las luchas de personas comunes expuestas a situaciones
extraordinarias.

Estos productos pueden encontrarse como formatos
seriados, unificados por las tematicas y hasta contar con
la figura de un presentador. En algunos casos pueden estar
acompafados por otros programas que invitan al debate y
el analisis de los casos.

En cuanto a la relacion del relato documental y el
biopic, es sumamente importante no perder de vista que el
biopic siempre es un relato que se aborda desde la ficcion,
los acontecimientos son recreados a través de actores,
las locaciones pueden ser reales o no, puede incorporar
algunos materiales de archivo visuales, audiovisuales,
sonoros o graficos, pero la aparicion de la persona
retratada no es habitual ya que rompe la ilusion creada a
través de la caracterizacion del actor que lo interpreta.

De todos modos, en algunos casos, se producen breves
apariciones, por ejemplo, en el filme Snowden (Stone,
2016), se retrata la entrevista en la cual este exagente de la
Agencia Nacional de Seguridad de los EE. UU. saca alaluz
las maniobras de espionaje ilegal que se llevaron a cabo
durante el periodo de tiempo en el cual él trabajé para
dicha agencia. En la secuencia final, el director opta por
mostrar al verdadero Edward Snowden, quien hasta ese
momento lo interpreta el actor Joseph Gordon-Levitt.

Otros elementos y recursos que emparentan
fuertemente el relato documental y el género biografico
es el uso de ciertos recursos narrativos organizadores
o estructuradores, como puede ser la entrevista o una
investigacion, la rigurosidad en el detalle del lugar,
fecha y hora de los acontecimientos representados y los
personajes involucrados, reproduciendo textualmente
lineas de dialogos.

FORMATOS POSIBLES

Anteriormente se menciond que los biopics ofrecen
varias alternativas a la hora de elegir un formato,
entre ellos, los mas frecuentes son los largometrajes
cinematograficos, las peliculas televisivas o telefilmes,
las series y las miniseries. A continuacion, les ofrecemos
un listado de producciones en los diversos formatos
realizados en diferentes épocas y regiones.

Largometrajes cinematograficos:

Judy (Goold, 2019).

Rocketman (Fletcher, 2019).

El potro. Lo mejor del amor (Mufoz, 2018).
Bohemian Rhapsody (Fletcher y Singer, 2018).
The Theory of Everything (Marsh, 2014).
Cantinflas (del Amo, 2014).

The Iron Lady (Lloyd, 2011).

Coco avant Chanel (Fontaine, 2009).

La Méme (Dahan, 2007).

Mar adentro (Amenabar, 2004).

Frida (Taymor, 2002).

Telefilmes:

Whitney (Bassett, 2015).

Behind the Candelabra (Soderbergh, 2013).

Diana (Hirschbiegel, 2013).

William § Kate (Guillermo y Kate: una historia real)
(Rosman, 2011).

e (itizen X (Gerolmo, 1995).

Series de formato televisivo:

El Chapo (Ruiz y Tamasco, 2017-2018).

The Crown (Morgan, 2016)

Medici: Marters of Florence (Spotnitz y Meyer, 2016)
Borgia (Fontana, 2011-2014).

The Tudors (Hirst, 2007-2010).

Miniseries de formato televisivo:

Monzon (Bossi, 2019).

Bolivar (Aguilar, 2019).

Genius (A. Einstein) (Pink y Biller, 2017).
Manhunt: Unabomber (Sodroski, 2017).

Sandro de América (Caetano, 2018).

Historia de un clan (Culell, Flores y Ortega, 2015).
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Si bien los titulos de las producciones aqui
mencionadas son algunas de las realizadas durante
el siglo xx1, es facil verificar como los pioneros de la
industria cinematografica y televisiva han recurrido a este
género, que actualmente se destaca entre uno de los mas
consumidos por el pablico. En muchas ocasiones, estos
relatos surgen de adaptaciones de obras literarias, de
memorias o autobiografias. Lo cierto es que ha provocado
y sigue provocando interés en el espectador y, por lo
tanto, en la industria.

EL GENERO BIOGRAFICO A TRAVES DE LOS ANOS

El género biografico ha sido visitado por los
realizadores, como deciamos anteriormente, desde los
mismos inicios de los espectaculos cinematograficos,
luego se incorporaron en producciones televisivas y se
encuentran hoy en un estado de absoluta vigencia. En
la tabla 1 se presenta un breve recorrido por algunos de
los titulos y personalidades que han sido retratadas. Si
bien, la lista a nivel internacional es muy extensa, resulta
atractivo conocer los nombres de los personajes elegidos,
la época en la que se los retratd y algunos otros aspectos
ligados a la produccién, como el director o el reparto. Si
bien la mayor cantidad de produccion es reconocible en
formato de largometraje cinematografico, con el devenir
de los afios se van sumando los proyectos para la pantalla
televisivaZ.

Esta breve resefia que recorre muy escuetamente
la produccidn internacional que aborda el género, en
realidad es una interesante herramienta de trabajo para
el analisis ya que permite visualizar algunas cuestiones,
tales como qué tipo de personalidades son habitualmente
las mas elegidas, en qué afo se realizaron dichos retratos
y por quiénes. Estos datos son sustanciosos para poder
luego realizar algunas conclusiones generales.

¢COMO ELEGIR UN PERSONAJE PARA NARRAR UN
BIOPIC?

La eleccion de la personalidad a retratar es la primera
de una serie de muchas preguntas a responder y
decisiones que deberemos tomar cuando nos proponemos
escribir un relato audiovisual de género biografico.

Para elegir a la personalidad o el evento de mayor
interés de su vida, puede ser apropiado pensar en algtin
motivo conmemorativo, por relevancia historica o por

2 Este cuadro refleja una sintesis de trabajo de investigacion y
relevamiento de casos realizados en la investigacion.
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vinculacion con el presente. Es decir, tener en cuenta

si nos encontramos a tantos anos de su nacimiento, su
muerte, de ocurrido el hecho mas importante por el que es
recordado, etc. Por lo tanto, la eleccién implica reflexionar
y preguntarse si es oportuno o no el momento presente
para realizar el retrato, esto no quiere decir que estemos
poniendo en duda la figura a retratar, sino el interés que
pueda llegar a generar este retrato, en este momento para
el espectador.

La figura de Cristobal Colén es un claro ejemplo de
coémo se aprovechd un momento determinado para
lanzar relatos vinculados a su historia. El aflo 1992 estuvo
marcado por la conmemoracion de los 500 afios de la
llegada del navegante genovés a tierras del continente
americano y result6 ser un momento mas que oportuno
para lanzar dos largometrajes, 1492: Conquest of Paradise
(1492: la conquista del paraiso) dirigida por Ridley Scott
y protagonizada por Gérard Depardieu, y Christopher
Columbus: The Discovery, dirigida por John Glen y que cont6
con la actuacioén, entre otros, de Marlon Brando.

También puede suceder que ese potencial interés
a generar en el espectador pueda estar ligado a dar
algan tipo de visibilidad, de mirada o ilustraciéon en
relacion a alguna situacion del pasado que dialoga con el
momento actual. Por ejemplo, con el final de la gestion
del expresidente de los Estados Unidos, Barak Obama,
se estrenaron varios largometrajes que dan cuenta de
la dura lucha y los valiosos aportes que han realizado,
a la sociedad estadounidense, los hombres y mujeres
afrodescendientes, entre ellos encontramos titulos como
12 years a slave (McQueen, 2013), The butler (Daniels, 2013),
o Hidden figures (Melfi, 2016). En cada una de ellas se pone
ademas de manifiesto la lucha por el reconocimiento de
los derechos civiles a lo largo de los tltimos doscientos
afnos de historia norteamericana. Varias de estas
personalidades han recibido la Medalla Presidencial de la
Libertad, entre otros reconocimientos.

La eleccion en el momento adecuado de una
personalidad a retratar provocara diferentes efectos en el
espectador, por los que se podra interesar en la propuesta:

e Revalorizar su importancia.

e Conocer aspectos pocos conocidos de su vida.

Conocer a aquellos que realizaron cambios importantes

sin que se supiera de ellos.

e Comprender aspectos ligados a nuestro tiempo, pero
que son consecuencias de acciones del pasado, tal vez
hasta desconocidas para aquel que las provoco.
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Tabla 1. Algunos personajes y producciones cinematogrdficas del género biogrdfico

Afo Titulo Director Descripcion
Se trata, hasta el momento, del biopic mas antiguo del que se tiene conocimiento,
The Story of the Kell ademas de considerarse el primer largometraje narrativo del mundo. Fue realizado
1906 Gan k¢ Y Charles Tait en Melbourne. Dura 60 minutos y narra la historia de Ned Kelly, un bandido y su
g pandilla, sus tltimos crimenes y su captura por parte de la policia hasta culminar en
su ejecucion.
1909 The life of Moses Stuart Blackton  Filme que inicia una larga lista de relatos inspirados en los personajes biblicos.
From the Manger to . Primer filme que ilustra la vida de Jestis, tal como lo indica su titulo, desde su naci-
1912 Sidney Olcott .
the Cross miento hasta su muerte en la cruz.
1913 Sixty Years a Queen ~ Bert Haldane Pelicula britanica que celebra los 60 afios de reinado de la reina Victoria
1915 Florence Nightingale  Maurice Elvey Retrato df’: esta mujer pionera que sentaria las bases para la profesionalizacion de la
enfermeria.
1919 Private Peat Edward José La pelicula' narra las expe.riencias de; Harold Peat, un canadiens'e presentado como '
norteamericano que se alista y participa como soldado en la Primera Guerra Mundial
1923 The Little Napoleon.  Georg Jacoby Pelicula alemana que' cuenta, en tono de comedia, las aventuras amorosas del herma-
no menor de Napoledn.
1927 The King of Kings Cecil B. DeMille Filme que’ ilustrz? IZ.iS ﬁltir,rlas semanas de la vida de Cristo y es considerada como una
de las peliculas épicas mas populares de Hollywood.
La Passion de Jeanne Carl Theodor Pelicula que describe el cautiverio, juicio y e.j,ecucién de Juana .de .Arco, in.nc')vando en
1928 &' Arc Drever el uso de los primeros planos y documentacion con las transcripciones originales del
y juicio para retratar los acontecimientos.
. . Pelicul i 1 dial la vi 1 i i -
1930 Abraham Lincoln B elicula que incorpora e dla.(r)go y recorre la vida de Pre51dente norteamericano des
de los afnos previos a su gestion politica hasta su asesinato en el Teatro Ford.
Pelicula protagonizada por Greta Garbo, describe la vida de la reina Cristina de Suecia
. Rouben Mamou- i . - .
1933 Queen Christina lian que, a sus 6 afios, en 1632 es coronada, encabeza la Guerra de los Treinta Afios y vive
una imposible historia de amor.
Filme ambientado en el siglo X111, retrata el intento de invasion de Novgorod realiza-
1938 Alexander Nevsky Sergei Eisenstein do por los Caballeros Teuténicos del Sacro Imperio Romano, que es derrotado por el
principe Alexader Nevsky.
1942, Simén Bolivar Miguel Contreras Pehcule} mexicana que retrata al lider revolucionario que enfrenta el dominio espaiiol
Torres en Ameérica Latina.
La pelicula cuenta la deslumbrante historia de la cientifica polaca-francesa que, junto
1943 Madame Curie Mervyn LeRoy con su esposo Pierre, realizan el extraordinario descubrimiento del radio, acompana-
do de una entrafiable historia de amor.
My Darling Cl = . .
1946 i ze artng CLemen= - yohn Ford Western protagonizado por Henry Fonda que interpreta a Wyatt Earp.
1949 Almafuerte Lu1§ César Ama- Largometra]f: z?rgentmo que relata la vida del escritor Belisario Garcia Villar, conocido
dori por su seudonimo de Almafuerte.
1950 The Bells of Nagasaki Hidao Oba P'eh'cula japonesa qu’e narra las experigncias de Masao Wakahara, quien logra sobrevi-
vir al bombardeo atomico de Nagasaki.
1952 jViva Zapata! Elia Kazan Peli.c.ula protagonizada por Marlon Brando, recrea la vida del revolucionario mexicano
Emiliano Zapata.
. . Paffaello Mata- . . .
1953 Giuseppe Verdi raz70 Filme que retrata la vida del compositor.
1956 Lust for Life Vincente Min- Pelicula protagonizada por Kirk Douglas, es el retrato de la vida del pintor Vincent

nelli

van Gogh.
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Aiio Titulo Director Descripcion
Ultima pelicula del director, dramatiza la historia del viejo testamento en la que
The Ten Command- Moisés es un principe egipcio elegido para liberar a los hebreos, conducirlos por el
1956 - Cecil B. DeMille  desierto y recibir en el monte Sinai las tablas de la ley. Fue rodada en locaciones rea-
les y con decorados espectaculares, se convirti6 en la pelicula mas cara jamas rodada
hasta ese momento.
; Pelicul ina- i )1 Amelia B 1
1957 Alfonsina Kurt Land elicu a.argentma estadoumfiense 1nFerpretada por Amelia Bence que encarna a
personaje de la poeta Alfonsina Storni.
Filme protagonizado por Kirk Douglas que da vida al personaje de Espartaco, lider re-
1960 Spartacus Stanley Kubrick  belde que lucha por la liberacion de los esclavos de la tirania de la Reptiblica Romana
del siglo I a. de C.
. Largometraje ambientado en la Rusia del siglo Xv y retrata la vida de Andrei Rublev,
. Andrei Tarco- . . . . A . .
1966 Andrei Rublev vsk un artista que lucha por su identidad creativa en un dmbito dominado por las ideas
y del cristianismo.
R i la bailari i I
1968 Isadora Karel Reisz Vanessa Redgrave protagoniza este retrato de la bailarina estadounidense Isadora
Duncan.
Filme que narra la historia de un nifio que pasa sus primeros 12 afios de vida en un
1970 L’Enfant sauvage Francois Truffaut bosque, sin contacto humano, hasta que es encontrado por adultos que intentaran
educarlo. La historia se basa en hechos reales ocurridos al nifio Victor de Aveyron.
. Protagonizada por Klaus Kinski, esta es una extraordinaria aventura sobre los expedi-
Aguirre, der Zorn . . o . P
1972 - Werner Herzog  cionarios espafoles que intentar encontrar la mitica ciudad de El Dorado, cruzando la
exuberante selva amazonica.
Fratello Sole, Sorella . . . . 3
1972 Luna ’ Franco Zeffirelli Largometraje que recorre la vida de San Francisco de Asis.
; . Basada en la 6pera rock de Andrew Lloyd Webber, este filme recrea la Pasion de Cris-
1973 Jesus Christ Superstar Norman Jewison : . . . 5 ! .
to a través de un grupo de artistas que viajan al desierto a interpretar la historia.
Pelicula basada en la autobiografia del convicto francés Henri Charriére interpretado
1973 Papillon Franklin J. Scha- por Steve McQueen y acompafiado por Dustin Hoffman. Ambos estan confinados en
P ffner una prision de la Guayana Francesa y el deseo de recuperar la libertad a cualquier
precio motoriza toda la accion.
Protagonizada por Al Pacino, esta pelicula narra la historia de un oficial de policia
1973 Serpico Sidney Lumet encubierto, Frank Serpico, que logra desenmascarar la corrupcion de la propia fuerza,
estéticamente enmarcada en el género del neocine negro estadounidense.
Tajna Nikole Tesle . . . . . . .
J : Ly Filme procedente de la antigua Yugoslavia, relata la vida del ingeniero e inventor
1980 (Elsecreto de Nikola  Krsto Papi¢ . . . Y
Tesla) serbio-estadounidense interpretado por Petar BoZovic.
Cuenta la historia de Joseph Merrick, un hombre que presenta importantes malfor-
1980 The Elephant Man David Lynch maciones en su cuerpo por lo que es mostrado como espectaculo de feria. El cirujano
Frederick Treves lo encuentra e intenta brindarle ayuda.
Protagonizada por Robert de Niro, narra la vida de Jake LaMotta, el boxeador ita-
1980 Raging Bull Martin Scorsese loestadounidense, tanto su perfil de campeén deportivo como su vida desordenada y
violenta personal.
1982 A Woman Called Alan Gibson Protagoni?ada por Ingrid Bergman, se trata del retrato de la primera ministra israeli
Golda Golda Meir.
Pelicula protagonizada por Sissy Spacek, se basa en la historia real del periodista esta-
1982 Missing Costa-Gavras dounidense que desaparece durante el golpe de estado contra el presidente Salvador
Allende en Chile en 1973.
1982 Gandhi Richard Attenbo- Largometraje que retrata la vida de Mohandas Karamchand Gandhi, el lider que crea
rough el movimiento independentista no violento contra la dominacién britanica en India
1983 Wagner Tony Palmer Miniserie britanica (10 episodios) que retrata la vida del compositor Richard Wagner.
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Ao Titulo Director Descripcion

1984 Amadeus Milog Forman Biografia de V\/.olfgang Ama,deus Mozart, 'espe.claqmente enfc.)cada.en' la rivalidad que
pudo haber existido entre él y el compositor italiano Antonio Salieri.

. Fil i Meryl R Redford, relata la vi 1

1985 Out of Africa Sydney Pollack ilme protagom?ado por Mery Streep y Robert Red orq relata a.v1d.a .de a autora
danesa Karen Blixen, una mujer atrevida, aventurera y libre de principios del siglo xx.

1986 Sid and Nangy. Alex Cox Retrato de la vida del bajista de la banda punk rock, Sid Vicious y su novia Nancy
Spungen.
Serie de television sudafricana. En 10 episodios narra la historia del rey de los zultes,

1986 Shaka Zulu William C. Faure Shaka, que mantuvo comercio con los britanicos en su reinado que se extendi6 entre
los afios 1816 y 1828.
Retrato de la vida del que fuera investido emperador de China siendo un nifio Puyi,

e Bernardo Berto- interpretado por John Lone. El relato se extiende desde el ascenso al trono, su encar-
1987 L’ultimo imperatore

lucci

celamiento y los efectos de su rehabilitacion politica por parte del Partido Comunista
de China.

Se trata del retrato del saxofonista de jazz Charlie Bird Parker, interpretado por Forest

1 Bird. lint E .
988 Bir Clint Eastwood Whitaker.

Largometraje irlandés sobre el escritor y artista Christy Brown, nacido en el seno de
1989 My Left Foot Jim Sheridna una familia modesta y quien padeci6 una paralisis cerebral que solo le permitia con-

trolar su pie izquierdo.

Born on the Fourth

Narra la historia de Ron Kovic, un joven estadounidense que participa de la guerra de

1989 Oliver Stone . . . .
of July Vietnam, pero se convierte en un ferviente activista en contra de la guerra.
. Recorre la década de los anos sesenta, retratando a la banda de rock The Doors
1991 The Doors Oliver Stone . . . b y
fundamentalmente a Jim Morrison el vocalista.
1991 JEK Oliver Stone Lerlrgometraje.que revisa la investiga.cic')r.l del asesinato del pres%dente I.<ennedy, a tra-
vés de las acciones del exfiscal del distrito de Nueva Orleans, Jim Garrison.
A 1492 Conquest of Ridley Scott El filme relata el primer viaje refil%zad‘o por Cristdbal Coldn a las Indias Occidentales y
Paradise. el encuentro con los pueblos originarios.
1992 Christopher Colom- John Glen Relata los acontecimientos que llevaron a que los reyes catolicos de Espafia financia-
bus: The Discovery ran la arriesgada travesia que proponia el navegante genovés Cristobal Colon.
. Rich A = . .
1992 Chaplin r;igird ke Recorre la extensa vida de Charles Chaplin.
1992 Malcom X ik e El film recorre las diferentes etapas de la vida de Malcom, su conversion al islam y su

lucha por la igualdad de derechos para los afroamericanos, hasta su asesinato.

1993

In the Name of the
Father

Jim Sheridan

Basada en la historia de los cuatro de Guildford que fueron injustamente acusados de
un delito de terrorismo.

1993

Schindler’s List

Steven Spielberg

Retrato del hombre de negocios, Oskar Schindler, en los duros afios de las Segunda
Guerra Mundial en los que, gracias a sus arriesgados esfuerzos, logra salvar de la
muerte a un ndmero importante de familias judias en la Alemania nazi.

1994

Farinelli

Gérard Corbiau

Retrata la vida de Carlo Broschi y su carrera como cantante de épera. Fue considerado
el mejor castrati de Italia en el siglo XvIII.

1994

Immortal Beloved

Bernard Rose

Retrato de la vida del compositor Ludwig van Beethoven.

Largometraje basado en el musical producido por Tim Race y Andrew Lloyd Webber,

1996 Evita Alan Parker en 1978. Relata los inicios artisticos y la vida politica de Eva Perén hasta su temprana
muerte.
1996 The People vs. Larry Milog Forman Larry Flynt lleva adelante una lucha legal contra la Corte Suprema de los Estados Uni-

Flynt

dos intentando proteger sus derechos a la libre publicacion de revistas para adultos.

Pelicula animada y musical, se trata de una adaptacién del libro del Exodo, que relata

1998 The Prince of Egypt PDirciir;\;Vorks la vida de Moisés cuando deja de ser principe de Egipto para salvar a los nifios del
pueblo de Israel.

1998 Elizabeth Shekhar Kapur  Retrato de la reina Elizabeth de Inglaterra.

2000 Pollock Ed Harris Narra la historia del artista Jackson Pollock.
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BUSQUEDA DE PERFILES MOTIVANTES

La eleccion de una personalidad para ser retratada no
es una tarea facil, aunque hay ciertos perfiles que suelen
ser los mas atractivos y los que mas reiteradamente se
llevan a la pantalla, lo que de alguna manera nos indica
el gusto de los espectadores o de nuestros potenciales
espectadores. Las personalidades habitualmente mas
retratadas son:

1. Reyesy reinas.
2. Presidentes o personalidades del ambito de la politica
(senadores, diputados, sindicalistas, activistas).

3. Personalidades ligadas a la justicia (abogados, jueces o
delincuentes).

. Cientificos.

. Artistas (musicos, pintores, bailarines, escritores).

Santos.

. Deportistas.

. Ciudadanos comunes expuestos a situaciones
extraordinarias.

0oN on A

Es sumamente importante considerar a la personalidad
en su época y su contraste con la nuestra. ;Qué debio
enfrentar esta personalidad en su época?, ;como repercute
esa lucha en nuestro tiempo?, ;es un proceso que atin
estd en marcha?, ;qué ha cambiado desde entonces?,
£qué continua igual?, ;qué se podra aprender, descubrir o
comprender?

Tomemos un caso como ejemplo, el cual nos permitira
pensar en las anteriores preguntas. En el relato bélico
Darkest hour (J. Wright, 2017), asistimos al momento mas
algido de la gestion del primer ministro de Gran Bretana,
Winston Churchill, quien debe tomar la decision de firmar
un acuerdo de paz con Adolf Hitler o resistir el inminente
ataque del ejército nazi en suelo britanico, es decir,
combatir al enemigo en el propio suelo ya que Francia 'y
el resto de Europa ha caido y se encuentra ocupada. La
decision por tomar es sumamente complicada debido a
que aun el presidente de los Estados Unidos, Frankling D.
Roosevelt, no se ha manifestado a favor de intervenir con
tropas en el conflicto.

En cuanto al vinculo con nuestra época, es interesante
reflexionar sobre la situaciéon de muchos paises que
actualmente sufren la amenaza del terrorismo, es decir,
el ataque enemigo en el suelo propio. Esta idea del
enemigo en casa es aterradora, pero, al mismo tiempo,
la pelicula renueva el espiritu de lucha y de defensa de
las naciones por todos y cada uno de sus habitantes.

Es extremadamente reveladora la escena en la que
Churchill se dirige en subterraneo hacia la Camara de los
Comunes y entabla un didlogo, de igual a igual, con los
demas pasajeros pidiéndoles que le den sus opiniones.

MARCELA ANDREA NEGRO

Todos expresan su deseo de defender su territorio. En
consecuencia, Churchill se presenta en la Camara y no
lleva su voz y su decision, sino la de los ciudadanos. Esta
secuencia pone de manifiesto como los dirigentes nunca
deben olvidar el motivo por el que han sido elegidos y la
principal mision que se les encomienda, es decir, oir a sus
gobernados y hacer que sus voces se oigan.

Este largometraje aborda dos cuestiones centrales
de la politica actual, el vinculo de los dirigentes con los
ciudadanos, que no debe ser descuidado, y el tratamiento
de lo que se podria denominar la amenaza exterior en
el territorio propio. De este modo, el relato adquiere
actualidad al mismo tiempo que revisa la historia reciente.

Por lo tanto, la eleccion de una personalidad a retratar
requiere de una profunda reflexion sobre el significado
simbdlico de su historia y el posible interés que podria
despertar en el espectador actual.

Es importante, a la hora de hacer esta eleccion,
intentar escribir estas ideas de como sera el vinculo del
personaje con el espectador, ya que durante el proceso
de investigacion y escritura servira de guia y refuerzo
del objetivo que se pretende lograr. No esta de mas
hacerse una pregunta que tal vez pueda resultar dificil de
responder, pero que puede ayudar en el camino: por qué
contar esta historia ahora?

¢QUE VOY A CONTAR?

Luego de haber sorteado la dificil decision de elegir
a una personalidad, comienza el proceso de convertir
una historia en un relato de ficciéon audiovisual. Desde
la propia experiencia de la investigacion y lo dictado en
la asignatura, hemos elaborado un método o estrategia
preliminar de trabajo que se describe brevemente a
continuacion en los siguientes diez pasos.

PASO 1. EL ABORDAJE DE LA INVESTIGACION
La primera investigacion que se realiza es para
encontrar a la personalidad a retratar, determinar el

interés que tiene su historia y el interés que podria
generar en el espectador.
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Es importante conocer si ya existen otros relatos
audiovisuales biograficos realizados sobre la persona en
cuestion, cuando se realizaron, quién lo realizo, formato,
género, etc.

Por ejemplo, podemos ver los largometrajes que tratan
sobre Eva Peron:

Eva Per6n inmortal (Amadori, 1952).

Evita, quien quiera oir que oiga (Mignogna, 1983).

Evita (Parker, 1996).

Eva Perén (Desanzo, 1996).

Juan y Eva (Coscia, 2011).

Eva de la Argentina, una bandera a la victoria (Seoane, 2011).
Eva no duerme (Agiiero, 2015).

A lo anterior se suman otros formatos, la historia del
peronismo, biopics sobre Peron, teatro, literatura, etc.

Esto no quiere decir que una historia que haya sido
contada muchas veces no pueda volver a ser contada,
porque cada época, cada realizador y cada espectador
resignifica el relato, pero, es importante que haya
resignificacion, no reiteracion. Con el paso del tiempo
también es posible que aparezcan nuevas interpretaciones
de los acontecimientos y, por eso, vale la pena volver a
trabajar con una personalidad.

PASO 2. LAS FUENTES Y EL MATERIAL BIOGRAFICO/
ARCHIVO

Las fuentes de consulta e informacion pueden ser
muchas o muy escasas, muy confiables o no, de facil
acceso o no. Es decir, la investigacion es un trabajo arduo
que requiere de una buena organizacion del tiempo y los
recursos.

Algunas investigaciones pueden resultar sencillas si,
por ejemplo, la persona a retratar estd atin con vida y
podemos acceder a ella y realizarle entrevistas. Hasta esa
misma persona puede contribuir aportando material de
archivo, etc. Otras investigaciones pueden resultar menos
sencillas porque las fuentes son escasas o se diluyen en el
tiempo.

PASO 3. ORGANIZACION DEL MATERIAL

Es recomendable que todo el material sea clasificado
y fichado. Por ejemplo, se puede generar un cuadro con
informacion sobre el material al que se ha accedido, de
qué tipo es, en qué condiciones se encuentra, si ya lo

hemos revisado, leido, etc. o ain no. También es 1util dejar
por sentado quién nos lo proporcioné (agradecimiento), si
es un original y debe ser devuelto, o se trata de una copia.

También podemos sefialar en estos cuadros o fichas
algunas cuestiones que nos produzcan dudas, como,
por ejemplo, si ese material podria ser incluido o no en
relacion con sus derechos de reproduccion.

En la lectura que se realiza del material es conveniente
resaltar aspectos, hechos o acontecimientos que aparecen
de manera reiterada, también los habitos o detalles
atractivos que tal vez no sean de conocimiento publico o
generalizado (un sobrenombre, una comida favorita, una
mascota).

Durante el periodo de investigacion puede resultar muy
util estar en contacto con testigos o personas cercanas al
personaje, o estudiosos de su vida y obra, ya que con la
informacion que nos puedan facilitar se incrementara el
caudal de datos con los que contaremos.

En este momento es muy importante no perder de
vista una cuestion central, dado que nuestro proyecto es
de caracter biografico, seguramente pondremos mucha
atencion en recabar los datos, pero, al mismo tiempo,
nuestro relato debera, posteriormente, transformar a
esta persona o personalidad en un personaje que, en
términos narrativos audiovisuales, debe funcionar y ser
caracterizado como un personaje de ficcion.

Teniendo siempre presente esta cuestion, sera muy
atil establecer cuadros de relaciones entre la persona
elegida para el retrato y aquellos que lo rodearon. De alli
podran surgir ideas para sefalar distintos aspectos de su
personalidad, como era en la vida privada y en la publica,
habitos y comportamientos que nos permitiran generar
una caracterizacion multidimensional.

En estos cuadros o esquemas de relaciones, ademas,
podremos incluir a los enemigos o antagonistas de la
persona, o en quién personalizar un antagonista. Por
ejemplo, cuando el antagonista sea algo abstracto, como el
sistema judicial, esta figura debera ser corporizada en un
juez o en un ministro.

Es importante no perder de vista que este es un trabajo
para un guionista o equipo de escritura que recurre a la
ayuda de especialistas, pero lo que se esta construyendo
es un relato de ficcién y no una obra de caracter historico.
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PASO 4. CREAR UNA POSIBLE CARACTERIZACION

Con todos los datos recabados sera conveniente
generar una posible caracterizacion de la persona que
lo construye como personaje. Es decir, serd necesario
trabajar cuestiones como el rasgo o caracter dominante,
tener presente datos biograficos, los aspectos de su
vida personal, profesional y privada. Una descripcion
de su apariencia fisica y su construccion psicologica. Es
importante no olvidar cudl es el mayor atractivo que tiene
este personaje.

Ademas, serd necesario vislumbrar los posibles
conflictos y la vinculacion con ellos, resaltando el fin y la
motivacion que impulsa a este personaje.

PASO 5. ARMADO DE LiNEAS DE TIEMPO

Cuando trabajamos con el género biografico, es muy
importante realizar dos investigaciones de manera
paralela. Primero, una orientada a conocer en profundidad
a la personalidad que deseamos retratar, su entorno
de relaciones personales, familiares, profesionales,
etc. Conocer a quiénes amo y quiénes lo amaron, tanto
como aquellos que 0dié y lo odiaron. ;Quién fue esta
personalidad?

La segunda investigacion es la que nos permitira
conocer aspectos de la época en la que esta personalidad
vivié. Obviamente que, dependiendo del ambito en que
se haya desenvuelto, algunos acontecimientos seran mas
relevantes que otros, pero, para poder aproximarnos a un
retrato verosimil, serd necesario conocer sobre los usos
y costumbres de la época, el contexto politico, social,
cultural, cientifico, entre otros.

De cada una de estas investigaciones debera surgir una
linea de tiempo que marque los hitos o los sucesos de
mayor trascendencia.

En ambos casos es importante ampliar el plazo de
tiempo a resefar, algunos afnos antes y después del
nacimiento y fallecimiento de la personalidad, ya que los
momentos previos crearan cierta atmosfera de la época
en la que ella irrumpe, y los momentos posteriores a su
desaparicion hablaran de los cambios o consecuencias
producidos por esta persona.

Es aconsejable trabajar, en una primera etapa, estas dos
lineas por separado, ya que nos permitiran tener visiones
paralelas de la persona y su época.

MARCELA ANDREA NEGRO

En una etapa posterior se podran combinar ambas
lineas temporales para no cometer errores de indole
cronologico. Por ejemplo, establecer claramente si la
persona naci6 antes o después de finalizada la Segunda
Guerra Mundial.

Por supuesto que es posible pensar en muchas
lineas temporales dependiendo de la personalidad y
su contexto, por ejemplo, tal vez sea util generar una
linea de acontecimientos historicos sociales y otra de
caracter cientifico, o tal vez, dependiendo del proyecto,
necesitemos desarrollar las lineas de tiempo de la vida de
mas de una persona.

PASO 6. ;QUE PARTE DE LA HISTORIA VOY A CONTAR?,
¢{QUE VOY A ELIMINAR?

El trabajo realizado en las dos etapas anteriores —la
investigacion sobre relatos ya realizados acerca de
la persona elegida y la construccion de las lineas de
tiempo— nos permitiran avanzar hacia una nueva etapa
en la construccion del relato. Ahora es el momento de
comenzar a seleccionar qué voy a contar y qué voy a dejar
fuera del relato.

Tal vez no sea interesante contar desde el dia exacto de
su nacimiento hasta su muerte, o tal vez si. Posiblemente,
como deciamos antes, ese relato ya existe, pero a la luz
de nuevos descubrimientos podemos ofrecer una version
diferente.

La eleccion de lo que queda dentro y fuera del relato es
muy compleja y estd en permanente revision.

Lo ideal seria poder establecer qué es lo que, de
ninguna manera, deberia faltar y luego ir agregando
mas elementos, pero no siempre se puede ver con tanta
claridad una historia que, tal vez, evoluciona por la
combinacion de una sumatoria de hechos, que a priori,
parecen ser todos de vital importancia o no logramos
visualizar su correcta vinculacion.

Otra cuestion que puede llegar a surgir en este
momento es la idea de una necesidad de rigurosidad
histdrica extrema, pero este género ofrece cierta
flexibilidad en la reconstruccion de los hechos. Es decir,
no se trata de tergiversarlos, sino de acomodarlos a
las necesidades dramaticas. Por ejemplo, de nuestra
investigacion surge que la persona que hemos elegido se
conocio con su esposa en el hipédromo viendo carreras de
caballos, pero tal vez, para los fines de nuestro relato, sea
mas eficiente cambiar el hipédromo por algtin otro evento
social ligado al mundo ecuestre.
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Por lo tanto, la eleccion de los hechos a relatar siempre
debe estar orientada a cumplir con la idea que nos hemos
propuesto reflejar, comprendiendo que, algunos hechos
que hemos descubierto durante la investigacion, pueden
resultar muy interesantes, pero, por el momento, nos
desvian de nuestro objetivo narrativo.

PASO 7. ELECCION DE UN PUNTO DE VISTA

Para facilitar el proceso de seleccion de los hechos a
retratar en el relato biografico, es muy importante poder
establecer rapidamente un punto de vista, es decir, no
una opiniéon sobre la persona, sino un lugar desde donde
mirarla y trabajarla desde ahi.

Por ejemplo, a lo largo de los dltimos 50 afios se
produjo una gran cantidad de largometrajes, series y
miniseries que retratan la vida y obra del presidente
estadounidense J. F. Kennedy, pero, dependiendo de la
época, de la evolucion de los acontecimientos hasta la
actualidad y la apariciéon de mas informacién, cada uno de
estos relatos se constituy6 desde un lugar de observacion
diferente.

Tan solo para ilustrar esta idea, tomaremos cuatro
largometrajes, primero JFK (Stone, 1991). El relato
examina los eventos que condujeron al asesinato del
presidente Kennedy y el supuesto encubrimiento de cierta
informacion, todo visto a través de los ojos del exfiscal
del distrito de Nueva Orleans, Jim Garrison. Tres afos
después del asesinato (1966), Garrison eleva una acusacion
contra el empresario de Nueva Orleans, Clay Shaw, por su
presunta participacidon en una conspiracion para asesinar
al presidente, por la que Lee Harvey Oswald habia sido
declarado responsable, segtin el informe realizado por la
Comision Warren.

En Parckland (Landesman, 2013), lo que interesa retratar
es el momento en el cual el presidente Kennedy arriba a
la ciudad de Dallas y alli es victima de un atentado contra
su vida. De manera inmediata, es trasladado al hospital
Memorial de Parkland para intentar salvarlo. Estos
momentos son vividos con maxima expectativa y estupor
por el pueblo norteamericano, el novato médico que debe
atenderlo y el hombre que grabé la imborrable secuencia
con su camara. Ademas, este filme incorpora el drama
que vive la familia Oswald. Es decir, el retrato recorre
una linea de actores secundarios del hecho, volviéndose
protagonistas de horas de extremo caos y confusion.

Un posible tercer relato por considerar es Jackie
(Larrain, 2016). La propuesta narrativa consiste en que
pocos dias después del funeral del asesinado presidente
Kennedy, su viuda recibe en una segunda residencia

presidencial a un periodista y mantiene una larga
entrevista. Jackie revela los mas hermosos recuerdos de
su marido y los desesperados momentos de su muerte, la
organizacion de su funeral y como tanto el proyecto de
vida como el politico se desvanecen.

Por ultimo, otro ejemplo a considerar como variaciones
del enfoque o el punto de vista a elegir es LBJ (Reiner,
2016). Lyndon Baines Johnson (LBJ) es el trigésimo sexto
presidente de los Estados Unidos, que desempeii6 su
cargo entre 1963 y 1969. Luego del asesinato de Kennedy,
LBJ debe asumir la presidencia, pero este parece casi un
hecho casual e inexplicable. El exvicepresidente debe
enfrentar una dura crisis politica, incluso con su propio
partido.

El punto de vista define con mucha claridad la
intencion que, como autor, tendré al contar esta historia
y, por lo tanto, es fundamental establecerlo sin duda ni
ambigiiedad, redactarlo y volver constantemente sobre
él para verificar, a medida que el proyecto avanza, si no
lo hemos traicionado o si, inevitablemente, debe ser
redefinido.

El punto de vista esta ligado, como deciamos, a la
intencion, al deseo de aportar una nueva vision, de dar
a conocer una vida que ha sido prodigiosa o todo lo
contrario.

PASO 8. éC(’)MO INFLUYE EL CONTEXTO DE LA EPOCA Y DE
Mi EPOCA?

En el relato biografico conviven dos épocas, la de la
persona en cuestion y que debemos conocer ampliamente,
pero también esta el presente, la época en la que el relato
se esta produciendo.

Esta convivencia influye en el armado del relato
porque, si bien lo que estamos intentando realizar es
un retrato de la época que coincide biograficamente con
la de la personalidad, de manera simultanea estamos
dialogando con un espectador que bien pudo ser su
contemporaneo, o bien esta llegando al personaje por
primera vez.

Nuestra época tiene sus propias dindmicas, que son
el resultado de procesos anteriores, que pueden estar
completos y finalizados, o atin estan en marcha. Por
ejemplo, la igualdad en los derechos entre los hombres y
las mujeres es un proceso que aun esta en marcha, frente
al control de la poliomielitis que desde que se difundi6 la
vacuna oral en 1963 se la considera una enfermedad casi
totalmente erradicada. Por lo tanto, el impacto de un tema
cerrado frente a otro aun en desarrollo es absolutamente
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diferente en el espectador. Mas alla del vinculo emocional
que cada uno pueda establecer de manera particular con
el tema.

En cualquier caso, es muy importante comprender el
alcance del tema y el personaje que estoy retratando en su
vinculo con la actualidad.

PASO 9. FOCALIZAR UN TEMA

Al trabajo de encontrar un claro punto de vista se suma
el trabajo de focalizar el tema que se abordara a través del
retrato y puntualizarlo claramente.

Nuevamente podemos recurrir a la inmensa cantidad
de relatos sobre el presidente Kennedy y como en cada
uno de ellos se ha priorizado un tema sobre todos los
demas que acompanan el contexto de la época.

JFK: vacio legal. En este caso, la preocupacion del
fiscal por revisar la investigacion y la busqueda de los
reales autores del atentado es el tema a través del cual se
desarrolla el relato.

Parkland: la verdad oculta. A través de lo que podemos
denominar actores secundarios de este acontecimiento, el
relato revela informacién que desnuda el encubrimiento
del atentado.

Jackie: el proyecto inacabado. El relato de Jackie pone
en primer plano los deseos de cambio que inspiraban
la vida y gestion de JFK, al igual que los de Jackie en
relacién a su familia.

LBJ: la fidelidad. Este filme pone en primer plano el
dilema de la fidelidad a los diferentes grupos de poder que
rodean a un presidente.

La eleccion del tema es otra herramienta util para
poder hacer el recorte de aquellos acontecimientos
que deben estar presentes en el relato y aquellos que,
pudiendo ser importantes en la biografia de la persona, no
tienen mayor peso en el retrato a construir.

PASO 10. FOCALIZAR UN CONFLICTO CENTRAL

A través del recorrido realizado a lo largo de cada una
de estas etapas sera posible arribar al elemento central de
todo relato dramatico audiovisual: el conflicto.

En este género no alcanza con relatar una elaborada
fotografia de la personalidad en cuestion, sino que se
trata de trabajar sobre aquello que ha sido su lucha, en
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términos literales o metaforicos. Esa lucha siempre debe
estar ilustrada a través de la aparicion de todos aquellos
actores fisicos o circunstanciales que ofrezcan resistencia
y oposicion frente al personaje y el objetivo que persigue.
Recordemos que la manera més sencilla y efectiva de
definir qué es el conflicto dramético es describirlo como
un enfrentamiento de fuerzas. Desarrollemos brevemente
algunos ejemplos:

Las sufragistas (Gavron, 2015)

Conflicto: Inglaterra, 1912, las mujeres se organizan y
presentan una lucha desigual y a muerte contra el Estado
y los hombres, en busca del derecho al voto.

Fuerzas en oposicion: el colectivo femenino esta
en contra del Estado (ley y orden) y el patriarcado. En
este caso, el conflicto central es externo, claramente
las protagonistas luchan contra el statu quo establecido,
poniendo en riesgo sus propias vidas.

Race (Hopkins, 2016).

Conflicto: EE. UU. en la década del 30. Jesse Owens
es el hombre mas rapido sobre la tierra, si participa de
los juegos olimpicos en Berlin posiblemente obtenga la
medalla de oro, pero los conflictos raciales en su pais y en
la Alemania nazi hacen poco probable que Jesse participe
y obtenga la victoria.

Fuerzas en oposicion: Jesse Owens contra el racismo
norteamericano, el racismo nazi, su familia y grupo
de pertenencia. En este caso, también el conflicto es
externo, todas las fuerzas que se oponen al deseo de Jesse
representan un colectivo social.

La batalla de los sexos (Dayton, 2017).

Conflicto: EE. UU., 1973. El exniimero uno del
tenis, Bobby Riggs, desafia al numero uno del tenis
femenino Billie Jean King en un intento por demostrar la
superioridad masculina en el deporte.

Fuerzas en oposicion: Billie Jean King contra Billie
Jean King, la federacion de tenis y Bobby Riggs. En este
tercer caso aparece una combinacion de conflicto externo
e interno ya que el personaje de Billie no solo lucha con
terceros, sino que debe hacerlo con ella misma, con sus
temores y la definicion de una identidad sexual.

Definitivamente, al definir el conflicto principal y
secundarios del relato, hemos tomado ya la decision del
posible retrato que construiremos, hemos elegido un
protagonista, un antagonista, un tema y posiblemente un
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enfoque o punto de vista. De no ser asi, probablemente
el conflicto se diluya y, en consecuencia, el relato se vera
seriamente afectado.

CONCLUSION

El objetivo buscado a través de estas paginas ha
sido realizar una descripcién y caracterizacion del
género biografico y generar algunas herramientas
que inicialmente nos ayuden a poner en marcha la
organizacion de un relato aplicando este género.
Posiblemente, el texto colabore en comprender con mas
claridad cuales son ciertos limites y alcances del género,
pero también la variedad de historias posibles a ser
narradas.

Para poder realizar esta caracterizacion del género
ha sido muy importante el haber revisado las obras que
desde hace mas de cien afios ya se estaban produciendo y
asi llegar a los relatos que se producen en nuestros dias. Si
bien, por cuestiones de espacio solo se ha incorporado en
este trabajo un pequefio muestreo de este relevamiento,
esta herramienta es la que ha hecho posible formular
ciertas generalizaciones y ha proporcionado indicios sobre
cémo comprender este género. Este analisis también ha
permitido enunciar una serie de pasos que nos orientan
en la primera etapa de investigacion y organizacion de
la idea, es decir que ofrecen ayuda para encontrar una
respuesta a la pregunta de ;qué voy a contar?

Posteriormente, acto seguido, aparece otra pregunta
importantisima: ;como lo voy a contar? Esta respuesta
no es simple, también requiere de la profundizacién en la
investigacion, la bisqueda de ciertos patrones o esquemas
generales y recursos propios, tanto del género como de la
escritura audiovisual.

Lo cierto es que este esquema de 10 pasos ya ha
sido puesto en practica y, mas alla de las caracteristicas
particulares que cada proyecto tiene, la experiencia del
dictado de la asignatura nos demuestra que aplicarlos
colabora en acercarnos a un resultado satisfactorio.
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