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Editorial

A UNIVERSIDAD NACIONAL DE
COLOMBIA, con sus nueve sedes

a lo largo y ancho del pais, desde las
Colegiaturas Intersedes, que tuvieron lugar en
el 2018 —resultados que fueron canalizados en
el Plan Global de Desarrollo 2021—, propone,
entre otras tareas basicas, continuar con el
fortalecimiento nacional y la vocacion de
integracion y desarrollo local y regional de

la universidad. De este modo, se redefine

el modelo multisedes a fin de generar redes
tecnoldgicas de comunicacion e investigacion
intersedes, activar las ideas para la innovacion
del conocimiento compartido, promover la
identidad colectiva a partir de la participacion
de distintos procesos y actores de un modelo
multisedes a un modelo intersedes.

De acuerdo con lo anterior, Actio esta ala
vanguardia en el ambito editorial debido a
que es la primera y tnica revista intersedes
de esta universidad, de manera que marca un
liderazgo no solamente en la propuesta editorial
en si, sino en la forma de trabajo que une los
esfuerzos y recursos de varias sedes, sin barreras
administrativas. Este hecho se vuelve mas
evidente este afio, en el que un editor de apoyo,
el profesor Augusto Solérzano Ariza, disefiador
industrial, maestro en Artes Plasticas, doctor en
Filosofia de la Facultad de Arquitectura, de la
Sede Medellin, asume la codireccion en jefe del
area del disefo. Igualmente, se une al equipo
editorial, como codirector en jefe del area de
artes filmicas, el profesor Luis Fernando Medina,
quien es ingeniero de sistemas, doctor en Artes
y Ciencias de los Medios, de la Escuela de Cine y
Television, Facultad de Artes, de la Sede Bogota.

En un mundo volatil, incierto, complejo y
ambiguo (vuca, por su acronimo en inglés)
se requiere cada vez mas aproximaciones
sistémicas y transdisciplinares que abandonen
los tradicionales silos, establezcan dialogos
y disefien estrategias para la comprension y
explicacion profundas que conduzcan a nuevas
y complejas maneras de ver, pensar y actuar.
En este sentido, el enfoque de Actio aporta al
cambio hacia un vuca positivo, es decir, hacia
la vision, entendimiento, claridad y agilidad,
al promover la ciencia abierta, la direccion

HE UNIVERSIDAD NACIONAL DE

COLOMBIA, with its nine campuses

across the country, from the Inter-
campuses Colegiate Meetings that took place
in 2018 — the results of which were channeled
into the Global Development Plan 2021—,
propose, among other basic tasks, to continue
with the university’s national strengthening and
vocation towards local and regional integration
and development. Thus, the multi-campus
model is redefined to generate communication
and research technological networks among
campuses, activate ideas aimed at innovating
shared knowledge, promote a collective
identity from the participation of different
processes and actors, from a multi-campus to an
inter-campus model.

In line with the above, Actio is at the
avant-garde in the editorial field, for it is the
university’s first and only inter-campus journal.
It thus occupies a leading position, not only
regarding the editorial proposal itself, but in the
way of working that brings together the efforts
and resources from several campuses without
administrative barriers. This fact becomes more
evident this year, when a supporting editor,
Professor Augusto Solérzano Ariza, industrial
designer, master in Plastic Arts, P.H. D. from the
Faculty of Architecture, Medellin Campus, shall
be co-director of the design area. Likewise, the
editorial team shall include, as co-direct in the
filmic arts area, Professor Luis Fernando Medina,
systems engineer, P.H. D in Media Arts and
Sciences, from the School of Cinematography
and Television, Faculty of Arts, Bogota Campus.

In a volatile, uncertain, complex and
ambiguous world (vuca) there is an increasing
need for systemic and trans-disciplinary
approaches that leave behind traditional
compartments, create dialogues and design
strategies for deep understanding and
explanation leading to new and complex ways
of seeing, thinking and acting. In this sense,
Actio’s approach contributes to the change
towards a positive vuca, that is, towards
vision, understanding, clarity and agility, by
promoting open science, shared direction and
de-centralized management, all of which make
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compartida y la gestion descentralizada, lo cual posibilita
la publicacion de aportes alrededor de las tecnologias en
diseno, artes filmicas y comunicacién visual. Lo anterior
se ratifica en la adhesion de esta revista al Manifiesto sobre
Evaluacion de las Revistas en América Latina, propuesto por
la Asociacion Latinoamericana de Editores Cientificos
(ALAEC), cuyas acciones principales son:

1. Restablecer criterios de calidad, valorando:

° Publicaciones con investigaciones relevantes
independientemente del area o tematica, del
idioma, de la audiencia a la cual se dirige o de su
alcance geografico;

° Contribuciones con un amplio espectro de aportes
académicos y de investigacion, como la innovacion,
la replicacion, la traduccion, la sintesis y la meta
investigacion;

° Practicas de ciencia abierta, como el acceso abierto
y datos abiertos, entre otras;

° Adopcion de altos estandares de ética, calidad e
integridad en la publicacion cientifica’.

ARTICULOS EN ESTE NOMERO

El arte, la comunicacion visual y el disefio, en alianza
con las tecnologias de la informacion y la comunicacion,
siempre transgresores y propositivos, ha configurado una
dimensiéon multiexpresiva, hibrida y transmedial, de alli
la expansion y diversidad de lugares de enunciacion, de
enfoques sobre obras inclasificables, de reflexiones que
contindan interrogando —ahora desde la globalizaciéon
y mundializacion de la cultura— sobre la razén de
ser o proceder del arte, de las estrategias culturales
comunicativas que resurgen y cualifican la cultura popular,
sobre lo posnarrativo cinematografico, la condiciones
imaginarias y narraciones del yo documental que resuenan
en sectores sociales excluidos y diversos.

Manuel Silva Rodriguez, en el primer articulo titulado
«La triste esperanza del arte en la filosofia de Theodor
Adorno», nos entrega una atractiva evaluacion sobre el
horizonte al que se dirige el arte, hoy tan positivo —hasta
la sospecha estética—, frecuentado por los «me gusta»
de las redes sociales y las curadurias alternativas con
mucha participacion, pero sin critica de los museos
y eventos internacionales. El autor revisita el fuerte
pensamiento critico de la «forma negativa» de Theodor
Adorno en la época de la industria cultural; idea de uno

1 Ver el manifiesto ALAEC completo en el siguiente enlace: https://bit.
ly/3FBsPvX

possible the publication of contributions on design
technologies, filmic arts and visual communication.

The above is ratified by this Journal’s adherence to the
Manifesto on Journal’s Evaluation in Latin America, proposed
by the Asociacion Latinoamericana de Editores Cientificos
- ALAEC (Latin American Association of Scientific
Editors), whose main activities are:

“1. Re-establish quality criteria, valuing:

° Publications with relevant investigations,
regardless of the field or subject-matter, language,
target audience or geographical reach;

° Contributions with a wide range of academic
and research contributions, such as innovation,
replication, translation, synthesis and
meta-research;

° Open science practices, such as open access and
data, among others;

° Adoption of high ethical, quality and integrity
standards in the scientific publication.”

ARTICLES IN THIS NUMBER

Art, visual communication and design, together with
information and communication technologies, always
transgressive and propositional, has shaped a multi-
expressive, hybrid and trans-medial dimension, whence
the expansion and diversity of places of enunciation,
approaches to unclassifiable works, reflections that
continue asking —now from the globalization and world-
wide spread of culture— on art’s reason for being or
for proceeding, communicative cultural strategies that
resurface and qualify popular culture, on the cinematic
post-narrative, imaginary conditions and narrations of the
documental I that resound in excluded and diverse social
sectors.

Manuel Silva Rodriguez, in the first article entitled
“Art’s sad hope in Theodor Adorno’s philosophy», offers
an attractive evaluation of the horizon to which art is
bound, so positive today —even to aesthetic suspicion—,
frequented by the «likes» in social media and the
alternative curatorship with much participation, but
without criticism in the museums and international
events. The author revisits the strong critical thought
of Theodor Adorno’s “negative form” at the time of the
cultural industry; an idea from one of the main promoters
of the undefeatable School of Franckfurt. Negativity is
that dimension where dialectic, contradiction, criticism,
the moral imperative that constitute the political

1 Seethe complete ALAEC manifesto at: https://bit.ly/3FBsPvX
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de los principales animadores de la imbatible Escuela de
Frankfurt. La negatividad es aquella dimension donde

es posible la dialéctica, la contradiccioén, la critica, el
imperativo moral que constituyen la dimension politica,
donde el arte es, o deberia ser, un modelo o programa
critico de las sociedades que en nuestros dias viven

al amparo de la manipulacién ideolégica, puramente
consumista y mediatica, arte de masas que parece suceder
al margen de la historia.

Actio volumen 6(1) continua con el articulo «Una
genealogia de la comunicacién popular en América Latina
(1940-2020)», de Juan Carlos Amador-Baquiro, cuyo origen
tuvo lugar en la sesion inaugural de la sexta cohorte
de la maestria en Comunicaciéon y Medios del Instituto
de Estudios en Comunicaciéon y Cultura 1Ec0) de la
Universidad Nacional de Colombia. El autor, partiendo
de una investigacion documental exhaustiva, repiensa las
vertientes de la comunicacion popular que respondieron
a la perspectivas hegemoénicas de la comunicacion
desarrollista y neoliberal que se orientaban al control
de las conductas sociales y que tapaban el enorme
desequilibrio internacional de los flujos de informacioén y
procesos comunicativos alternativos. En tres momentos,
el profesor Amador-Baquiro se concentra en el uso 'y
abuso de lo popular, recorre las comunicaciones estatales
y las estrategias populares; los proyectos desarrollistas,
insurgentes y comunitarios, y termina con el paradigma
que redefine la teleologia y repertorios de accion popular
que se inscriben en el sentipensamiento del sur.

Lior Zylberman, por su parte, nos conduce a la lectura
de un tema polémico en la cultura audiovisual de nuestros
dias, el de la aparente novedad de que el documental
contemporaneo utiliza recursos ya producidos recreando
el fondo y la trama. En el articulo «Esto (¢)fue(?) asi.
Sobre la recreacion en el documental contemporaneo»
—titulo significativo, por cierto—, se advierte que la forma
documental en auge no es una novedad, dado que el
documental tiene esa condicion desde sus origenes y lo
sustenta, de manera sintética, recurriendo a la historia
del género. La argumentacion de las formas, variantes
(evidencia, archivo, disrupcion) de la recreacion y la
produccion documental se presentan a través de tres
miniseries documentales de gran peso internacional:
Auschwitz: The Nazis and ‘The Final Solution’ (Rees, 2005), The
Jinx: The Life and Deaths of Robert Durst (Jarecki, 2015) y A
Wilderness of Error (Smerling, 2020).

El cuarto articulo de este nimero se titula «Disefio y
desarrollo de una herramienta didactica interactiva para
la educacion y promocion de la lactancia materna», de

dimension are possible, where art is, or should be, a
model or critical program of those societies that, in
our time, live under ideological manipulation, merely
consumer- and media-oriented, mass art that seems to
occur outside history.

Actio Volume 6(1) features next the article «A genealogy
of popular communication in Latin America (1940-2020)»,
by Juan Carlos Amador-Baquiro, originated during the
sixth Master’s degree promotion in Communication
and Media at the Universidad Nacional de Colombia’s
Instituto de Estudios en Comunicacion y Cultura
(1ECO). The author, based on exhaustive documentary
research, re-thinks the strands of popular communication
that responded to the hegemonic perspectives of
developmental and neo-liberal communication oriented
to controlling social behavior and covered the enormous
international unbalance of information flows and
alternative communicative processes. In three moments,
Professor Amador-Baquiro focuses on the use and abuse
of the popular, reviews governmental communications
and popular strategies; the developmental, insurgent and
communitarian projects, and concludes with the paradigm
that defines the teleology and repertories of popular
action embedded in the South’s feeling-thought.

Lior Zylberman, on the other hand, leads us to a
reading of a controversial subject in the audiovisual
culture of our times, that of the apparent novelty of
the use, by contemporary documentaries, of resources
already produced recreating the background and the
story. In his article “This was(?) so - On recreation in
contemporary documentary» —a suggestive title—,
implies that the current documentary form is not a
novelty, for the documentary has this condition since its
origins, and he supports his assertion, synthetically, by
tracing the gender’s history. The arguments based on the
forms, variations (evidence, archive, disruption) of the
documentaries’ recreation and production are presented
through three documentary miniseries of international
significance: Auschwitz: The Nazis and ‘The Final Solution’
(Rees, 2005), The Jinx: The Life and Deaths of Robert Durst
(Jarecki, 2015) and A Wilderness of Error (Smerling, 2020).

The fourth article in this number is «Design and
development of an interactive didactic tool for educating
on and promoting breastfeeding,» by Mateo Isaac Laguna
Munioz, Rosario Guerrero Castellanos and Gloria Yaneth
Pinzon Villate. It describes the design of a didactic tool to
promote one of the most important practices for a baby’s
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Mateo Isaac Laguna Mufioz, Rosario Guerrero Castellanos
y Gloria Yaneth Pinzon Villate. Aborda el disefio de una
herramienta didactica para promover una de las practicas
mas importantes para la vida y la salud de un nifio: la
lactancia materna. Los autores comparten esta experiencia
interdisciplinaria entre la salud y el disefio, enfatizando en
el proceso metodoldgico empleado.

Este nimero continda con otra faceta de la tecnologia
en disefo, esta vez en el ambito arquitecténico, donde
Angélica Chica Segovia y Maria Camila Ramos Zapata
presentan, en su articulo «Optimizacion de la metodologia
de diagnostico patologico de las humedades, desarrollado
en el estudio de edificaciones de la Ciudad Universitaria
en Bogota», un método para diagnosticar humedades en
edificaciones. Abordan el problema de la diversidad de
criterios y procedimientos empleados en la patologia de
la construccion, aportando una manera de orientar el
diagnostico de una edificacion de forma compatible con
entornos estructurados y sistematicos como el building
information modeling (BIM).

Al final de esta edicion ofrecemos el enlace al ntimero 7
(2019) de Estudios sobre Arte Actual, memorias del Congreso
Internacional IDEA’19, que tuvo lugar entre el 2y 4 de
octubre de 2019, en la Facultad de Artes de la Universidad
de Cuenca, Ecuador. El texto completo publica la ponencia
«El proyecto Actio: una revista que se lee, se oye y se ve».

life and health: breastfeeding. The authors share this
interdisciplinary experience between health and design,
emphasizing the methodological approach they used.

This number continues with another aspect of
technology in design, this time in the field of architecture,
where Angélica Chica Segovia and Maria Camila Ramos
Zapata present, in «Optimizing the pathological diagnosis
methodology of humidity, developed for the study
of building of the Ciudad Universitaria in Bogota», a
method for diagnosing humidity in buildings. The authors
describe the problem posed by a diversity of criteria
and procedures used in the pathology of construction,
contributing a way of orienting a building’s diagnosis
in a mannera compatible with structures and systemic
contexts such as building information modeling (B1m).

At the end of the present edition we include a link
to Estudios sobre Arte Actual Number 7 (2019), proceedings
of the IDEA’19 International Congress, that took place
from October 2nd to October 4th, 2019, at Faculty of
Arts, Universidad de Cuenca, Ecuador. The complete text
includes the paper «El proyecto Actio: una revista que se
lee, se oye y se ve» (The Actio project: a journal to be read,
heard and seen.)
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RESUMEN (ES)

El texto’ explora, en el pensamiento de Theodor

Adorno, las relaciones que el arte sostiene con la
sociedad y, dentro de ellas, los rasgos que revisten
al arte de un cardacter politico. La concepcidn

dual del arte como fait social y como autonomia
permite reconocer, por un lado, que las obras de
arte requieran de la sociedad para concretarse
materialmente como fruto del trabajo y de la
experiencia histérica y, por otro, que establezcan
una relacion critica con la organizacion del
mundo social. En el texto se muestra que, en

el pensamiento de Adorno, la dimensién critica
de las obras de arte se concibe como una forma
de negatividad frente a la sociedad, lo cual se
fundamenta en los vinculos que el arte mantiene
con un pasado luctuoso y, al mismo tiempo, le
impone un imperativo moral y constituye su
dimension politica. Para reconocer los elementos
que articulan una vasta reflexion sobre el arte,

el texto se detiene en varios de los momentos

de la produccién de Adorno y en algunas de las
categorias que construyen esta concepcion del
hecho artistico. En la parte final, se resalta que, si
bien en la filosofia de Adorno el arte es un modelo
critico de las sociedades controladas, su presencia
no cambia la realidad.

PALABRAS CLAVE: autonomia del arte, estética negativa,

Industria cultural, mimesis, modernidad artistica,
Utopia

ABSTRACT (ENG)

This text? examines the relationships between art

2

and society in Theodor Adorno’s thought, and,
within them, the features that lend art a political
character. The twofold notion of art as fait social
and as autonomous allows us to recognize, on
the one hand, that works of art need society to

Este texto tiene origen en el proyecto de investigacion
Fotografias y conflicto armado. Una exploracién de un
campo visual, ejecutado entre 2019-2021 con el apoyo
financiero e institucional de la Universidad del Valle.
This text was originated in the research project
Photographs and armed conflict - an exploration of the
visual field, developed between 2019 and 2021 with the
financial and institutional support of the Universidad
del Valle.
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become materially concrete as a result of labor
and of historical experience, and, on the other,
how they need to establish a critical relationship
with the social world’s organization. The text
shows that, in Adorno’s thought, the works of
art’s critical dimension is conceived as a form of
negativity towards society. This is grounded in the
links art has with a tragic past and, at the same
time, it imposes on art a moral imperative which
is its political dimension. In order to identify the
elements articulating a vast reflection on art,

the text analyses several moments of Adorno’s
production and some of the categories with which
he builds this conception of the artistic fact. In
the final part of the text, it is emphasized that,

in Adorno’s philosophy, although art is a model
critical of controlled societies, its presence does
not change reality.

KEYWORDS: art’s autonomy, negative aesthetics, cultural

industry, mimesis, artistic modernity, utopia

RIASSUNTI (ITA)

Il testo® esamina, nel pensiero di Theodor Adorno,

le relazioni che stabilisce l'arte con la societa e,
al loro interno, i tratti che assegnano all’arte un
carattere politico. La duplicita dell’arte in quanto
fait social e autonomia permette di riconoscere in
che misura le opere d’arte, da una parte, abbiano
bisogno della societa per esistere materialmente
in quanto risultato di un lavoro e di un’esperienza
storica e, dall’altra, esercitino una relazione critica
sull’organizzazione del mondo sociale. Nel testo
si precisa che, per Adorno, la dimensione critica
delle opere d'arte € pensata come una forma di
negativita rispetto alla societa, il cui fondamento
si ritrova nei vincoli che 'arte mantiene con un
passato luttuoso. Al tempo stesso si segnala

che tale dimensione critica € cio che le impone

un imperativo morale e ne costituisce quindi la
dimensione politica. Per riconoscere gli elementi
che danno forma a un’amplia riflessione sull'arte,

Questo testo nasce dal progetto di ricerca Fotografias
y conflicto armado. Una exploracién de un campo visual
(Fotografie e conflitto armato. Esplorazione di un campo
visivo), realizzato tra il 2019 e il 2021 con 'appoggio

economico e istituzionale dell’'Universidad del Valle.
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il testo si sofferma su vari momenti della
produzione di Adorno e su alcune delle categorie
che costituiscono l'idea del fatto artistico.
Benché nella filosofia di Adorno l'arte sia un
modello critico delle societad controllate, nella
parte finale si sottolinea che la sua presenza non
cambia la realta.

MANUEL SILVA RODRIGUEZ

politica. A concepcao dual da arte como fato
social e autonomia permite reconhecer, por um
lado, que as obras de arte precisam da sociedade
para se concretizar materialmente como resultado
do trabalho e da experiéncia histérica e, por

outro lado, que estabelecam uma relagdo critica
com a organizagdo do mundo social. No texto se

PAROLE CHIAVE: autonomia dell’arte, estetica negativa, demonstra que, na opinido de Adorno, a dimensao

Industria culturale, mimesi, modernita artistica, utopia critica das obras de arte € vista como uma forma
de negatividade por parte da sociedade, o que
RESUME (FRA) ¢ baseado nos vinculos que a arte mantém com
Le texte* explore, dans la pensée de Theodor Adorno, um passado de luto e, simultaneamente, Lhe é
les relations que l'art entretient avec la société, imposto um imperativo moral que constitui sua
et parmi elles, les traits qui donnent a [“art un dimensao politica. Para reconhecer os elementos
caractére politique. La conception duale de l'art que articulam uma vasta reflexdo sobre a arte,
comme fait social et comme autonomie permet o texto se detém em diferentes momentos da
de reconnaftre, d’un coté, que les ceuvres d'art producao de Adorno e, em algumas das categorias
ont besoin de la société pour se concrétiser que constroem esta concepgao do fato artistico.
matériellement en tant que fruit du travail Na parte final, destaca-se que, embora na
et de 'expérience historique, et, de ['autre, filosofia de Adorno a arte seja um modelo critico
qu’elles établissent une relation critique avec das sociedades controladas, sua presenca ndo
['organisation du monde social. Le texte montre muda a realidade.
que, dans la pensée d'Adorno, la dimension PALAVRAS-CHAVE: autonomia da arte, estética
negativa, inddstria cultural, mimese, modernidade

artistica, utopia

critique des ceuvres d’art se congoit comme une
forme de négativité face a la société, laquelle
repose sur les liens que 'art entretient avec un
passé douloureux, et en méme temps, lui impose
un impératif moral et constitue sa dimension
politique. Pour reconnaftre les éléments qui
articulent une vaste réflexion sur l'art, le texte
s’arréte sur différents moments de la production
d'Adorno et sur quelques unes des catégories qui
élaborent cette conception du fait artistique. Dans
la derniere partie, il ressort que, bien que dans la
philosophie d'Adorno l'art soit un modéle critique
des sociétés contrdlées, sa présence ne change
pas la réalité.

MOTS CLES: autonomie de 'art, esthétique négative,
Industrie culturelle, mimésis, modernité artistique,
utopie.

RESUMO (POR)

O texto® analisa, no pensamento de Theodor Adorno,
as relacdes que a arte mantem com a sociedade e,
dentro delas, as caracteristicas que fazem com que
a arte tenha, a0 mesmo tempo, uma perspectiva

4 Ce texte est tiré du projet de recherche Photographies
et conflit armé. Exploration d’'un champ visuel,
mené entre 2019-2021 avec le soutien financier et
institutionnel de ['Université du Valle.

5 Este texto tem sua origem no projeto de pesquisa
intitulado Fotografias e conflito armado. Uma exploragdo
de um campo visual, realizado entre 2019-2021 com
o apoio financeiro e institucional da Universidad
del Valle.
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NTRODUCCION

Formular una posible relacion entre la estética y la
politica en Adorno puede dar lugar a pensar que deberiamos
trascender su teoria del arte e indagar en otras lineas de
investigacion en las cuales se desarrollo su filosofia. La
compartimentacion académica entre, por ejemplo, una
filosofia del arte, una filosofia moral, una filosofia politica,
etcétera, nos llevaria a buscar mas alla de la estética y a
explorar, en algln titulo en particular, la exposicion de
un pensamiento politico. La estrategia de la division y
la separacion quizas pueda ser apropiada para acercarse
a otros filosofos y, en particular, a otros pensamientos
sobre el arte y la estética, pero en el caso de Adorno, por
lo menos en lo que respecta a su Teoria estética, no. En
esta obra, y en general en su produccion filosofica sobre el
arte, se construye una reflexion que implica campos como
la epistemologia, la historia, la moral y la politica®. En

6 Es conocida la posicion distante que Adorno mantuvo frente a la accién
politica y la ausencia en sus escritos de una obra que responda a la idea
comdin de lo que puede ser un escrito de filosofia politica. Sin embargo,
estos hechos no significan que en su vasta produccién no haya un
alcance politico. Estas caracteristicas de su obra le plantean a la critica,
mas bien, el trabajo de reconocer a lo largo de sus publicaciones los
momentos y los alcances politicos de algunas de sus ideas. En efecto,
como sostiene Russell Berman (2002):

While Adorno did express deep reservations regarding the
feasibility of direct political action, politics were hardly absent
from his work. On the contrary, the one theme that pervades his
writing is the possibility of resistence, figured in the complex
between particular subjectivity and objectivity social forces. [...]
Understanding Adorno’s political means bracketing the chorus of
critics in order to trace de array of political positions and themes
which Adorno addressed across several decades (p. 114).

Por otra parte, Silvia Schwarzbéck (2008) dedica un libro completo a pensar
lo politico en la obra de Adorno.

realidad, como lo aprecia Vicente Gomez (1994)”, cuando
Adorno se ocupa del arte al mismo tiempo discurre sobre
otros temas y dimensiones de la vida social.

Esa cualidad de su trabajo aclara el hecho de
que cuando el filésofo discurre sobre otros objetos
reaparezcan categorias elaboradas en la reflexién sobre
el arte. Ademas, el despliegue de un principio dialéctico
en su filosofia, de un pensamiento «a favor y en contra»
(Schwarzbock, 2013, p. 18), configura un movimiento
constante a lo largo de sus textos y alrededor de los
conceptos, lo cual, en lugar de cerrar sus intuiciones, las
abre criticamente. Estos rasgos de su filosofia hacen que
un acercamiento a Adorno se desarrolle también como
un desplazamiento por algunos de sus trabajos para
encontrar las relaciones entre algunas de sus categorias
e identificar, como ocurre con el arte, las ideas que el
filosofo contrapone a sus propias tesis.

En consecuencia, en este texto pretendo mostrar como
concibe Adorno la relacion entre el arte y la sociedad, y de
qué modo emerge en ese vinculo lo que podriamos llamar
la dimension politica del arte. El texto se organiza en cinco
secciones, en las cuales expongo algunos de los principales
conceptos que urden la trama de la reflexion estética
de Adorno. Siguiendo la dialéctica de su pensamiento a
favor y en contra, en el apartado final, se examina lo que se
podria denominar en esta teoria un limite social y politico
del arte.

EL ARTE COMO FAIT SOCIAL Y COMO AUTONOMIA

Una tesis de Adorno es que el arte posee un caracter
dual: es un hecho social y a la vez es autonomo. Esta tesis
es el ndcleo de una reflexion que, desde una perspectiva
material centrada sobre todo en el proceso de produccion
del arte moderno, plantea la complejidad de una relacion
entre el arte y la sociedad, en la cual, a mi modo de ver,
ambas partes se atraen y se repelen simultaineamente.

7 Vicente G6mez destaca la ampliacion del pensamiento de Adorno
cuando, desde su primer trabajo filoséfico, incorpora a la reflexion
estética una problemadtica epistemolégica y, por lo tanto, una
concepcion de la racionalidad:

Lo que Kierkegaard. Construccion de lo estético, la tesis académica

de Adorno, enunciara como un «retroceso» al ambito estético, el
«giro» estético desde la filosofia y para la filosofia, supone para
Adorno la exigencia de volver a pensar el modo de la relacién entre
el sujeto y el objeto, entre particular y universal. Estando en juego
la idea de una racionalidad de la razén en este viraje, la teorizacién
estética de Adorno hace estallar una y otra vez los limites de la
disciplina estética como filosofia del arte (Kunstphilosophie). Esta
es la razon dltima de la conexién entre Teoria estética y Dialéctica
negativa (1994, p. 115).
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Como se vera, es como una relacion de amor-odio:
ambas partes se necesitan, pero mantienen un vinculo
conflictivo.

Adorno localiza la génesis historica de esta relacion
en la conformacion de la sociedad burguesa, la cual es
el contexto social donde el arte alcanza su autonomia.
Sin embargo, esta conquista es contemporanea de la
constitucion de otras dos esferas caracteristicas de la
modernidad: el Estado-nacién, como concrecion de
un nuevo orden ideolégico y politico, y un modelo de
sociedad basado en la economia de la produccién y el
intercambio. Es con estas esferas que el arte se encontrara
en permanente tension.

La tension surge del hecho de que la organizacion social
total, estructurada con base en los intereses del Estado-
nacion y de la economia de mercado®, para Adorno, es una
formacion producida por la razén instrumental y fundada
en promesas de emancipacion e igualdad. Como antes lo
habia planteado Freud (1993), aunque son incumplidas,
tales promesas obligan al sacrificio individual a la espera
de la satisfaccion prometida por la sociedad. Segin lo
expuesto por Adorno junto a Horkheimer en Dialéctica
de la Ilustracion (1998a), la raz6n instrumental es el modo
en el cual ha cristalizado la razon ilustrada. Por eso, la
razoén, sus promesas y sus realizaciones son el soporte de
la organizacion social total, cuyos principales propoésitos
son subsumir los objetos del pensamiento en totalidades
abstractas y conservar y reproducir su sistema de
funcionamiento: «La Ilustraciéon reconoce en principio
como ser y acontecer solo aquello que puede reducirse a
la unidad; su ideal es el sistema, del cual derivan todas y
cada una de las cosas» (p. 62). La razén instrumental se
hace 1til a la organizacion colectiva cuando en el plano
social subsume lo particular bajo categorias generales,
cuando hace de los particulares entidades idénticas a
una regla: «La sociedad burguesa se halla dominada por
lo equivalente. Ella hace comparable lo heterogéneo
reduciéndolo a grandezas abstractas» (p. 63).

8 Enun texto en el cual Adorno (2009) no discurre sobre el arte, sino
sobre el nacionalismo y sus relaciones con el pasado, identifica la
unidad entre nacién y economia:

La idea de nacidn, en la que se plasmé la unidad econémica de los
intereses de los burgueses libres y auténomos frente a las barreras
territoriales del feudalismo, se ha convertido en una barrera
frente al potencial de la sociedad. Y el nacionalismo es actual
porque sélo la idea tradicional y eminentemente psicoldgica de
nacion, que sigue siendo expresién de la comunidad de intereses
en la economia internacional, tiene fuerza suficiente para poner a
centenares de millones de personas al servicio de unos fines que
ellas no pueden considerar directamente suyos (p. 498).

MANUEL SILVA RODRIGUEZ

Con estos presupuestos teoricos, las sociedades
modernas se revelan como sistemas que subyugan
y borran la individualidad. En contraste con ellas,
para Adorno, el arte es el modo de ser individual por
excelencia. Por eso la tension entre el arte moderno y
la sociedad: aunque histéricamente el arte surge en la
sociedad burguesa, no se somete a las reglas de ella.
En esta reflexion, pues, el arte es caracterizado a la
manera del dios Jano: esta bifurcado entre su dimension
auténoma y su adscripcion a la sociedad. ;Como entender
cada una de estas caras de las producciones artisticas?

Aunque resulta dificil comprender cada faceta de la
produccion artistica por separado, veamos primero qué
define al arte como fait social. En primer lugar, es necesario
pensar el arte —las obras, los artefactos— como trabajo
y como producto. Segin Adorno (2004), «Que el arte sea
[...] un producto del trabajo social del espiritu, un fait
social, se hace explicito en la sociedad burguesa» (p. 298).
Cuando el arte conquista su autonomia en la sociedad
burguesa, «tras quitarse de encima su funciéon cultual»
(p. 10), se manifiesta que los artefactos estéticos —objetos,
imagenes— son un producto social. Una vez emancipada
de funciones magicas y religiosas®, en cuanto artefacto,
la obra de arte pudo ser comprendida como el fruto de
un proceso de produccion y como el resultado material
de un quehacer. En tal sentido, en calidad de portador de
esas condiciones, el arte forma parte de los mecanismos
sociales, de sus relaciones de produccion. Este es un
elemento de la perspectiva de Adorno para acercarse al
arte: los productos del arte también estan insertos en los
juegos de las relaciones y las fuerzas de produccién. En
su condicion de cosa hecha, un producto artistico implica
en su realizacion un trabajo, el despliegue de una fuerza
y de unos medios de produccioén. El arte comparte esta
cualidad con la sociedad:

La fuerza productiva estética es la misma que la del
trabajo util y tiene en si la misma teleologia; y lo que
se puede llamar relacion productiva estética, todo aquello
en que se encuentra integrada la fuerza productiva y
en lo que se activa, son sedimentos o improntas de

la fuerza productiva social. El caracter doble del arte
en tanto que auténomo y en tanto que fait social se
comunica sin cesar a la zona de su autonomia (Adorno,
2004, p. 15).

9 Es pertinente recordar que Benjamin (2009a), en La obra de arte en la era
de su reproductibilidad técnica, con otras expectativas y llegando a otras
conclusiones, también habia adoptado esta perspectiva de andlisis y
habia seiialado cémo se transforma en la sociedad moderna la funcién
de los valores cultual y de exhibicién del arte.
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Ahora bien, parte de la complejidad de la relacion
entre el arte y la sociedad se desprende del hecho de que,
como un producto mas, las obras de arte son susceptibles
de recibir un precio y de verse sometidas a prestar sus
servicios a los intereses que rigen la praxis social, esto
es, a las esferas del mercado y del poder politico. El arte
es, en un nivel elemental, una cosa mas entre las cosas.
Por eso la obra de arte es también mercancia: por su
naturaleza de cosa hecha puede ostentar un valor de
uso y de cambio. Esta caracteristica, que hace también
del arte un fait social, se transparenta, por lo menos, en
dos practicas. Una, es la concepcion de Adorno (1998b)
de la industria cultural, en la cual la produccién artistica
sirve solo a la evasion, a la homogeneizacion cultural y al
rendimiento financiero:

Por el momento, la técnica de la industria cultural
ha llevado sélo a la estandarizacién y produccion
en serie y ha sacrificado aquello por lo cual la obra
se diferenciaba de la logica del sistema social. Pero
ello no se debe atribuir a una ley de desarrollo de la
técnica como tal, sino a su funcién en la economia
actual (p. 166).

Otra practica se advierte en los regimenes totalitarios y
en el llamado, en los tiempos en los que Adorno escribia,
«arte comprometido»: un tipo de produccion estética
militante, transformada en instrumento de agitacion
ideologica y, por lo tanto, reducido a un valor de uso.

En opinién de Adorno (2004), el «compromiso» puede
constituir un modo de control sobre la produccion
estética:

El concepto de compromiso no hay que tomarlo
demasiado literalmente. Si se convierte en norma de
una valoracion, se repite en la posicion ante las obras
de arte ese momento de control al que ellas se oponen
antes que todo compromiso controlable (p. 325).

En segundo lugar, otra cualidad que hace del arte un fait
social es que las obras tienen origen en la sociedad. Para
Adorno, cada obra surge en la sociedad y su contenido
de verdad habla de las relaciones en esa sociedad. ;Cémo
comprender esta idea? En esta filosofia, cada obra se
origina en una sociedad especifica por la conexion
material que mantiene con su tiempo histoérico. Lo que
pueda haber de verdad en ella —en sentido filosofico— es,
por eso, histérico. Segtin Adorno, el contenido de verdad
no se restringe al tema o las verdades proposicionales
de la obra. Corresponde a la contradiccion que la obra
establece entre su interior y su exterior:

El contenido de verdad de las obras de arte tiene su
valor social en aquello mediante lo cual va mas alla de
su complexion estética en virtud de esta misma. [...]

La dialéctica de lo social y del en-si es una dialéctica
de su propia constitucién en la medida en que ellas
no toleran nada interior que no se exteriorice, nada
exterior que no sea portador de lo interior, del
contenido de verdad (2004, p. 327).

Por lo tanto, el arte es social no solo por sus temas y
por la fuerza productiva necesaria para que existan las
obras, sino también por la dialéctica entre el interior y el
exterior de las obras:

Pero el arte no es social ni s6lo por el modo de su
produccion en el que se concentre en cada caso la
dialéctica de las fuerzas y de las relaciones productivas
ni por el origen social de su contenido. Mas bien,

el arte se vuelve social por su contraposicion a la
sociedad, y esa posicion no la adopta hasta que es
auténomo (2004, p. 298).

Veamos ahora la cara del arte como autonomia.
Siguiendo el diagndstico historico de Hegel (1989), Adorno
observa que con la formacion de la sociedad burguesa
el arte se libera de la funcion cultual y se abre paso su
funcion estética. Adorno caracteriza esta situacion en el
inicio de su Teoria estética cuando describe este momento
historico del arte como la pérdida de su obviedad.

En efecto, la pérdida de la obviedad corresponde a la
desaparicion del lugar evidente que el arte posey6 cuando
estuvo inserto en el mundo religioso. En la sociedad
burguesa, en cambio, el arte experimenta la necesidad de
ocupar un nuevo espacio, de legitimar su existencia: «Ha
llegado a ser obvio que ya no es obvio nada que tenga
que ver con el arte, ni en él mismo, ni en su relacion

con el todo, ni siquiera su derecho a la vida» (p. 9). Este
momento se entiende como la conquista de la autonomia
del arte, cuando el arte se instituye como una esfera
social mas entre otras y en cuyo interior se vive «la
infinitud abierta de lo que se ha vuelto posible» (p. 9).

Sin una funcién social que lo determine, el arte se libera
de servidumbres externas y se erige, por lo menos en los
términos filosoficos de Adorno, como una esfera ejemplar
de autodeterminacion. Esa «infinitud abierta» es, pues,

el acceso a un estatus de libertad en el cual el arte puede
explorar sin limites aparentes, mas alla de los fijados en
su propio ambito, todas las posibilidades de producciéon y
expresion.

La dimensioén auténoma del arte, en consecuencia,
entra en tension con las dos esferas que buscan, a través
de diversos medios, imponerse en el espacio social: los
esquemas ideologicos y las tendencias del poder que,
desde el Estado y la economia de mercado, estructuran
la organizacion social y determinan la subsuncion de los
demas campos de la vida y de los individuos a la totalidad
abstracta y general. En este punto, es necesario precisar lo
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siguiente: si bien la politica no se reduce a la pugna por el
poder estatal, la concepcion del Estado, como una entidad
abstracta que crea, regula, vigila y controla las relaciones
en la sociedad, condiciona las formas de organizacion de
otros campos que integran el espacio social. Entre esos
campos, se cuenta el del arte.

En este orden de ideas, mas alla del origen social de
los materiales y los contenidos de las obras de arte, y de
que los productos artisticos son fruto de un proceso de
trabajo, en Adorno las obras de arte son un hecho social
con cariz politico por su resistencia a las determinaciones
sociales. Mediante su autonomia, concretada cada vez en
las formas singulares de cada obra, el arte se opone a la
racionalidad de los poderes que tienden a convertir a la
sociedad en una totalidad homogénea®. Aqui, justamente,
se cifra la complejidad de la relacion arte-sociedad. Como
quedo dicho con una paradoja, el arte se hace social por su
oposicion a la sociedad. Adorno expresa esta concepcion
del arte de varias maneras. En un pasaje, por ejemplo,
acentua el caracter antitético de la relacion: «El arte es
la antitesis social de la sociedad» (2004, p. 18). En otro,
resalta un vinculo negativo: «Lo asocial del arte es la
negacion determinada de la sociedad determinada» (2004,
p- 298). En suma, el arte adopta una posiciéon opuesta
a la sociedad, frente a lo que ella ha llegado a ser en
un presente historico y frente a lo que proyecta seguir
siendo. De esa contraposicion, ademas, Adorno extrae
otra conclusion que reafirma la autonomia del arte y su
inscripcion en la historia: las obras se vuelven contra el
concepto de arte dominante en cada presente. Si el arte
se opone a la sociedad también puede hacerlo contra su
propia concepcion, pues ella también es social. Por eso
Adorno reconoce el marco de incertidumbre caracteristico
del campo del arte en la modernidad: «El arte tiene que
dirigirse contra lo que conforma su propio concepto, con
lo cual se vuelve incierto hasta la médula» (2004, p. 9).

10 Claudia Maya (2006) relaciona esta capacidad subversiva del arte con
su efecto en los receptores para deducir de la experiencia del arte otro
aspecto de la dimensiéon politica de la estética de Adorno:

La posibilidad de la transformacion social, de la que venimos
hablando, no aparece, como queda dicho, muy clara en su eficacia
a partir del planteamiento de Adorno. Por otra parte, no fue su
intencion la de adelantar un programa revolucionario a partir del
arte. Dicha eficacia, sin embargo, podriamos pensarla, no como
una subversion total del orden establecido, mas si como el trabajo
subrepticio que va a llevar a cabo un nuevo modo de nombrar

que se inscribe en el dominante. Trabajo cuyas manifestaciones
no son muy visibles y que, sin embargo, va minando de modo
aparentemente imperceptible las bases de las estructuras sociales.
[...] En este punto no es nada desdefiable la transformacién que
puede llevar a cabo, por ejemplo, en los individuos particulares
(pp- 73-74).

MANUEL SILVA RODRIGUEZ
EL ARTE COMO MODELO

En el pensamiento de Adorno, el despliegue de la
fuerza productiva en el arte responde a leyes internas
nacidas en las propias obras durante su proceso de
produccion. Dicho de otra manera: el trabajo que se
invierte en la realizacion de una obra de arte obedece, en
primer lugar, a la necesidad que se expresa en su propia
conformacion: «La configuracion de los elementos de la
obra de arte en el conjunto de ésta obedece de manera
inmanente a leyes que estan emparentadas con las de la
sociedad» (2004, p. 312). Asi como la sociedad impone su
legalidad, las obras de arte instituyen la suya.

Otro rasgo de la autonomia del arte, a diferencia de
lo que ocurre en el exterior de las obras, es que en ellas
la fuerza y los medios de produccion siguen una logica
propia: «El artista encarna las fuerzas productivas sociales
sin estar atado necesariamente a las normas dictadas
por las relaciones de produccién, que él critica mediante
la coherencia del oficio» (2004, p. 65). De manera que
el trabajo invertido en la materializaciéon de una pieza
artistica es una fuerza productiva gastada libremente
en cuanto cada obra es un mundo en si. En contraste
con lo que ocurre en otras esferas de la produccion,
en el mundo del arte, la energia no se despliega con
vistas al rendimiento econémico o material del trabajo.
Esa libertad es la base de su oposicion a la sociedad.
La fuerza productiva se utiliza en un orden que no es
practico, sino estético: el mundo que configura la forma
de la pieza artistica. En el pensamiento de Adorno es
determinante la constitucion de la obra, su organizacion
interna, su consistencia como unidad, no la utilidad que la
organizacion social deriva del producto.

El reconocimiento de unas leyes inmanentes que
orientan la produccion de las obras modernas y que
liberan una fuerza productiva le permite a Adorno
deducir del arte un comportamiento modelo: «Sdlo
las obras de arte que llevan la huella de un modo de
comportarse tienen su raison d’étre» (2004, p. 24). Dicho
de otro modo, para esta filosofia, el tipo de producto
artistico que cumple con esta condicion adquiere un
caracter paradigmatico. Este tipo de obras se constituye
en un ejemplo de hacer —ya que son el resultado de
una manera de proceder— y de ser —debido a que aun
forman parte de la sociedad, se conforman como mundos
auténomos—. En tal sentido, son «lugartenientes» de
una praxis mejor: el modo de produccién de las obras de
arte adquiere el valor de modelo con respecto a la praxis
ordinaria y ante el sistema de relaciones en que consiste
esa praxis. Si nos preguntamos, pues, por la relacién entre
el arte y la sociedad, aqui se advierte uno de los vinculos
mas estrechos entre la estética, la moral y la politica en
Adorno: el arte, por la naturaleza del proceder que lo hace
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posible y por no someterse al orden practico —aunque
esta inserto en él—, no critica una cosa cualquiera, su
critica se dirige contra una praxis social e historica que

es producida y reproducida por la razén instrumental. Se
hace comprensible entonces esta afirmaciéon de Adorno:
«E] arte no es solo el lugarteniente de una praxis mejor
que la dominante hasta hoy, sino también la critica de la
praxis en tanto que dominio de la autoconservacion brutal
en medio y en nombre de lo existente» (2004, p. 24).

Como lugarteniente de una praxis mejor, el arte
confiere en su mundo un nuevo estatus a los materiales
y a los contenidos que toma de la sociedad: «Las obras
de arte salen del mundo empirico y producen un mundo
con una esencia propia, contrapuesto al empirico, como si
también existiera este otro mundo. De este modo, tienden
a priori a la afirmacion, por mas tragicas que sean» (2004,
p- 10). Esta contraposicion revela otra capa de sentido del
arte como lugarteniente: el arte se muestra en el lugar de
otro mundo, de otra forma posible de existencia. En el
«como si también existiera este otro mundo», ademas,
Se expresa una promesa, un momento utopico: ese otro
mundo debe ser posible, aparece en el modo de hacer del
arte, el arte proporciona una imagen de ese otro mundo.
Ese es un momento de afirmacion, pura apariencia, sin
embargo, en su mundo, las obras afirman la existencia de
aquello inexistente en el orden empirico. Un cuadro, una
pieza teatral, una novela, nos muestran una vida posible,
pero no son la vida. Por eso, en lugar de situar el valor
del arte en sus contenidos literales en el pensamiento de
Adorno, la negatividad de un producto artistico se localiza
en la autonomia del modo de proceder que hace posible a
una obra de arte.

Cuando Adorno observa leyes inmanentes en las obras,
las cuales imponen en el arte una legalidad propia no-
conceptual, se abre el espacio para el reconocimiento de
un comportamiento de la razon diferente del que sigue la
racionalidad instrumental. Por eso el arte es un modelo.
Las obras inscriben y poseen un orden propio, el cual se
concreta en una forma. En cada caso, la forma se logra
mediante un proceder que, para Adorno, resulta ejemplar.
Este proceder lo describe Adorno con la categoria de
la mimesis, con la cual formula una critica al modo
tradicional como en la modernidad se fundo la relaciéon
epistemologica sujeto-objeto. De acuerdo con Adorno,
el proceso de formacion de la obra y, en general, la
relaciéon que debemos establecer con el arte implican una
subversion en los términos de esa relacion. La obra de arte
le exige al sujeto la renuncia a su posicion de dominio y la

devolucion de su dignidad al objeto. Esta doble exigencia
se propone sin demandar la renuncia a la razoén. Asi, el
arte es el lugar de la mimesis:

El arte es el refugio del comportamiento mimético.

En é] el sujeto toma posicion (en niveles cambiantes
de su autonomia) frente a su otro, separado de ély
empero no separado por completo. [...] Que el arte,
algo mimético, sea posible en medio de la racionalidad
y se sirva de sus medios, reacciona a la irracionalidad
mala del mundo racional, del mundo administrado
(2004, p. 78).

En esta perspectiva, la critica a la sociedad también
es una critica al modelo dominante de produccion
de conocimiento. En el campo del arte, el objeto —la
obra de arte en proceso de conformaciéon durante la
produccion del artista— establece condiciones e impone
su singularidad. Al artista le compete, con su sensibilidad
y su técnica, saber llevar a la materialidad el dictado de
la obra: «Si el comportamiento mimético no imita a nada,
sino que se hace igual a si mismo, las obras de arte se
encargan de consumar esto. En la expresion, no imitan
expresiones humanas individuales, mucho menos las de
sus autores» (2004, p. 152). En las obras de arte, la razon es
apertura a lo otro:

En las obras de arte, el espiritu se ha convertido en su
principio constructivo, pero sélo satisface a su telos
donde se alza desde lo que hay que construir, desde
los impulsos miméticos, donde se amolda a ellos en
vez de imponerse. La forma sélo objetiva los impulsos
individuales cuando les sigue adonde quieren ir por si
mismos (2004, p. 162).

Es, pues, a través de este modo de proceder que,
durante el proceso de produccion y de desciframiento,
la obra de arte, como un producto social, se posiciona
en su autonomia y en su singularidad. La obra, aun
inserta en la sociedad y en el juego de la producciéon y la
reproduccion social, tiene su razon de ser en si misma,
aunque este rasgo no la desvincula de lo externo a ella.
En esta condicién sittia Adorno parte del valor del arte:
«Al cristalizar como algo propio en vez de complacer
a las normas sociales existentes y de acreditarse como
“socialmente ttil”, el arte critica a la sociedad mediante su
mera existencia, que los puritanos de todas las tendencias
reprueban» (2004, p. 298). Vista asi, solo por el mero
hecho de existir la obra de arte critica a la sociedad.

La obra no es «para otro», sostiene Adorno. Desde que
perdure la posibilidad de que en el mundo del capital y
de los totalitarismos ideoldgicos, en suma, de la razén
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instrumental, pueda existir una cosa hecha que no esta
pensada para servir a reproducir ese orden (aunque de
hecho sirva, pues la obra no modifica el mundo, ella
también es mercancia), el arte critica la légica que rige
ese orden. Su ley, concretada por la mimesis, se distancia
criticamente de la sociedad en cuanto la obra no es
funcional: «No hay nada puro, completamente elaborado
de acuerdo con su ley inmanente, que no critique
implicitamente, que no denuncie la humillacién de una
situacion que tiende a la sociedad del intercambio total:
en ella, todo es so6lo para otro» (2004, p. 298).

LA NEGATIVIDAD, EL LENGUAJE DEL SUFRIMIENTO

El valor de este pensamiento no se localiza
simplemente en sostener que el arte es critico de
la sociedad. Su valor se cifra en la lectura, entre
filosofica y sociologica, que Adorno realiza de un tipo
de arte muy complejo, lo que llama la «modernidad
radical» (2004, pp. 52-53). A partir de un arte, que en
su momento para la tradicion result6é desconcertante,
extrano, Adorno construye una teoria que, como se
ha sugerido", trasciende el dominio de los fenémenos
estéticos para llegar a los terrenos social, epistemologico,
moral y, por extension, politico. Adorno se propone
comprender un arte que revolucioné el mundo del
arte'?, y esa comprension la formula desde la apreciacion
de las cualidades inmanentes de las obras de arte
—especialmente musicales y literarias**— y de sus
relaciones con el mundo histoérico. Como se ha mostrado,
en la singularidad de la «modernidad radical», Adorno

encuentra una negacion de la sociedad determinada. ;Qué

hace, entonces, asocial al arte? ;Qué lo hace negativo
frente a la sociedad?

11 Algunas de estas ampliaciones del pensamiento estético de Adorno
se pueden encontrar en diversos intérpretes, por ejemplo, Bernstein
(1992), Jarvis (1998), Berman (2002), Schwarzbéck (2008).

12 Si bien Adorno concentré su esfuerzo en el arte moderno, algunas de
sus observaciones trascienden la periodizacion histérica en la que se
encuadra el origen de su reflexion. En efecto, el diagnéstico de cuiio
hegeliano acerca de la perdida obviedad del arte, con el cual Adorno

inicia su Teoria estética, se hace extensivo al presente. De ahi que Arthur

Danto (2005), al abordar las transformaciones que a su juicio operan
en el mundo del arte occidental, a partir de la década de 1960, escribe:

«Vaya por delante mi aplauso a Adorno por su perspicaz reconocimiento

de que, al revés de lo que han creido tradicionalmente los filésofos con
respecto al arte, nada, pero nada en absoluto, es hoy obvio» (p. 55).

13 Adorno también escribié sobre pintura y sobre cine. Pero no se interesé

solo en el modelo cinematografico de Hollywood, Adorno saludé al
movimiento del Nuevo cine aleman de comienzo de la década de 1960,
del cual es una figura fundamental Alexander Kluge, quien trabajé con
él en el Instituto de Investigaciones de Frankfurt. Sobre Adorno y el
cine, remito al articulo «Cuando Theodor Adorno fue al cine no solo
estuvo en Hollywood» (Silva, 2015).

MANUEL SILVA RODRIGUEZ

Una primera respuesta a esta cuestion, segin vimos,
se halla en la renuencia de la obra de arte a ser para otro.
Sin embargo, este rasgo tiene otras implicaciones. Para
Adorno, la negatividad del arte moderno se manifiesta
en el caracter tinico de cada obra, en su irreductibilidad
frente a conceptos generales y abstractos, tanto durante el
proceso de produccidon como durante su desciframiento.
En efecto, cuando postula una legalidad propia en cada
producto artistico, de la cual daria cuenta el artista
durante la produccién de cada obra, Adorno subraya
la singularidad de cada produccién, su diferencia con
respecto a lo conocido y lo establecido, y su caracter
subversivo ante el orden aceptado. Este orden, que en
principio hace referencia al mundo del arte, esto es,

a la tradicion de las diversas formas de arte, como la
literatura y la musica, alcanza otros ambitos distintos de
lo estético. Esa subversion también lo es de las categorias
epistemologicas establecidas, del pensamiento fijado en
moldes y convertido en instrumental para la adecuacion
de los distintos objetos a la utilidad que el sujeto les
quiera dar.

En este sentido, la singularidad de cada obra de arte,
su caracter inintercambiable y extrafio, se impone ante
el sujeto, quien es desbordado por aquello desconocido:
«La estética no ha de entender las obras de arte como
objetos hermenéuticos; en la situacion actual, lo que
habria que entender es su incomprensibilidad» (Adorno,
2004, p- 161). La negatividad, pues, también se concreta
en la relacion sensibilidad-conocimiento, en una suerte
de desestabilizacion de la comprensiéon cuando una obra
de arte dinamita las categorias cognitivas y hace valer su
singularidad. Para Adorno:

[Las obras de arte] son signos de interrogacion, que no
son univocos ni siquiera durante la sintesis. [...] Igual
que en los enigmas, la respuesta se oculta y se impone
mediante su estructura. [...] todas las obras de arte son
escrituras, no solo las que se presentan como tales,
son escrituras jeroglificas cuyo codigo se ha perdido y
a cuyo contenido contribuye precisamente la falta de
codigo (2004, p. 170).

La resistencia del arte contra lo establecido, como se
anticipd, subvierte la misma nocion de arte, tal y como
esta se entiende en un momento dado. La pérdida de la
obviedad, tema con el cual Adorno abre su Teoria estética,
trata también de este aspecto del arte: «El arte reacciona
a la pérdida de su obviedad no simplemente mediante
cambios concretos de sus maneras de comportarse y de
proceder, sino arrastrando a su propio concepto como si
fuera una cadena» (2004, p. 29).
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Para Adorno, las obras de arte alcanzan la negatividad
mediante su forma, la cual es tinica como resultado de la
ley interna que condiciona la conformacion de cada obra:
«el conjunto de todos los momentos de la logicidad o de
la consecuencia en las obras de arte es lo que se puede
llamar su forma» (2004, p. 190). La busqueda de su forma
en cada obra, el no conformarse con los repertorios dados,
amplia los limites de lo posible en el arte:

Al atacar lo que a lo largo de toda la tradicion le
parecia garantizado como su capa fundamental, el arte
se transforma cualitativamente, se convierte en otra
cosa. El arte es capaz de esto porque, en virtud de su
forma, a lo largo de los tiempos tanto se ha dirigido
contra lo meramente existente como ha acudido en
su ayuda dando forma a sus elementos (Adorno, 2004,
p. 10).

A primera vista puede parecer que el relieve tan
marcado del concepto de forma conduciria la reflexion a
un formalismo vacuo, a un esteticismo puro. Adorno es
consciente de este limite, él advierte los riesgos de llevar
la autonomia del arte a tal extremo y se muestra critico
del arte por el arte: «Los criticos sociales progresivos
reprocharon plausiblemente al programa de lart pour
U'art, que estaba vinculado a la reaccion politica, el
fetichismo en el concepto de la obra de arte pura, que
se basta a si misma» (2004, p. 300). El filésofo también
extiende esta critica del esteticismo a la relacion de los
observadores con la obra: «Si el arte es percibido de una
manera estrictamente estética, no es percibido de una
manera correcta» (2004, p. 16). En su concepto, ademas,
una comprension de la autonomia del arte conducente
a la basqueda de un arte puro condujo al peligro de la
deshistorizacion. La estetizacion, la concepcion de un
arte autarquico, ensimismado, corta sus vinculos con
la historia, con el tiempo y con la praxis social en los
cuales se enmarca la produccion de las obras. La pérdida
de la obviedad del arte, que es otra manera de entender
su libertad, también puede llevar consigo un tipo de
limitacion: «En muchas dimensiones, la ampliacion resulta
ser estrechamiento. El mar de lo nunca presentido en
el que se adentraron los revolucionarios movimientos
artisticos de 1910 no ha proporcionado la dicha aventurera
prometida» (Adorno, 2004, p. 9). La libertad del arte se
torna estrechamiento, se vuelve contra si misma, cuando
se hace puro deseo de superar las formas. Por lo tanto,
el modo como el arte no se deshistoriza, es decir, como
mantiene contacto con la sociedad, es no cortando sus
nexos con ella mediante su oposiciéon al modo como la
sociedad, tal cual, llega a ser en un momento determinado:
«El arte sdlo se mantiene vivo gracias a su fuerza de la

resistencia social» (Adorno, 2004, p. 299). El arte, pues, se
mantiene vivo distanciandose de la sociedad, de cualquier
sistema social.

Esta resistencia es su negatividad, su rechazo, su
critica del orden. La negatividad del arte, proyectada
en la singularidad de cada forma, es expresion en un
lenguaje autéonomo de lo silenciado e invisibilizado por
la totalidad. Cuando la forma de la obra de arte se resiste
frente a lo establecido y desborda las categorias de
nuestra comprension, cuando obliga al sujeto a buscar
un mas alla de lo prefijado y aceptado como lo existente,
en su singularidad y en su novedad hace posible lo que
parece imposible. De esa manera, el arte le puede otorgar
presencia a algo hasta entonces inexistente:

Aunque en las obras de arte se muestre de repente

lo no existente, ellas se aduefian de eso no
personalmente, con una varita magica. Lo no existente
se lo proporcionan los fragmentos de lo existe en la
apparition. No es asunto del arte decidir mediante

su existencia si eso no existente que aparece existe
empero o si se queda en la apariencia. La autoridad de
las obras de arte consiste en que obligan a reflexionar,
por lo cual ellas, figuras de lo existente e incapaces de
dar existencia a lo que no existe, podrian convertirse
en la imagen abrumadora de lo no existente (Adorno,
2004, p. 117).

Aqui es necesario recordar desde donde concibe
Adorno su filosofia. El filésofo piensa en y sobre la
posguerra. Su pensamiento se despliega desde la
condicion de los sobrevivientes, desde las obligaciones
que la raz6n tiene ante la racionalidad que hizo posible
Auschwitz y frente a las victimas de esa racionalidad. En
esa encrucijada historica se inserta su reflexion sobre
el arte. Por eso mismo, la suya es también una reflexién
sobre la racionalidad y sobre la moral. En ese contexto
Adorno escribi6 su famosa frase: «Luego de lo que pasé en
el campo de Auschwitz, es cosa barbara escribir un poema,
y este hecho corroe incluso el conocimiento que dice por
qué se ha hecho hoy imposible escribir poesia» (1984, p.
248). Aunque luego matizo6 tal afirmacion, su aclaracion
no fue en desmedro de la exigencia que les demandoé a los
sobrevivientes:

La perpetuacion del sufrimiento tiene tanto derecho
a expresarse como el torturado a gritar; de ahi que
quiza haya sido falso decir que después de Auschwitz
ya no se puede escribir poemas. Lo que en cambio no
es falso es la cuestion menos cultural de si se puede
seguir viviendo después de Auschwitz (Adorno, 1989,
Pp- 361-362).
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La exigencia es volver la filosofia hacia lo concreto,
hacia la vida de los individuos oprimida por la totalidad
social*. Esta exigencia no es una reaccion inmediata de
Adorno a la industria de 1a muerte creada por los nazis.
Ya desde su Actualidad de la filosofia, escrita y publicada
en 1931, el joven fil6sofo habia expuesto ese principio
como una suerte de programa de lo que seria su filosofia:
«el sujeto de lo dado no es algtn sujeto trascendental,
ahistoricamente idéntico, sino que toma una figura
cambiante e historicamente comprensible» (1994,

p- 85). Con el tiempo, para Adorno tal exigencia vendria

a ser el motivo que justifica y legitima la existencia del
arte en el tipo de orden instituido por la racionalidad
instrumental. Segtin Adorno, en el mundo moderno el
arte encontraria un lugar como esfera donde se expresa,
se hace visible mediante las apariencias de las obras de
arte, la situacion que en cada momento experimentan los
sujetos historicos: «el pensamiento puede apelar a que
algo en la realidad mas alla del velo que teje la conjunciéon
de instituciones y necesidad falsa reclama objetivamente
el arte; un arte que hable a favor de lo que el velo oculta»
(2004, p. 32).

Ese «algo» es aquello a favor de lo cual el arte toma
posicion. Ese «algo» es el sufrimiento. Aqui vemos que
Adorno define, en unos términos muy precisos, la relacion
arte-sociedad: él sittia al arte en la sociedad, si, pero en
la posicion de un fait-social que rasga el velo que oculta
el sufrimiento que la totalidad social produce en los
individuos. Cuando Adorno le atribuye este caracter al
arte también le asigna una mision: ser la voz de lo que
el orden aparente oculta. En este mandato se advierte
un sentido social y moral del arte: hacer visible «algo»
que permanece invisibilizado. Recordemos que esta
visibilidad se consigue, paradéjicamente, mediante un
comportamiento antitético, asocial. A través de su forma
la obra radical irrumpe con su singularidad en la sociedad
y hace visible aquello que el ordenamiento mantiene
oculto. Con su existencia, la obra trae a la presencia lo
negado por un orden afirmativo, introduce una ruptura,
disonancia en la consonancia.

En este punto también se expresa una parte del
pensamiento epistemoloégico de Adorno. El conocimiento
discursivo resulta limitado delante de la radicalidad
estética de las obras. Lo conocido, los valores que
sostienen los juicios a priori, resultan insuficientes. La
clave esta en el hecho de que la radicalidad estética
expresa un «algo» de la existencia humana que es
inaprehensible por el concepto, es «algo» que escapa

14 Esta posicion de Adorno también implica una critica a la filosofia
por cuanto, a juicio de él, esta se habia alejado de lo concreto y habia
cortado su relacion con lo material. Esta postura la desarrolla Adorno
como una critica a la metafisica en Dialéctica negativa.

MANUEL SILVA RODRIGUEZ

a la razon. Ese «algo» es el sufrimiento, que como en
Aushwitz, pero también en la atribulada historia de
Colombia, tan rica en episodios de barbarie, es un
padecimiento experimentado en el cuerpo. Adorno es
tajante en este punto: «El sufrimiento es fisico» (1989,

p- 203). Son cuerpos los que han sufrido, las victimas han
padecido dolor fisico. El cuerpo, que es materia, es nuestra
parte de naturaleza; a pesar de toda la confianza puesta
sobre la razén en la sociedad moderna, el conocimiento
discursivo no alcanza a expresar el dolor.

Aunque el conocimiento discursivo alcanza a la
realidad, también a sus irracionalidades (que brotan
de su ley de movimiento), algo en la realidad es
esquivo al conocimiento racional. A éste le es ajeno
el sufrimiento: puede definirlo subsumiéndolo,
puede buscar medios para calmarlo, pero apenas
puede expresarlo mediante su experiencia: eso lo
consideraria irracional. El sufrimiento llevado al
concepto permanece mudo y no tiene consecuencias:
esto se puede observar en Alemania después de Hitler.
En la era del horror inconcebible, la frase de Hegel
(que Brecht adopt6 como lema) de que la verdad es
concreta tal vez ya solo la pueda satisfacer el arte
(2004, p. 32).

De esta manera vemos como se construye otra pareja
fundamental en esta filosofia: naturaleza y razon, o, en
sentido mas amplio, naturaleza y cultura. En el estado que
ha alcanzado, la cultura oprime a la naturaleza, en la cual,
sin embargo, estd inserta, de la cual es parte. Nosotros no
somos externos a la naturaleza, también formamos parte
de ella: estamos sujetos a la necesidad, somos cuerpos
sensibles y perecederos, no solo razon. Definir el dolor
no nos permite conocerlo. Por el contrario, el dolor nos
plantea la obligacion de que la racionalidad que lo ha
producido se critique a si misma y cree unas condiciones
en las cuales cese la violencia de la racionalidad
instrumental sobre la naturaleza: «La componente
somatica recuerda al conocimiento que el dolor no debe
ser, que debe cambiar» (1989, p. 204). Recordemos que
Adorno construye un pensamiento aplicado a lo concreto,
a los individuos histéricos. En su filosofia, concretos son el
Holocausto, el gulag, la alienacion bajo los modelos del
totalitarismo y de la homogeneizacion ideoldgica. Esos
acontecimientos guardan el sentido de su apelacion a la
frase de Hegel de que la verdad es concreta.

El horizonte histérico de Adorno, definido por él
con exagerada crudeza, es el de «la era del horror
inconcebible». Basta pensar en los tltimos 60 o 70
afnos de la historia de nuestro pais para formarnos una
idea de la concrecion de esa era del horror en nuestro
contexto mas inmediato. Situaciones como la brutalidad
del conflicto armado, la conservacién a ultranza de un
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modelo econémico, el orden patriarcal, el autoritarismo
de gobiernos de extrema derecha y las formas de
represion a la protesta social son muestra de un horror
inconcebible. Por eso parte del pensamiento de Adorno
parece pertinente y de actualidad en nuestro contexto

y, en general, en un plano global. Nuestro presente

le da la raz6n cuando Adorno afirma que «el motivo
hegeliano del arte como consciencia de las miserias se ha
confirmado mas alla de lo que cabia esperar» (2004, p. 32).
¢Desesperanzadora, apocaliptica, paranoica, masoquista
esta postura? ;jAcaso calificarla asi la hace falsa, carente
de fundamento? No se puede desconocer que esta postura
tiene impetus de generalizacion. Sabemos que junto con el
horror también podemos recordar experiencias colectivas
e individuales menos o poco sombrias. jPero podemos

ser ciegos y sordos ante el horror? Para Adorno, no. Por lo
menos no pueden serlo la filosofia y el arte.

Esta posicion explica la tesis de Adorno de que,
en una era oscura, el arte que acoge el dolor no se
expresa con un lenguaje que suaviza el horror. Todo lo
contrario, ante ese estado de cosas, el arte se radicaliza,
se hace oscuro, abstracto: «Para subsistir en medio
de lo extremo y tenebroso de la realidad, las obras de
arte que no quieren venderse como consuelo tienen
que equipararse a lo extremo y tenebroso. Hoy, el arte
radical es arte tenebroso, de color negro» (2004, p. 60).
El oscurecimiento, que resulta extrafio e incomodo a «la
culturar, al gusto dominante, es uno de los modos como
el arte protesta contra la organizacion total de la sociedad.
De esta manera, el arte se distancia del orden social. Se
comprende, por lo tanto, cuando Adorno afirma que «el
arte asume al mismo tiempo la desgracia, el principio
represor, en vez de protestar simplemente en vano contra
él» (2004, p. 60).

Este «protestar simplemente en vano» hace referencia
a la denuncia explicita, a la intencién evidente. Adorno
es critico del realismo y de la reproduccién mimética
de la realidad. En su concepto, asumir la desgracia y el
dolor no consiste en ilustrarlos, no es producir imagenes
fieles de ellos ni reducir la obra de arte a un cuerpo de
doctrinas. La asuncion del dolor se transparenta en la
forma de la obra de arte que, digamoslo asi, nos hace
experimentar un malestar cuando se impone sobre
nuestras categorias epistemologicas, cuando desborda
los conceptos habituales con los que controlamos el
mundo. El desconcierto, el shock que produce una obra
como Final de partida de Beckett, es una manera de hacer
experimentar sensible e intelectualmente la asuncién del
dolor en el arte.

Adorno, incluso, vincula cierto disfrute a la experiencia
con las obras complejas: «el hecho de que los momentos
mas tenebrosos del arte tienen que producir placer no

significa sino que el arte y una consciencia correcta de

él ya solo son felices en la capacidad de perseverar»
(2004, p. 61). Esa capacidad es resistencia. La resistencia
es una forma de negacion o de negatividad, en términos
de Adorno. La resistencia contra el orden, contra la
hipercodificacion, contra el lenguaje administrado, se
traduce en las obras de arte, de acuerdo con Adorno, en
disonancia, en oscurecimiento, en la emergencia de un
lenguaje propio. En su concepto, aquello disonante, es
decir, esa disposicion que no es armoénica, también resulta
atractiva a la sensibilidad: «desde Baudelaire lo tenebroso
[...] también atrae sensorialmente. Hay mas placer en

la disonancia que en la consonancia [...] lo cortante se
convierte en un estimulo» (2004, p. 61).

Sin embargo, en el mismo pasaje, en un movimiento
tipico de su método dialéctico, Adorno agrega
inmediatamente contra la disonancia: «este estimulo [...]
conduce al arte moderno a una tierra de nadie» (2004,

p. 61). El oscurecimiento también empobrece al arte: «Tal
vez, los jugueteos habituales con los colores y los sonidos
reaccionen al empobrecimiento que ese ideal [el de lo
negro] trae consigo; tal vez, el arte derogue alguna vez

sin traicion ese precepto» (2004, p. 60). En este lugar es
claro que Adorno reconoce un empobrecimiento en el arte
radical; también que abre la posibilidad del surgimiento
de otro tipo de arte, uno que adopte la voz que habla en el
ideal de lo negro. Oscuridad y mudez se presentan como
equivalentes de pobreza. Pero ese empobrecimiento del
arte deviene como consecuencia del empobrecimiento
del mundo: «El arte denuncia la pobreza superflua
mediante su propia pobreza voluntaria» (2004, p. 60). Este
vinculo entre el interior de las obras y el mundo exterior
aclara el sentido de un oscurecimiento que trasciende

el mero formalismo, el criterio estético puro: «el ideal

de lo negro es uno de los impulsos mas profundos de

la abstraccion» (2004, p. 10). El arte se hace abstracto y
oscuro como consecuencia de la abstraccion que rige el
mundo y las relaciones que se dan en él. Es una manera
del arte protestar contra la sociedad, habla en un lenguaje
desconocido para la totalidad:

Cuanto mas total es la sociedad, cuanto mas
completamente se contrae en un sistema unanime,
tanto mas se convierten las obras que almacenan la
experiencia de ese proceso en lo otro de la sociedad.
Si se emplea todo lo laxamente posible el concepto de
abstraccion, éste indica la retirada del mundo de los
objetos justamente alli donde no queda mas que su
caput mortuum. El arte moderno es tan abstracto como
han llegado a serlo en verdad las relaciones entre los
seres humanos. [...] Como el hechizo de la realidad
exterior sobre los sujetos y sus formas de reaccion se
ha vuelto absoluto, la obra de arte ya sélo se le puede
oponer equiparandose a él (Adorno, 2004, p. 49).
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No obstante, la abstraccion, la negrura, la pobreza,
en suma, conducen a los limites del silencio: «En el
empobrecimiento de los medios que el ideal de la
negrura (e incluso toda objetividad) lleva consigo
también se empobrece lo poetizado, pintado, compuesto;
las artes mas avanzadas inervan esto al borde del
enmudecimiento» (2004, p. 60). ;Qué nos dice una
pintura totalmente negra? El enmudecimiento refiere
el caracter criptico, enigmatico de las obras de arte. El
enmudecimiento es contrario a la elocuencia explicita,
a la protesta evidente. Una pintura negra, una pieza
musical estructurada en silencios y disonancias son un
modo de manifestar esa indigencia: pobreza de medios en
cuanto estas obras se comparan con el cromatismo de las
precedentes en la tradicion.

Adorno extrema su tesis de la singularidad de las
obras cuando resalta, incluso, la incomunicaciéon que los
productos del arte pueden establecer con la sociedad.
Dice Adorno: «la comunicacion de las obras de arte con lo
exterior, con el mundo, ante el que se cierran por suerte
o por desgracia, sucede mediante no-comunicacion»
(2004, p. 14). Parece indiscutible que el hecho de no
aportar comunicacion a la sociedad pone a la obra en un
riesgo. Esta postura, que es una manera de defender el
hermetismo en el arte, es susceptible de critica. ;Para
qué un arte que da expresion al sufrimiento, pero cuyo
lenguaje es hermético, cuya voz se hace ininteligible?
La negatividad, 1a oposicion a la totalidad mediante la
acufiacion de una forma y de un lenguaje inicos pueden
llevar la obra a su aislamiento.

Si bien ese peligro es inocultable, la aceptacion de un
arte que no aporta comunicaciéon no implica la apuesta
por una produccion artistica desconectada del mundo
empirico. Mas bien, cabria pensar que la comunicacién en
la sociedad se da bajo unas formas y una racionalidad a las
cuales es esquivo el tipo de obra de arte acerca del cual
Adorno reflexiona. La fuerza del argumento de Adorno
esta en que el arte obedece a una ley inmanente y se
expresa en un lenguaje diferente de aquel dominante en la
sociedad y que ha sido usado para producir sufrimiento.
Con su lenguaje singular y su condicion de lugarteniente
de otro mundo posible, el arte ejerce una critica a la razén
instrumental que impulsa la posibilidad de otra forma
de la racionalidad. Adorno propone ver algo mas alla de
la incomunicacion: «Lo que el arte aporta a la sociedad
no es comunicacion con ella, sino algo muy mediato»
(2004, p. 299). ;Qué puede ser eso mediato que esta por
descubrirse en la «no-comunicacion»? Ese aporte mediato
tiene que ver con la forma, con el modo como lo social
entra en la obra y se refracta desde ella. Ese algo confronta
a la sociedad porque habla de otra manera, porque
obedece a otra forma posible de la razoén comportarse.
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En consecuencia, este arte exige un trabajo arduo para
acceder a su mundo. En esta concepcion de las obras de
arte hay lugar, ademas, a un elemento de distancia, de
distincion en el sentido de Bourdieu (2010): no todos
los individuos poseen el capital cultural necesario para
acceder a la experiencia estética que proporciona el
arte de la modernidad radical. Quizas el ejemplo mas
contundente de esta exigencia sea lo que Adorno apunta
sobre una obra de Beckett: «la interpretacion de Fin de
partida no puede perseguir la quimera de expresar su
sentido por mediacion de la filosofia. Entenderla no puede
significar otra cosa que entender su ininteligibilidad»
(2003, p. 272). Ese caracter, digamos incomodo, de cierto
arte, Adorno lo ubica bajo un término que toma de la
musica y lo convierte en una categoria de su estética, la
disonancia: «La disonancia es el término técnico para
la recepcion mediante el arte de lo que tanto la estética
como la ingenuidad llaman feo» (2004, p. 68).

MEMORIA Y UTOPIA

El lenguaje del sufrimiento da lugar a un cruce de
memoria y utopia, esto es, al recuerdo de lo que fue,
pero también de lo que sigue en deuda, de lo que se
debe superar, de lo que puede ser. Adorno lo expresa con
una féormula retérica frecuente en la Teoria estética, una
paradoja: «El arte quiere lo que atn no ha sido, pero todo
lo que el arte es ya ha sido» (2004, p. 183). Como vemos, en
la frase estan implicados tres tiempos: pasado, presente
y futuro. El presente nos habla de la actualidad, la cual se
caracteriza por un querer del arte. ;Y qué quiere el arte?
Lo que atn no ha sido: quiere un futuro donde sea posible
lo que hasta ahora no ha sido. No obstante, y aqui esta
la paradoja, ese presente también esta hecho de pasado,
de lo que ya fue. ;Y qué fue el pasado en el pensamiento
de Adorno? Recordemos lo dicho antes: horror, violencia.
Es decir, al ser memoria de unos tiempos de barbarie,
el arte reclama otro mundo posible, conservando viva
la memoria. Sin olvidar el sufrimiento de los que ya no
estan, el arte mantiene la vigencia de la utopia, el recuerdo
de cumplir las promesas no cumplidas en el pasado®s. Esa

15 La emergencia de la utopia en el lugar del desastre la expuso con
precisiéon Adorno en su critica a la Decadencia de occidente de Spengler:

Los impotentes que, cumpliendo las 6rdenes de Spengler,

son dejados de lado y aniquilados por la historia encarnan
negativamente en la negatividad de esta cultura lo que promete,
aunque sea débilmente, quebrar el dictado de la misma y acabar
con el horror del pasado. En esta oposicion esta la Ginica esperanza
de que el destino y el poder no tengan la dltima palabra. Contra

la decadencia de Occidente no esta la cultura resucitada, sino la
utopia que pregunta sin palabras en la imagen de la cultura en
decadencia (2008, p. 62).

ACTIO [ VOLUMEN 6, NUMERO1 [/ ENERO-JUNIO / 2022 / ISSN 2665-1890 28



ACTIO VOL.6,NUM.1/ LA TRISTE ESPERANZA DEL ARTE EN LA FILOSOFIA DE THEODOR ADORNO

es la deuda con los que ya no estan, lo que el presente, en
el cual estamos, les debe?S.

El oscurecimiento del arte moderno es una imagen del
dolor y al mismo tiempo de lo utépico; es lo nuevo —habla
con un lenguaje desconocido— que retne sin violencia
una heterogeneidad de elementos provenientes de una
praxis violenta. De esta manera, Adorno asocia lo nuevo
con la utopia como aquello que no se puede decir: «<En
tanto que criptograma, lo nuevo es imagen del ocaso;
solo mediante su negatividad absoluta, el arte dice lo
indecible, la utopia» (2004, p. 51). Lo nuevo se presenta
como criptograma porque su lenguaje nos resulta criptico:
la obra es un enigma, es un interrogante que nos plantea
problemas para descifrarlo y parte de que su lenguaje
no es el que usamos habitualmente. La imagen del
ocaso nos remite a la abstraccion, al oscurecimiento y al
empobrecimiento del arte, que se muestra de esa manera
porque asi es el mundo social, donde la obra existe y de
donde provienen sus materiales. Con la asuncion de la
oscuridad y de la pobreza, como ejes de su existencia, es
como el arte dice lo que no tiene concepto; es asi como
hace posible que aparezca, aunque sea solo como imagen,
algo invisibilizado, reprimido y ocultado. Cuando el arte se
comporta de esta manera produce una imagen de lo oculto
y renuncia a reconciliarse con el mundo administrado, se
mantiene distante y critico, incluso hermético, frente a
ese mundo.

Cuando se hace cargo del sufrimiento y de la tristeza,
el pensamiento moral de Adorno se traslada al arte: «La
injusticia que comete todo arte alegre (sobre todo, el arte
de entretenimiento) es una injusticia contra los muertos,
contra el dolor acumulado y mudo» (2004, p. 61). Esta
reflexion expresa el vinculo entre la memoria y el arte y,
al mismo tiempo, da cuenta de la relacion entre el arte y la
sociedad: el arte es memoria, es memoria del sufrimiento,
del dolor, de la derrota, pero no de la alegria ni del triunfo.
Cuando el arte hecho por los sobrevivientes de la barbarie
habla de las victimas, escribe su memoria. Esta vision
de la produccion artistica estd, sin duda, cargada de una

16 Marta Tafalla (2003) postula la de Adorno como una filosofia de la
memoria. Para esta intérprete, en este pensamiento en la relacién de
deuda del presente con el pasado:

[...] quien permite cumplir la condicién de estar a la vez dentro y
fuera del presente a criticar es la memoria; la mejor critica es la
que se formula desde ella, desde el recuerdo de las promesas que
todavia esperan en el pasado en forma de vias muertas y proyectos
truncados, cuyo olvido tiene mucho que ver con las injusticias del
presente a la vez que hipoteca nuestro futuro (p. 77).

Tafalla, ademas, observa algunos matices sobre el tiempo en esta filosofia:
El presente debe ser juzgado desde el pasado que desearia ignorar.
La memoria se revela asi, no sélo como la necesidad de repensar la
historia, sino también como el lugar desde donde someter a critica
el presente. Y es, finalmente, la que sostiene la esperanza (p. 232).

belleza triste y melancélica: «Las obras de arte negativas
sin reservas parodian hoy lo tragico. Antes que tragico,
todo arte es triste, sobre todo el que se cree alegre y
armonioso» (2004, p. 45).

En este lugar encontramos otra mirada del futuro. El
porvenir no es mera posibilidad ni una vida determinada,
es un reclamo, la exigencia de que algo negado hasta
ahora debe cumplirse: «El pasado habria sido elaborado
una vez que se hubieran eliminado sus causas. Pero como
las causas persisten, el hechizo del pasado todavia no
se ha quebrado» (Adorno, 2009, p. 503). Por eso, con su
resistencia, el arte reclama la urgencia de la critica y del
cambio. Adorno afirma que «[e]l nominalismo parece
tener su lazo mas profundo con la ideologia en que trata
la concrecién como algo dado» (2004, p. 183), pero la
concrecion, lo histérico, no es algo natural o dado, sino
el resultado de un intercambio de fuerzas. Como quedo
sentado desde la critica a la razén ilustrada, a lo existente
lo oprime el concepto, la abstraccion formal que ajusta
todo a su corsé. En contraposicion a este diagnostico
histdrico, el arte del que se ocupa Adorno le da voz a
lo oprimido y se opone a lo opresor. El arte manifiesta
negativamente la condicién individual e irreductible, no
idéntica a la camisa de fuerza que es el concepto para
el objeto y a la rigidez que impone la totalidad social a
cada individuo. Siguiendo este razonamiento, Adorno
indica que «So6lo mediante la inintercambiabilidad de su
propia existencia [...] la obra de arte suspende la realidad
empirica como nexo funcional abstracto y universal»
(2004, p. 183).

Asi, reitero, se configura la relaciéon que en el
pensamiento de Adorno el arte sostiene, a través de la
moral, con la politica. Incorporando en su negatividad
el recuerdo, la memoria del dolor y de lo que atin
puede llegar a ser, el arte adopta una posicion frente a
la totalidad"’. En una postura critica del llamado arte

17 Marta Tafalla también ha explorado el vinculo entre memoria y moral
en el pensamiento de Adorno. A partir del nuevo imperativo categérico
de que Auschwitz no se repita, exigencia ante la cual se impone que
esa experiencia no se olvide, Tafalla sittia la memoria en el niicleo de la
reflexién moral adorniana:

La memoria es el centro de la filosofia moral que Adorno desarrolla
para quienes habitan un tiempo de posguerra. Pero su filosofia
moral no es valida tan sélo para el tiempo en el que la formula. En
realidad vale para cualquier tiempo, porque no hay presente que
no sea posguerra, que no tenga un pasado de horror (2003, p. 240).
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comprometido®®, Adorno subraya que no es mediante las
buenas intenciones como el arte se vincula con la politica:
«El tabu sobre el telos histoérico es la tnica legitimacion

de aquello mediante lo cual lo nuevo se compromete en
la politica y en la practica» (2004, p. 51). Esta posicion,
construida en el ambito estético, es la traduccion de

un imperativo moral: que la barbarie no se repita, que

se transforme la racionalidad que la ha hecho posible.
«Hitler ha impuesto a los hombres un nuevo imperativo
categorico para su actual estado de esclavitud: el de
orientar su pensamiento y accion de modo que Auschwitz
no se repita, que no vuelva a ocurrir nada semejante»

(1989, p. 365)*°.

Si Adorno define de esa manera su tiempo, que
de alguna forma también es el nuestro, no podemos
distraernos pensando en que la figura de Hitler nos resulta
extrema y lejana. Aunque en la historia de Colombia y
de cada pais no faltan personajes de la misma estirpe,
la cuestion trasciende la mencion de un solo individuo.
La cuestion moral que impone Adorno es la de que cese
la racionalidad que hace posible y justifica la barbarie.
Cuando el arte encarna un modo de ser de la razén,
diferente del instrumental, se convierte en nucleo critico
de la racionalidad. Uno de los mayores valores del arte en
la reflexion adorniana esta en que la produccioén artistica
muestra que hay otra forma posible de la razon. Ese es,

18 En distintos momentos, Adorno deja clara su critica frente al arte
comprometido. Sin embargo, el lugar que asigna al arte en la sociedad y
el caracter que le atribuye en virtud de su autonomia han hecho pensar
en que Adorno reelabora la nocion de compromiso. Sobre este alcance
de la estética adorniana, Vicente Gomez, por ejemplo, observa:

[...] la idea de compromiso (Engagement) cobra en Teoria estética
una luz nueva, un tinte mas bien oscuro: «el ideal de lo negro».
Sé6lo mas alla de toda comunicacién —entendida ésta como el arte
del realismo socialista, como naturalismo, como arte moralizante
o bien como arte pedagégico o politico—, podria el arte alcanzar su
grado maximo de compromiso; sélo en la renuncia a la transmision
confiada de un sentido y de un consuelo, que ya no existen en
la totalidad social desventurada, podria el arte librarse de la
ideologia a la que por si mismo tiende y actuar asi, en diversos
frentes, como resistencia (Widerstand) (1994, p. 75).
19 En este imperativo moral encontramos de nuevo la dimensién politica
de esta filosofia. Se trata de una exigencia que, aunando pensamiento
y accién, demanda a la razén la abolicion de las causas que han hecho
posible la barbarie. Esta posicion permite observar, como lo destaca
Onasis Ortega (2007), que la filosofia politica de los primeros autores
de la teoria critica, entre ellos Adorno, no es una filosofia normativa.
En este sentido, la dimensién politica de la filosofia de Adorno no se
caracteriza por ser un corpus explicativo sobre qué es o debe ser la
politica. El cariz politico de su pensamiento esta, como se ha indicado
aqui, en su defensa y su desarrollo particular de un modo de hacer
critica y resistencia. Sobre este rasgo del pensamiento critico, Ortega
ofrece esta explicacion: «la filosofia politica de la TCS [...] se desprende
de la critica a la razon y a la légica del dominio. Se trata [...] de una
filosofia politica no normativa que procede por via negativa» (p. 72).
Planteamientos proximos sostienen Esteban Dipaola y Nuria Yabkowski
(2008) y Bernard Rusell (2002).
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en lo mas profundo, el potencial critico y liberador que se
reconoce en este pensamiento estético*°. Por eso el arte,
como Adorno lo concibe, se constituye en un modelo de
libertad. Mediante una racionalidad estética o mimética,
el arte reclama el cambio en el orden social. La dimension
estética muestra como posible lo que no ha sido realizado
en el campo social: un orden no violento, una relacion
diferente con lo «otro». Por ese motivo, como memoria
del sufrimiento, el arte también se hace memoria de lo
posible. De ahi que, para Adorno, lo concreto sea también
la exigencia moral que deriva de un estado de posguerra:
«El arte no puede pasar por encima de lo que fue. Lo que
aun no ha sido es lo concreto» (2004, p. 183).

Lo que atn no ha sido nos inserta en un deseo, en un
tiempo futuro: «Utopia es cada obra de arte en la medida
en que anticipa, mediante su forma, lo que finalmente ella
misma seria, y esto coincide con la exigencia de anular el
hechizo de la mismidad que el sujeto difunde» (2004, p.
183). Retornamos por este camino al valor de la forma en
la obra de arte: en cada caso es unica, singular, construida
sin atenerse a leyes externas. Dicho de otra manera, es
una forma liberada de las normas que rigen la praxis, es
una manifestacion concreta de libertad lograda mediante
un procedimiento y un comportamiento liberados. Por
eso cada forma es una anticipacién —una imagen— de
un modo de ser otro: del espiritu y de las relaciones de
la subjetividad con lo externo. Esa es la anulacion del
hechizo de la mismidad del sujeto que, en el otro, en
lo externo a nosotros, no proyectemos e impongamos
nuestra subjetividad, que reconozcamos lo propio del otro
y lo sintamos como nuestro: solo asi podremos conocerlo.

La reflexion estética, incluso, se hace proxima a la
pregunta por una posible trascendencia cuando se ve en
el arte una modalidad de memoria que permite una clase
de redencion: redencion simbolica de las victimas del
progreso, redencion como recuerdo y reconocimiento
de aquellos que han sido devorados por el paso de la
historia. Evidentemente, en esta conexién entre memoria
y redencion resuena Benjamin (2009b) y su filosofia de
la historia. Es sentir que en el presente tenemos una
deuda, como individuos y como sociedad, con quienes nos
precedieron, a quienes la organizacion social reprimio.

En este punto de la reflexion, pasado y futuro se funden,

20 En su esfuerzo por mostrar una relacion complementaria entre
Dialéctica negativa y Teoria estética, Vicente Gomez llega a una
conclusion similar: «“Modo de comportamiento” no significa ya aqui
técnica, sino posicién de la subjetividad ante la objetividad: solamente
ante esta acepcion epistemolégica puede entrar en una relacién de
critica determinada con la posicién que realiza la ratio instrumental»
(1994, p. 88).

ACTIO [ VOLUMEN 6, NUMERO1 [/ ENERO-JUNIO [ 2022 [/ ISSN 2665-1890 30



ACTIO VOL.6,NUM.1/ LA TRISTE ESPERANZA DEL ARTE EN LA FILOSOFiA DE THEODOR ADORNO

se funden recuerdo y esperanza. Una esperanza triste,
construida con los despojos y las ruinas que deja la
barbarie:

Pero como la utopia del arte, lo que atin no existe,
esté tenido de negro, es a través de toda su mediaciéon
recuerdo, el recuerdo de lo posible a través de lo

real que lo reprimio, algo asi como la rehabilitacién
imaginaria de la catastrofe de la historia (Adorno,
2004, p. 183).

Se trata, sin duda, de una vision paraddjica y
melancolica del arte: recordar los horrores del pasado
y convertir ese recuerdo en esperanza e imperativo de
que las cosas pueden ser distintas: «En su tensiéon con
la catastrofe permanente esta puesta la negatividad del
arte, su participacion en lo tenebroso [...] Las obras de
arte son promesas a través de su negatividad» (Adorno,
2004, p- 184).

EL ARTE ES MODELO, PERO NO MODIFICA LA
REALIDAD

El arte, sin embargo, no es accion material. El arte es
imagen, apariencia, modelo y critica para la razon, pero
no consigue cambiar el mundo empirico. Dice Adorno:
«Por supuesto, solo a la ingenuidad le parece posible que
el mundo, que segtin un verso de Baudelaire ha perdido
su aroma y su color, los recupere mediante el arte» (2004,
p. 60). ;Acaso podria el arte devolver su aroma y su color
al mundo? El arte no es la revolucion. Reformulando a
Kant (1993), en su juicio sobre lo bello, en otro pasaje,
Adorno afirma sobre el arte: «Su gesto historico expele a
la realidad empirica, a la que las obras de arte pertenecen
en tanto que cosas. Si se puede atribuir a las obras de arte
una funcion social, es su falta de funciéon» (2004, p. 300).
La ausencia de funcién es ese momento en el cual l1a obra,
aun formando parte del mundo social, se muestra como
desintegrada de él, como su negacion. El arte, como quedé
dicho, muestra que es posible otro comportamiento de
la razoén y, por lo tanto, de construir los nexos sociales.
Pero el arte es una imagen de ese mundo posible, no es
su concrecion material. De ahi que, en otro de sus giros
dialécticos, Adorno insista:

De las antinomias de hoy, es central la de que el
arte tiene que ser y quiere ser utopia, y tanto mas
decididamente cuanto mas el nexo funcional real
obstaculiza la utopia; pero que no debe ser utopia si
no quiere traicionar a la utopia en la apariencia y el
consuelo (2004, p. 51).

Encontramos, entonces, una mas de las aporias de
Adorno: el arte tiene que ser utopia, pero si es utopia
traiciona a la utopia. En este punto se desvela otra faceta
del caracter dual del arte. Como hecho auténomo, el arte
instituye su propio mundo bajo sus propias leyes y desde
su ambito elabora una imagen de la utopia: un modo de
ser, de comportarse, de hacer diferente con respecto al
mundo ordinario. No obstante, el arte ni es la praxis social
ni la transforma. Cuando se confunde con la praxis es
otra cosa. Por eso es promesa de felicidad, pero promesa
rota, incumplida: «El arte es promesa de felicidad que se
rompe» (2004 p. 184).

Adorno, incluso, advierte que el arte autobnomo
también participa en un momento de la ideologia, pues,
a pesar de su toma de distancia frente a la sociedad, no
consigue modificarla: «Por supuesto, el arte autébnomo se
ofrece mediante su repudio de la sociedad, que equivale
a la sublimacion mediante la ley formal, también como
vehiculo de la ideologia: en la distancia deja intacta a la
sociedad que le horroriza» (2004, p. 298)*". Por esa razon,
para Adorno, el arte acusa cierto grado de culpa. Gracias
a su autonomia, el arte disfruta de una libertad de la cual
no gozan los individuos: «Pues la libertad absoluta en el
arte (es decir, en algo particular) entra en contradicciéon
con la situacion perenne de falta de libertad en el todo»
(2004, p- 9).

Precisamente, el hecho de que la totalidad devore el
sentido de la autonomia y de la singularidad anima la
resistencia del arte. Recordemos que con Adorno se pone
en juego una dialéctica entre lo general y lo particular.
¢Puede haber un orden social donde los individuos no
sean victimas de la violencia ejercida por un sistema?

Por su forma, por su lenguaje, por su ley inmanente, la
obra es concrecion de una autonomia a la cual aspiran los
individuos. Esos rasgos y su constitucion hacen incomoda
a la obra en el orden total. Pero poniéndose en el lugar

de lo oprimido, de las victimas de la raz6n instrumental,

21 Vicente Gomez observa en esta contradiccién una de las aporias de la
estética de Adorno:

Teoria estética hace efectiva la idea de la constitucion de una
estética de la negatividad. Sin embargo, la teorizacion de este
momento de trascendencia del arte respecto de la organizacién

y dindmica sociales pecaria en demasia de ingenuidad, si la

teoria no se abriese a su vez a otro de los topoi de la teorizacion
de las relaciones entre el arte y la sociedad, al hecho mismo

de la «neutralizacion» (Neutralisierung) e integracion social del
arte hermético en la sociedad de cambio. Pero més alla de esto,
las aporéticas en que se enreda la constitucion de una estética
negativa comienzan a emerger con toda radicalidad cuando queda
formulado que la misma fuerza portadora de la critica social o

de la trascendencia del arte —la autonomia estética— es también
portadora de su exacta contrapartida. Con ello se menta no sélo la
neutralizacién que externamente ocurre al arte, sino la ideologia
que este mismo produce y reproduce (1994, p. 72).
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el arte no concreta la utopia: «Si se cumpliera la utopia
del arte, habria llegado el final temporal del arte» (2004,

p- 51). Esta afirmacion se hace compleja porque la

razon de ser del arte, como lo entiende Adorno, estd en
mostrarse como lo otro frente a la totalidad, frente al
mundo administrado. Por lo tanto, pese a la critica contra
ese mundo que ejercen el arte y la filosofia de Adorno,
parece como si solo hubiera esperanza de modificarlo,
pero no acciones concretas para transformarlo®?. Ante
cualquier eventual transformacién, o sea ante un eventual
cambio de un sistema por otro, el arte, para seguir siendo
autéonomo, deberia continuar ocupando la misma posicion
disidente. En esa orilla esta situado el arte: 1a de la
esperanza ante un estado de cosas que parece no cambiar:
en tierra de nadie.

Como sintesis, vemos que la reflexion estética de
Adorno desborda los limites de un pensamiento cerrado
sobre el arte. De acuerdo con esta filosofia, el arte
mantiene un vinculo problematico con la sociedad,
por cuanto, en la modernidad artistica, la obra de arte
es concebida simultdneamente como fait social y como
autonomia. Su caracter doble determina una condicion
dialéctica: por un lado, que las obras requieran de la
sociedad para concretarse materialmente como un
fruto de las fuerzas productivas y de su insercion en el
mundo histoérico, y, por otro, que encarnen una forma
de oposicion al ordenamiento del mundo social, del
cual desnudan sus contradicciones y la violencia que
ejerce sobre los individuos. En esta filosofia, las obras
de arte orbitan entre dos extremos: la sumision a la
industria cultural y a la funcionalidad ideologica, y la
radicalizacion de su autonomia mediante la busqueda
de la forma artistica, lo cual, en su limite, aproxima
el arte a la incomunicacioén. La posicion radical de las
obras de arte con respecto a la sociedad se concibe
como su negatividad, es decir, como una modalidad
de contraposicion y resistencia a la totalidad social. La
contraposicion de aquello que Adorno llama «modernidad
radical» artistica —un tipo de arte sombrio, como su
tiempo histérico—, con respecto a la sociedad, constituye
el caracter politico del arte. En ese punto, la reflexion
estética se manifiesta también como un imperativo ético:
en la singularidad de su forma y de su logica interna, la
obra de arte auténoma acoge el dolor y la tristeza del
mundo para declarar que otro orden social puede ser

22 Enrique Serrano (2005) califica como una limitacién el hecho de que
Adorno y Horkheimer ejercieron, en efecto, una critica radical a la vision
instrumental de la politica, pero:

[...] nunca pudieron proponer una teoria politica que respondiera
alinterés de la liberacion humana. [...] Mientras se permanece en
el nivel del individuo, su rechazo a la sociedad capitalista todavia
podia encontrar el refugio de una visién estética del mundo; pero
se carecia de una opci6n para pasar al plano de la accién colectiva
(pp. 138-139).

MANUEL SILVA RODRIGUEZ

posible. Por eso el arte es un modelo: muestra otra forma
de ser del espiritu. Sin embargo, en un movimiento tipico
de su dialéctica, el fildsofo se encarga de recordarnos otra
realidad concreta: «Igual que la teoria, el arte tampoco es
capaz de concretar la utopia; ni siquiera negativamente»
(Adorno, 2004, p. 51).
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RESUMEN (ES)

La comunicacién popular es un paradigma que

surgié en América Latina como respuesta a las
perspectivas hegemonicas de la comunicacion,
las cuales, en algunos casos, auspiciaron politicas
civilizatorias, desarrollistas y neoliberales,
orientadas no solo al control social y a la
profundizacién del desequilibrio internacional de
los flujos de informacion, sino a la conduccién
de las conductas de las poblaciones. En esta
linea de reflexidn, el presente articulo tiene
como propodsito develar, por medio de una
genealogfa histdrica, los origenes, el despliegue,
las continuidades y las transformaciones de

la comunicacién popular en la region. Como
metodologfa, se optd por la investigacion
documental, una estrategia que permite trabajar
con corpus amplios de documentos para auscultar
las condiciones histdricas en las que se configura
determinado fendmeno social. Luego de una
revision de 44 documentos de investigadores
representativos de este campo, producidos entre
1980 y 2015, se identificaron tres hitos dentro del
periodo 1940-2020. El primer hito, desarrollado
entre 1940 y 1964, muestra la presencia, por un
lado, de proyectos de comunicacion estatales
que emplean lo popular como estrategia
civilizatoria y, por otro, de estrategias populares
de comunicacién originadas en organizaciones
obreras y religiosas. El segundo hito, desplegado
entre 1965 y 1988, evidencia la tramitacién de

la comunicacién popular a partir de proyectos
desarrollistas, insurgentes y comunitarios. En el
tercer momento, el cual se produce entre 1989 y
2020, este paradigma de la comunicacién transita
por un proceso de redefinicion en su teleologia

y sus repertorios de accién, asf como por su
inscripcién en el sentipensamiento del sur.

PALABRAS CLAVE: comunicacion popular, desarrollo,

comunidad, sentipensar, sur.

ABSTRACT (ENG)

Popular communication is a paradigm that appeared

in Latin America as an answer to the hegemonic
perspectives on communication that, sometimes,
fostered civilizing, developmental and neo-Liberal
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policies, aimed not only at social control and

the deepening of the international imbalance

of information flows, but at directing the
populations’ behavior. In this line of thought,
the purpose of this article is to reveal, through

a historic genealogy, the origins, unfolding,
continuities and transformations of popular
communication in the region. Documentary
research was adopted as its methodology, a
strategy allowing to work with large corpus of
documents to identify the historical conditions
in which a given social phenomenon is shaped.
After reviewing 44 documents by well-known
researchers in the field, written between 1980
and 2015, three landmarks were identified for
the period 1940-2020. The first, developed
between 1940 and 1964, shows, on the one hand,
the presence of State communication projects
using the popular as a civilizing strategy and,

on the other, popular communication strategies
originated in workers’ and religious’ organizations.
The second landmark, unfolding between 1965
and 1988, evidences the processing of popular
communication originating in developmental,
insurgent and community projects. In the

third landmark, between 1989 and 2020, this
communication paradigm goes through a process
of redefinition regarding its teleology and action
repertories, as well as its inscription in the South’s
feeling-thought.

KEYWORDS: Popular communication, development,

community, feeling-thought, south.

RIASSUNTI (ITA)

La comunicazione popolare € un paradigma che

nasce in America Latina come risposta alle
prospettive egemoniche della comunicazione
che, in alcuni casi, auspicarono politiche
civilizzatrici, dello sviluppo e neoliberali, e

che furono non solo orientate al controllo
sociale e all'approfondimento dello squilibrio
internazionale dei flussi informativi, ma anche
alla gestione delle condotte della popolazione. In
linea con questa riflessione, il presente articolo
ha il proposito di svelare, grazie a una genealogia
storica, le origini, lo sviluppo, le continuita e le
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trasformazioni della comunicazione popolare nella

regione. Come metodologia, si  scelta la ricerca
documentale, strategia che permette di lavorare
con un amplio corpus di documenti e di sondare
le condizioni storiche nelle quali prende forma
un determinato fenomeno sociale. Dopo il vaglio
di 44 documenti di ricercatori rappresentativi
in questo campo, prodotti tra il 1980 e il 2015, si
sono individuati tre paradigmi nel periodo che
va dal 1940 al 2020. Il primo, sviluppato tra il
1940 e il 1964, mostra la presenza, da una parte,
di progetti di comunicazione statali che usano la
categoria popolare come strategia civilizzatrice
e, d'altra, di strategie popolari di comunicazione
generate all’interno di organizzazioni operaie e
religiose. Il secondo, sviluppato tra il 1965 e il
1988, mette in evidenza lo sviluppo della pratica
della comunicazione popolare che nasce da
progetti di sviluppo, di ribellione e comunitari.
Il paradigma della comunicazione del terzo
momento, tra il 1989 e il 2020, passa da un
processo di ridefinizione della propria teleologia
e dei repertori d'azione, cosi come dalla propria
ascrizione al “sentipensiero” del sud.

PAROLE CHIAVE: comunicazione popolare, sviluppo,
comunita, sentipensare, sud.

RESUME (FRA)
La communication populaire est un paradigme qui
surgit en Amérique Latine comme réponse aux

perspectives hégémoniques de la communication,

lesquelles, dans certains cas, ont soutenu des
politiques civilisatrices, développementalistes
et néolibérales, orientées non seulement vers
le controle social et l'approfondissement du
déséquilibre international des flux d’information,
mais aussi vers la conduite des comportements
des populations. Dans cette ligne de réflexion,
le présent article a pour but de dévoiler,

par le biais d'une généalogie historique, les
origines, le développement, les continuités

et les transformations de la communication
populaire dans la région. La méthodologie
choisie est celle de la recherche documentaire,
une stratégie qui permet de travailler avec un
large corpus de documents pour ausculter les
conditions historiques dans lesquelles se forme
un phénomene social déterminé. Apres 'étude
de 44 documents de chercheurs représentatifs
dans ce domaine, produits entre 1980 et 2015,
trois jalons ont été identifiés sur la période
1940 - 2020. Le premier jalon, développé entre
1940 et 1964, montre la présence, d'un coté, de
projets de communication étatiques qui utilisent
le populaire comme stratégie civilisatrice et,

JUAN CARLOS AMADOR-BAQUIRO

d’un autre coté, de stratégies populaires de
communication qui ont leur origine dans des
organisations ouvriéres et religieuses. Le second
jalon, déployé entre 1965 et 1988, met en évidence
la mise en place de la communication populaire a
partir de projets développementalistes, insurgés
et communautaires. Dans la troisieme période,
qui s'étend de 1989 a 2020, ce paradigme de

la communication passe par un processus de
redéfinition de sa théologie et de ses répertoires
d’action, ainsi que par son inscription dans la
sentipensée du sud.

MOTS CLES: communication populaire, développement,

communauté, sentipenser, sud.

RESUMO (POR)

A comunicagdo popular é um paradigma que surgiu

na América Latina como resposta as perspectivas
hegemonicas da comunicacdo que, em alguns
casos, promoveu politicas civilizatorias,
neoliberais e de desenvolvimento, visando nao
somente o controle social e 0 aprofundamento
do desequilibrio internacional dos fluxos de
informacao, mas também a orientacao do
comportamento das populagdes. Nesta linha

de reflexdo, o objetivo deste artigo é revelar,

por meio de uma genealogia histérica, as

origens, a implantacdo, as continuidades e

as transformagdes da comunicagdo popular

na regido. Como metodologia, foi escolhida a
pesquisa documental, uma estratégia que nos
permite trabalhar com um corpus amplo de
documentos para analisar as condigdes histéricas
nas quais um determinado fenémeno social
ocorre. Ap6s uma revisao de 44 documentos por
parte de pesquisadores reconhecidos nesta area,
gerados entre 1980 e 2015, foram identificados
trés marcos no periodo que vai de 1940 até 2020.
O primeiro marco, desenvolvido entre 1940 e
1964, mostra a presenca, por um lado, de projetos
estatais de comunicagdo, que empregam o popular
como estratégia civilizatéria e, por outro, de
estratégias populares de comunicago, originadas
em organizagdes trabalhistas e religiosas. O
segundo marco, entre 1965 e 1988, evidencia o
processamento da comunicagdo popular partindo
de projetos de desenvolvimento, de insurgéncia

e das comunidades. No terceiro momento, entre
1989 e 2020, este paradigma da comunicagdo
passou por um processo de redefinicao em sua
teleologia e em seus repertérios de acdo, bem
COMO por sua inscri¢ado no sentimento e no
pensamento do sul.

PALAVRAS-CHAVE: comunicagdo popular, desenvolvimento,

comunidade, sentimento, pensamento, sul.
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NTRODUCCION

Desde la década de 1970, surgieron diversas
perspectivas sobre el caracter alternativo, participativo
y militante de la comunicacién en América Latina. Al
parecer, se trataba no solo de practicas de comunicaciéon
divergentes, surgidas en contextos de lucha politica,
practicas de resistencia y formas de organizacion
comunitaria, sino de la emergencia de otro paradigma
que asume la comunicacién como una opciéon que da
voz a los grupos histéricamente oprimidos (Kaplun,
1985; Mata, 2011), que se inscribe en una serie de
contradicciones y conflictos entre grupos y clases sociales
(Giménez, 2016), y que pretende sentar las bases para
otro desarrollo, mas alla del desarrollismo orientado
por Estados Unidos, Europa y algunos organismos
internacionales desde la década de 1960 (Alfaro, 1996).
Aunque no son sindénimos, algunos investigadores de
la region llamaron a este nuevo escenario comunicacion
participativa, para el cambio social, para el desarrollo y
popular. Particularmente, la comunicaciéon popular, la
cual, segin Mata (2011), tuvo influencias marcadas de
las comunidades eclesiales de base, la teologia de la
liberacion, la educacion popular y del Centro Internacional
de Estudios Superiores de Comunicaciéon para América
Latina (CIESPAL), se constituy6 en un proyecto social,
politico y pedagdgico orientado hacia la liberacion de
las clases sociales afectadas por modelos de gobierno
injustos y la construccion de una forma de ciudadania
que asume al pueblo como actor histérico y protagonista
del cambio social.

Con el tiempo, la comunicacién popular actualizo
varios de sus presupuestos tedricos y practicos.
Especificamente, en el marco de la implementacion de las
medidas neoliberales y la masificacion de las tecnologias
digitales e Internet, entre las décadas de 1990 y 2000, los
procesos organizativos y las agendas de los movimientos
sociales cambiaron. En adelante, la lucha de clases se
desplaz6 hacia las luchas por el reconocimiento de grupos
histéricamente marginados, entre ellos, los pueblos

originarios, los campesinos, las mujeres, los jovenes y los
actores sociales con sexualidades diversas. Asimismo,

las acciones en contra de los procesos de privatizacion,

la mercantilizacion de los derechos, la reestructuracion
del Estado y la implementacion de los tratados de libre
comercio (TLC), entre otros aspectos que profundizaron
las politicas neoliberales en la region, hicieron que las
practicas de comunicacion popular incluyeran estrategias
para abordar, de manera reflexiva y critica, asuntos
complejos como el poder del mercado, comprendido como
nuevo articulador social, la tecnologizacion de la sociedad
y la cultura, situacion que empez06 a propiciar nuevas
desigualdades y exclusiones, asi como la construcciéon de
agendas mediaticas para reivindicar el caracter publico de
los medios masivos de comunicacion.

De acuerdo con Del Valle (2007), este panorama
muestra que la comunicaciéon popular buscé responder a
varias problematicas en torno a la triada comunicacioén,
poder y sociedad. En primer lugar, respondio a
problematicas relacionadas con el modelo vertical y
unidireccional de la comunicacion y sus efectos en la
construccion de opinion publica y en la participacion
de las comunidades para enfrentar los desafios de aquel
momento. En segundo lugar, respondio a la marginaciéon
sistematica de la comunicacién popular en los proyectos
de desarrollo, asi como a las miradas maniqueas sobre la
desigualdad estructural de los paises de la region, la cual
se reducia frecuentemente a la existencia de supuestas
barreras culturales en las sociedades del «tercer mundo».
En tercer lugar, dio cuenta de la necesidad de crear
nuevas utopias comunicacionales para abordar desafios
de reflexion y autocritica en contextos de globalizacién,
desterritorializacion e hibridacion cultural. En cuarto
lugar, expuso la necesidad de conquistar espacios
publicos por medio de la apropiacion de las tecnologias,
como estrategia de acercamiento a las comunidades y
de interpelacion a la dominacién de la comunicaciéon
masiva. Por tltimo, mostro la ausencia de procesos de
sistematizacion de las experiencias de comunicacion
popular dada su dispersion.

En relacion con este escenario de cambios, si
bien varios investigadores del campo sefialan que la
comunicacion popular inicia en la década de 1970 y se
actualiza a finales del siglo XX como consecuencia del
proyecto neoliberal instaurado en la region, se puede
afirmar que existe una serie de experiencias previas que
muestran como este modelo de comunicacion surge
de dos perspectivas que asumen el rol del pueblo en
estas practicas y procesos de manera distinta. Por un
lado, hubo proyectos estatales que, desde la década de
1940, encontraron en los medios de comunicacién una
estrategia de control social para conducir las conductas
del pueblo por medio de politicas culturales, orientadas
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a posicionar determinadas narrativas sobre el trabajo,

la familia, las mujeres y el progreso (Amador, 2017;
Martin Barbero, 2003; Silva, 2012), y por otro, hubo
proyectos de comunicacion, orientados por trabajadores,
organizaciones religiosas y movimientos de oposicion

al establecimiento, los cuales, desde la década de 1950,
asumieron estas practicas como una oportunidad para
construir alternativas al orden social y cultural (Ayala-
Ramirez, 1995; Beltran, 2005; Gumucio-Dragon, 1982).

Asimismo, es posible identificar a lo largo de las
décadas de 1960 y 1970 un proceso de consolidacion
de la comunicacion popular, en medio de una tension
constitutiva entre visiones de desarrollo hegemonicas
y exdgenas, y perspectivas construidas desde las
comunidades de base y las organizaciones populares.
De esta manera, se encuentra una primera tendencia
orientada hacia el desarrollismo, procedente de
organizaciones gubernamentales y empresas privadas de
Estados Unidos y Europa, la cual expandi6 la narrativa
de superar la pobreza a partir de nociones como
«comunicacion para el desarrollo» y «comunicacién para
el cambio social» (Del Valle, 2007). Como respuesta a estas
miradas prescriptivas y estandarizadas sobre la realidad
de la region, surgieron dos apuestas de comunicacion
alternativas: por un lado, la comunicacién popular de
caracter insurgente, adscrita a los movimientos de
liberacion nacional que buscaron gestionar medios
comunitarios de caracter rebelde como mecanismo
de resonancia social para legitimar la lucha armada;
y por otro, proyectos dedicados a la produccion de
conocimiento en este campo, el analisis politico y el
acompanamiento a las comunidades marginadas, a
través de organizaciones que integraron intelectuales,
universidades y sociedad civil.

Por ultimo, surge un tercer momento en el que, con
motivo de las medidas neoliberales introducidas en la
region, exige a los actores sociales involucrados construir
procesos de reflexion, autocritica y actualizacion de la
comunicacién popular en la region, configurando asi un
giro importante hacia el sentipensamiento del sur (Fals,
1979, 2009; Escobar, 2014). Este concepto, el cual incluye
practicas de pueblos originarios, comunidades campesinas
y movimientos emergentes, asume la comunicacion
popular como un elemento fundamental para adelantar
procesos de descolonizacion, despatriarcalizacion y
desmercantilizacion (Santos, 2010). Asimismo, se trata
de una apuesta ética y politica que pretende construir
progresivamente proyectos de buenos vivires con el fin de
fomentar miradas divergentes de la sociedad, las cuales
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van mas alla del desarrollo, entendido como crecimiento
econoémico, explotacion de la naturaleza y precarizacion
de los trabajadores y los ciudadanos.

A partir de las anteriores consideraciones, el presente
articulo tiene como propdsito exponer una genealogia
de la comunicacién popular en la region, desde la década
de 1940 hasta el presente, a partir de la revision de
documentos de autores latinoamericanos representativos
de este paradigma de la comunicacion, quienes
escribieron sus contribuciones entre 1980 y 2015, aunque
también se acude a investigadores que han realizado
otros analisis sobre el tema recientemente. Como se
explicara mas adelante, el término genealogia alude a un
ejercicio de la filosofia historica, planteada por Nietzsche
(2006), la cual interpela la normalizacion de determinadas
creencias o ideas en el tiempo con el fin de proponer
versiones alternativas y transgresoras en su desarrollo.
Este modo de analizar los acontecimientos, mas alla de
constituirse en un analisis de contenido o de discurso,
opta por reconocer y problematizar continuidades y
discontinuidades de un problema de tipo sociohistdrico,
en un horizonte temporo-espacial especifico, como
contribucidn a la comprension del presente.

METODOLOGIA

La genealogia histoérica no es propiamente un
paradigma de investigacion. Sin embargo, tempranamente,
hacia 1887, cuando Nietzsche escribi6 su obra Genealogia de
la moral, plante6 la necesidad de desarrollar una filosofia
histérica que permitiera devolver los valores morales
a la historia de los humanos en un esfuerzo por su
desmitificacion. De esta manera, propuso tres premisas:
la moral, como todas las cosas, es un invento de los
humanos a partir de su tendencia a construir ideales; los
conceptos morales pueden ser comprendidos atendiendo
a su genealogia y a los conflictos que surgen en su proceso
de formacion; y el valor de estos conceptos morales
puede ser interrogado y sometido a critica, situacion
que permite examinar la utilidad o el perjuicio que este
tiene para la vida. A partir de estas consideraciones, se
puede afirmar que la genealogia busca comprender las
condiciones histoéricas en las que surgio o se configur6 un
objeto o problema social, con el fin de desnaturalizar su
despliegue en el tiempo, asi como interrogar los saberes,
discursos y practicas que se han producido en torno este.
Aunque Foucault (2005) adopt6 parte de esta mirada de
la realidad por medio del enfoque arqueo-genealégico,

ACTIO [ VOLUMEN 6, NUMERO1 [ ENERO-JUNIO [ 2022 [ ISSN 2665-1890 38



ACTIO VOL. 6, NOM. 1/ UNA GENEALOGIA DE LA COMUNICACION POPULAR EN AMERICA LATINA (1940-2020)

haciendo énfasis en las relaciones de estas dimensiones
con el poder, este estudio no se inscribe plenamente en
sus aspectos operativos'.

En lo que refiere a la estrategia metodoldgica, en
sintonia con lo expuesto, se procedi6 a realizar un analisis
documental (Galeano, 2018), el cual exigi6 la construcciéon
de un archivo a partir del objetivo del estudio. De acuerdo
con Galeano (2018), este tipo de investigacion ofrece
condiciones para abordar fendmenos sociales situados en
el tiempo y el espacio. Luego de examinar la informacion
que constituye el archivo, se procede a procesar los datos,
los cuales se triangulan con otras fuentes y otros archivos
si es posible. El rastreo de los principales enunciados que
constituyen los documentos examinados progresivamente
va develando las continuidades y discontinuidades del
objeto de estudio en su devenir, no en términos binarios
o estrictamente secuenciales, sino en sus intersecciones,
pliegues y zonas grises.

Como procedimiento, se desarrollaron cuatro
momentos. En el primero, se adelanté un inventario
general de 58 documentos sobre comunicaciéon popular
disponibles, que luego de una revision detallada se redujo
a 44, dados sus aportes especificos a la construccion
histodrica de este campo en la region. En el segundo
momento se llevo a cabo la revision genealodgica de cada
documento a través de una resefia analitica que incluy6
los datos claves de la macroestructura, las perspectivas
tedricas contempladas en el estudio y los aspectos
sociohistoricos de los acontecimientos seleccionados.

En el tercer momento se adelant6 una sistematizacion

de datos a partir de una matriz de caracter descriptivo
que permitié consignar los datos textuales, los cédigos
abiertos y los campos semanticos. Y en el cuarto
momento se procedioé con el analisis documental en
perspectiva genealogica, esto es, identificando cortes
dentro del periodo de estudio a partir de acontecimientos
fundamentales que mostraron continuidades y
discontinuidades. Este tltimo proceso se desarrollo,
empleando una matriz en la que se ubicaron los campos
semanticos identificados en el momento anterior, los
cuales contribuyeron a develar las categorias emergentes.

1 Para Foucault (2005), la arqueogenealogia es una epistemologia, a la
vez que una metodologia, que busca problematizar las condiciones
histéricas en las que emerge, se configura y se transforma un objeto
de conocimiento. Este tipo de andlisis busca develar en los enunciados
del discurso las estrategias de objetivacion de determinados hechos
sociales, a partir de ciertas racionalidades y dispositivos, los cuales
operan de determinada manera con el fin de producir subjetividades
acordes con el poder.

RESULTADOS Y ANALISIS

ENTRE LA CIVILIZACION EUROCENTRICA Y LA OPOSICION
AL ESTABLECIMIENTO (1940-1964)

Si bien este es un momento incipiente de la
comunicacion popular, es importante sefialar que es
justo en este periodo cuando surgen dos miradas sobre
el papel de los medios de comunicacién en la tramitacion
de culturas nacionales y la gestion del poder en varios
paises de la region. La primera mirada surgio en proyectos
estatales que buscaron vehiculizar, a través de medios
de comunicacién oficiales, determinadas narrativas
sobre la nacién en los ciudadanos con distintos fines.
A modo de ejemplo, en Colombia, hacia 1940, se cre6 la
Radiodifusora Nacional de Colombia, la cual tenia como
propdsito construir narrativas de la identidad nacional
que permitieran establecer una unidad en la poblaciéon en
torno a lo original, el folclor y la cultura nacional (Amador,
2017; Silva, 2012). Especificamente, durante los primeros
afos de este proyecto, se impulsaron contenidos radiales
que prescribieron los valores y comportamiento ideales,
procedentes de las élites liberales, para que estos fueron
adoptados por las personas del comun, especialmente los
campesinos, los analfabetos, las mujeres, los jovenes y
los nifios. Otro ejemplo fue la politica de difusién cultural
de México en tiempos de José Vasconcelos, por medio
de las llamadas misiones culturales, los intercambios
educativos con otros paises de la region y el impulso a
expresiones artisticas de tipo masivo, como los murales
de David Alfaro Siqueiros y Diego Rivera plasmados en las
entidades publicas de la capital.

La segunda mirada se ubica en proyectos de
comunicacion gestionados por trabajadores,
organizaciones religiosas y movimientos politicos que
se oponian a las politicas de Estado orientadas hacia la
civilizacion y el progreso, las cuales dejaban intactas las
relaciones de poder. En relacion con los trabajadores, se
destaca la conformacion de las radios mineras de Bolivia,
desde 1942 (Beltran, 2005; Marques de Melo, 2009), las
cuales se constituyeron en una estrategia informativa y
organizativa de los sindicatos en el marco de las luchas
obreras de la época. En relacion con las comunidades
religiosas, surgieron proyectos como Accién Cultural
Popular (AcPo0), con Radio Sutatenza en Colombia, la
cual llevo a cabo procesos de alfabetizacion por medio de
la radiodifusion y practicas educativas presenciales con
el uso de materiales pedagogicos, asi como las Escuelas
Radiof6nicas en Guatemala, con proyectos como «La
Voz de Colomba», «Voz de Nahual4», «Radio Chorti»,
«Radio Mam» y «Radio Tezulutlan» (Sancho, 1989), los
cuales buscaban evangelizar e instruir a la poblacién a
leer y escribir. En relacién con los movimientos politicos
de oposicioén al establecimiento, se destacé en Costa
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Rica, hacia 1947, Ecos del 56, un proyecto radiofénico
del movimiento Vanguardia Popular que denuncio el
riesgo de la democracia en la mayoria de los paises de

la region, tras la tendencia golpista, en muchos casos
auspiciada por los Estados Unidos, asi como las politicas
de tipo civilizatorio orientadas hacia el vaciamiento del
potencial revolucionario del pueblo en los procesos de
transformacion.

Como se puede apreciar, la comunicaciéon popular en
este primer periodo es un proceso que, inicialmente,
esta capturado por el Estado, dada la tendencia de los
gobiernos liberales de las décadas de 1930 y 1940 de
construir proyectos de difusion cultural de orientacion
eurocéntrica, dirigidos la conduccion de las conductas de
grupos historicamente marginados (Rose, 2011), quienes,
segun las élites, ponian en riego la implementacion
de politicas de tipo civilizatorio y la estabilidad del
orden social (Diaz, 2008). Estos proyectos, los cuales
cuentan con los medios de comunicacion estatales
como su principal dispositivo de tipo biopolitico para
el control de los cuerpos y las conductas de las masas,
tiene diferencias segtin cada pais, atendiendo a lo que
Martin-Barbero (2003) denomina destiempos entre Estado
y Nacion. Especificamente, Martin-Barbero (2003) afirma
que paises con naciones fuertes y estados en proceso de
construccion, las élites se valieron de los valores histérico-
culturales de origen popular con el fin de legitimar
determinadas politicas de Estado, tal como ocurri6é en
México con Vasconcelos. Por otro lado, en paises con
naciones débiles y estados hegemonicos, fueron impuestas
determinadas narrativas sobre lo nacional, desde ideales
eurocéntricos, a través de medios de comunicacién como
la radio, la prensa y el cine. El anterior escenario sobre la
comunicacioén popular, visto desde el difusionismo estatal,
se enmarca en lo que Martin-Barbero (2003) denomina lo
popular-masivo?.

No obstante, a pesar de la fuerza de esta primera
tendencia, como se observa, surgié una respuesta
popular, inicialmente orientada desde las
organizaciones obreras y las comunidades religiosas,

y luego gestionada desde movimientos politicos de
oposicion al establecimiento (Beltran, 2005; Marques
de Melo, 2009). Aunque son pocas las fuentes que
relatan estas experiencias, es posible afirmar que estas
respuestas, desde abajo, fueron desarrolladas a partir

2 Estos debates se iniciaron desde la segunda mitad del siglo XIX
en la region, especialmente en torno a lo americano y lo nacional,
con obras como Facundo, civilizacién o barbarie (1845) de Domingo
Faustino Sarmiento, La raza césmica (1925) y Ulises criollo (1935) de José
Vasconcelos, Por la emancipacién de América Latina (1927) de Victor Raal
Haya de la Torre y La escena contempordnea de José Carlos Mariategui
(Amador, 2017).
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de dos motivaciones, por un lado, desde la resistencia
obrera, la cual se inspiraba en la lucha de clases

y problematizaba los conflictos y contradicciones
subyacentes a la relacién capital-trabajo, y por

otro lado, desde la labor evangelizadora de algunas
comunidades religiosas que, desde la inspiracion
lasallista y jesuita, principalmente, asumieron la
comunicaciéon popular como un trabajo por los pobres,
el cual permitiria que las comunidades, luego de
alfabetizarse y transformarse en lo espiritual, fueran
capaces de gestionar determinados valores sociales y
politicos para cambiar sus condiciones de vida (Mejia,
2014). Estas dos motivaciones hicieron posible que mas
adelante los protagonistas de la comunicaciéon popular
fueran las comunidades de base (Gumucio-Dragon,
1982; Kapldn, 1985; Mata, 2011).

DESARROLLISMO, INSURGENCIA Y COMUNIDAD (1965-
1988)

Durante este periodo sobresalen tres tendencias.
La primera consistio en las abundantes experiencias
desarrollistas y extensionistas que se implementaron
desde inicios de la década de 1960, las cuales procedian
de agencias internacionales, cuyas justificaciones giraban
en torno a salir del atraso, difundir las innovaciones
que modernizarian la produccioén, evitar enfermedades,
impulsar el campo, entre otras narrativas (Del Valle, 2007;
Mattelart y Mattelart, 1997). Especificamente, desde
1965, con el auspicio de la Agencia para el Desarrollo
Internacional (A1D), se implementaron procesos de
formacion para producir contenidos televisivos y para que
los profesores emplearan medios analogos en sus practicas
educativas. Mas adelante, en los inicios de la década
de 1970, con la influencia de Alianza para el Progreso,
fueron impulsados varios programas para modernizar las
técnicas agricolas por medio de material audiovisual, la
alfabetizacion a campesinos a través de distintos medios
y la gestion comunitaria —desde arriba— como estrategia
para alcanzar la modernizacion y el desarrollo de los
paises (Escobar, 2005). Aparte de la AID, estos programas
también fueron promovidos por la Organizacion de las
Naciones Unidas para la Agricultura y la Alimentacion
(FAO), la Agencia Suiza para el Desarrollo y la Cooperaciéon
(cosuUDE), la Cooperacion Alemana de Desarrollo (GTZ),
entre otras (Beltran y Fox, 1980; Del Valle, 2007; Martin-
Barbero, 1989).

Ademas de este tipo de agencias, las cuales
involucraron entidades del gobierno y organizaciones
no gubernamentales de Estados Unidos y Europa, fue
frecuente la presencia de entidades privadas de tipo
transnacional, que por lo general se dedicaron a promover
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perspectivas del desarrollo asociadas con la participaciéon
y el cambio social por medio de la comunicacién, de
manera exogena. Esta forma de asumir la transformaciéon
de los paises pobres de Latinoamérica se basaba en un
modelo de desarrollo que pretendia intervenir estas
realidades regionales y locales de manera externa con

el predominio de légicas prescriptivas y estandarizadas
(Alfaro, 1996; Escobar, 2005, Gumucio-Dragén. 2001).
Algunas de las entidades mas representativas durante este
periodo fueron la Fundacion Rockefeller y la Fundacién
Friedrich Ebert Stiftunges. Curiosamente, estas entidades
empezaron a enmarcar sus proyectos en nociones como
comunicacion alternativa y comunicacién para el cambio social
(Calvelo, 2003; Del Valle, 2007). No obstante, en este
contexto se dio a conocer el Centro Internacional de
Estudios Superiores de Comunicacion para América
Latina (Ciespal), una entidad fundada por la Unesco desde
1959 que, progresivamente, gand autonomia desde un
horizonte critico y contracultural.

Por otro lado, y de manera simultanea, surgieron
proyectos de comunicacion popular que, sin dejar
de lado los mensajes, los medios y las campanas, se
concentraron en procesos y practicas que buscaron
construir y reconstruir vinculos y sentidos comunitarios,
asi como generar otras narrativas sobre la realidad a partir
de pensamientos rebeldes y antihegemonicos al poder
local, nacional y transnacional. En este sentido, se ubican
proyectos comunicativos por la liberacion nacional,
gestionados por grupos insurgentes y brazos politicos de
estos en Nicaragua, El Salvador y Guatemala, inspirados
en Radio Rebelde, emisora guerrillera que se convirtié en
icono del Movimiento 26 de Julio en Cuba y que inici6
transmisiones desde 1958. Particularmente, proyectos
como Radio Sandino en Nicaragua (adscrita al Frente
Sandinista de Liberacion Nacional, surgida en 1975), la
Radio del Frente Farabundo Marti para la Liberacion
Nacional en El Salvador (surgida en 1979) y la Voz Popular
en Guatemala (adscrita a la Union Revolucionaria Nacional
Guatemalteca, surgida en 1987) se destacaron no solo por
el desarrollo de acciones de tipo clandestino, sino también
por exponer contenidos alternativos que mostraban al
pueblo como protagonista del cambio social (Arreaza-
Camero, 1997; Ayala-Ramirez, 1995).

En tercer lugar, aparecieron iniciativas de tipo
comunitario en asocio con organizaciones no
gubernamentales locales y regionales. A diferencia de
lo que ocurri6 en el primer periodo, estas experiencias
no dependieron de organizaciones de tipo sindical o
religioso exclusivamente, sino que se potenciaron a partir
de los procesos y los medios de comunicacion para la
llamada promocion social de las pequefias comunidades
(Lamas y Villamayor, 1998). Esta idea alcanzo su éxito por
medio de proyectos de comunicacién para el desarrollo

local, los cuales privilegiaron estrategias de impulso
productivo y social, asi como la generacion de acciones
conducentes a construir democracia de abajo hacia arriba
(Kapltn, 1998; Van Oeyen, 2003). Estas iniciativas también
estuvieron orientadas hacia la construccion de espacios
sociales capaces de reconocer la importancia de la
dimension subjetiva y de las identidades en los procesos
emancipatorios (Santos, 2010). Por otro lado, se trata

de un esfuerzo por construir esfera ptiblica, espacios de
dialogo y debates ciudadanos, donde los medios pueden
ser nuevas plazas para la interaccion (Kaplin, 1990) en los
ambitos local, nacional y global®.

Vale destacar que estos procesos comunitarios
se apoyaron en organizaciones de la sociedad civil
que integraron una suerte de militancia politico-
comunicacional con el analisis critico de la realidad
social y la actividad académica. En esta linea de reflexion
se destacan organizaciones que buscan trabajar con las
bases sociales, como la Asociacién de Comunicadores
Sociales Calandria, fundada en Perti en 1986, la Asociacion
Mundial de Radios Comunitarias - América Latina y el
Caribe (AMARC-ALC), conformada en 1983 a partir de
iniciativas de radios, centros de produccion y televisoras
comunitarias, y la Coordinadora Latinoamericana de
Cine y Comunicacion de los Pueblos Indigenas (Clacpi),
creada en México en 1985, en el marco del primer
Festival Latinoamericano de Cine y Video de los Pueblos
Indigenas. Asimismo, se empez0 a fortalecer un ndmero
importante de organizaciones académicas que se ocuparon
de producir conocimiento en este campo, en didlogo con
las experiencias comunitarias y de base. Dentro de estas
se destacan: el Centro de Estudios de la Realidad Nacional
(Ceren), creado en Chile en 1969 y ampliamente conocido
por la difusiéon de sus Cuadernos de la Realidad Nacional;
la Asociacion Latinoamericana de Comunicadores de la
Comunicacion (Alaic), cuyas actividades iniciaron en 1978
en Venezuela con el objetivo de impulsar la investigacion
académica en didlogo con la realidad sociopolitica de
la region; la Asociacion Latinoamericana de Educacion
y Comunicacion Popular (ALER), cuya apuesta desde
1972 ha sido promover una articulacion amplia de
radios populares como una estrategia para luchar contra
regimenes opresores en la region; y la revista Chasqui, un
proyecto editorial que surgio¢ de Ciespal, desde 1972, con
el objetivo de construir un pensamiento comunicacional

3 Parte de estos debates se inscriben en el Informe MacBride, dado
a conocer en 1980 por la Unesco. Este documento es producto de la
labor llevada a cabo por una comision, presidida por Sean MacBride,
la cual denuncié varias problematicas de la comunicacién, el poder y
la democracia en las sociedades modernas, asi como el desequilibrio
internacional de los flujos de informacidn, tras las funciones que
cumplen la comunicacién de masas y la prensa internacional
(Amador, 2017).
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para/desde América Latina, orientado a la generacion de
modos de comunicaciéon que puedan ser transformados y
amplificados en expresiones comunitarias.

SENTIPENSAR DESDE EL SUR (1989-2020)

Con la profundizacion de medidas de tipo neoliberal,
desde finales de la década de 1980, centradas en la
privatizacion, las reformas al Estado y los tratados de
libre comercio, se produjo una precarizaciéon progresiva
de los trabajadores y sus familias, se inici6 un proceso
radical de mercantilizacion de los derechos basicos de
los ciudadanos y se implementaron reformas de ajuste
estructural orientadas por organismos internacionales,
conducentes a la liberacion y desregulacion del
mercado. Estas condiciones, las cuales se enmarcan en
la configuracion de un modo de capitalismo avanzado,

a la par con la emergencia del informacionalismo que,
segun Castells (2003), incluye la convergencia de la
microelectrénica, las telecomunicaciones, la informatica
y la optoelectrénica, hicieron que diversos movimientos
sociales del orden global iniciaran procesos de
reorganizacion de sus formas de lucha y redefinieran los
alcances de sus acciones colectivas en didlogo con nuevos
repertorios de comunicacion en los territorios.

En el marco de este panorama, la comunicaciéon popular
replanteo varias de sus formas de accion, especialmente
a partir del giro que se produjo en los movimientos
sociales del siglo xx1, los cuales, ademas de abrir el
espectro de lucha a las agendas politicas de las mujeres,
los campesinos, los pueblos originarios y las personas con
orientaciones sexuales diversas, asumieron la necesidad
de construir proyectos de comunicaciéon mas horizontales
y multiculturales, orientados hacia proyectos alternativos
de desarrollo con una clara vocacién antihegemonica
(Pleyers, 2018; Zibechi, 2017). A pesar de la crisis de
los movimientos populares, particularmente de los
proyectos de comunicacion y educacion popular, los
planteamientos sobre el pueblo como un sujeto historico
no deficitario hicieron posible un redimensionamiento
de la comunicacién popular a partir de aspectos como
la democratizaciéon de la comunicacion, la construccién
de ciudadanias rebeldes y la profundizaciéon de miradas
globales de la realidad, en las que se puede pensar
globalmente y actuar localmente (Escobar, 2005).

Al respecto, se identificaron dos grandes procesos que
dan cuenta de las transformaciones de la comunicacion
popular a lo largo de este periodo: una progresiva
redefinicion de lo popular que tuvo implicaciones en las
teleologias, los modos de organizacion y los repertorios
de accion de los colectivos dedicados a la comunicacién y
la educacion popular; y la emergencia de un sentipensar
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desde el sur, el cual empez6 a tener reconocimiento en
el marco de los movimientos alteractivistas del siglo X X1
(Pleyers, 2018)*, especialmente por la presencia cada vez
mas activa en la arena politica presencial y digital de

las organizaciones y las comunidades de base adscritas

a pueblos originarios, campesinos, mujeres, jovenes,
ambientalistas, animalistas y personas LGBTIQ +.

En relacion con el primer proceso, se puede decir
que, tanto la comunicacién como la educacion popular,
transitaron por una compleja crisis hacia la década de
1990. Varias transformaciones de orden geopolitico —
como la caida del muro de Berlin y la desintegracion de
la antigua Unién Soviética—, de orden econémico —como
la liberacion del mercado, la precarizacion laboral y el
fortalecimiento del sector financiero global—, y de orden
intelectual —como las narrativas sobre el advenimiento de
la sociedad posindustrial, el declive de los grandes relatos
de la modernidad y el fin de la historia—, mostraron la
emergencia de un entorno global y local con nuevos
problemas y nuevas condiciones para adelantar las luchas
frente al poder hegemonico. Estas condiciones hicieron
que lo popular iniciara un proceso de redefinicion politica,
ontologica e historica que, segiin Giménez (2016), se
desmarco de la idea de la masa y de una abstraccion
homogénea frecuentemente anclada en la subalternidad
deficitaria. En el marco de estas nuevas realidades,
el pueblo se constituye en un sujeto historico que se
reconoce y se autodefine por una posicion relacional y
diferencial frente a los intereses de la clase hegemoénica
local y transnacional. Por esta razon, «el sujeto-pueblo
marca distancias ontolégicas, epistémicas, politicas y
pedagogicas frente a proyectos excluyentes e injustos,
instituidos y legitimados en el marco de la globalizacion
hegemonica, y asimismo potencia sus acciones desde la
diversidad y la diferencia» (Amador y Mufioz, 2018, p. 55).

Esta mirada coincide con algunos debates surgidos
en este momento, en torno a la nocién de lo comun.
De acuerdo con Cerbino y Belotti (2016), lo comin
comprende entramados de relaciones que se instalan
en las comunidades, las cuales experimentan procesos
de reconocimiento de aspectos de la vida social y
subjetiva que se caracterizan por su caracter compartido
y distribuido. Estas relaciones e interacciones se
profundizan y adquieren densidad a través de la
comunicacion popular, entendida como un conjunto de

4 Los movimientos alteractivistas, surgidos desde la primera década
del 2000, se caracterizan por el desarrollo de repertorios de lucha
basados en el antiglobalistasmo y la transnacionalidad, el uso de
las tecnologias de la informaci6n y la comunicacién digitales, la
articulacion de las demandas por la igualdad y la inclusion, el énfasis
en formas de accion simbélico-performativas y formas de organizacion
que involucran diversas tradiciones y agregaciones bajo un marco
compartido (Pleyers, 2018).
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espacios, procesos y productos mediaticos, derivados por
y entre las interacciones —conflictivas o cooperativas— de
comunidades moleculares, las cuales construyen desde
abajo un poder mediatico alternativo al poder dominante
(Cerbino y Belotti, 2016; Villamayor, 2015).

En esta linea de reflexion, Mejia (2015) sefiala que
esta redefinicion de lo popular en el siglo xxT1 se ha ido
constituyendo a partir de seis ambitos en los cuales se
despliega la construccion de subjetividades rebeldes o
emancipadas, como lugar de enunciacion y de actuacion.
El primer dmbito, llamado individuacién, se relaciona
con procesos de transformacion de la subjetividad en
los cuales los comunicadores/educadores populares son
capaces de reconocerse a si mismos como seres sociales,
a partir de procesos de elaboracion de si mismos. El
segundo ambito, denominado socializacién, hace referencia
a practicas de comunicadores/educadores populares
que construyen y trabajan en procesos e instituciones
como la familia y la escuela, proponiendo formas de
reorganizacion de roles y practicas. El tercer ambito,
relacionado con la vinculacion de estos actores sociales a
lo publico, comprende procesos de negociacion cultural
que encuentran en la deliberacion politica la posibilidad
de alcanzar objetivos colectivos. El cuarto ambito, en
el que el comunicador/educador popular se vincula a
movimientos y organizaciones, se orienta hacia nuevas
formas de construccidon de imaginarios colectivos que
dan forma a las comunidades politicas de accion. El
quinto ambito se refiere a la construccién de procesos de
gobernabilidad, en los cuales estos actores sociales, desde
sus trayectorias y guiados por sus principios, deciden
participar en formas de gobierno, en donde lo publico-
popular se constituye en una forma de poder alternativo.
Por ultimo, en el &mbito de la masividad, el comunicador/
educador popular incorpora nuevos lenguajes, narrativas
y medios de comunicacion para participar en redes y
comunidades de practica que aporten a la construccion de
apuestas politicas, comunicativas y pedagogicas para los
buenos vivires®.

5 Al respecto, es importante destacar las contribuciones de Mora (2020)
sobre este objeto de reflexion, quien observa el funcionamiento de
los buenos vivires en distintas comunidades originarias. Una de ella
es la nacion Kallawalla, dedicada por mucho tiempo a construir una
vida social a partir del sostenimiento de relaciones reciprocas con
la naturaleza. Mas alla de una postura idealizada o romantica de lo
indigena, los buenos vivires desde estas formas de pensamiento y
accion se constituyen en referentes legitimos para asumir la proteccién
de los saberes, la vida y la naturaleza, no como imitacién y traduccion,
sino como posibilidad de desaprender, deconstruir y resignificar.
Estos ultimos aspectos estan ampliamente relacionados con la
comunicacion popular.

En relaciéon con el segundo aspecto, algunos
investigadores contemporaneos sostienen que, en
los inicios del siglo xx1, los movimientos populares
han empezado a ser parte de un movimiento global
denominado sentipensamiento del sur. De acuerdo con
Fals Borda (1979, 2009), el sentipensamiento es una
manera de comprender la realidad desde el corazon, el
cuerpo y los sentimientos. El término sentipensar, segin
Fals Borda (1979, 2009), surge de las cosmovisiones de
las comunidades riberefias del Caribe colombiano, las
cuales son capaces de enfrentar la adversidad y las (mal)
formaciones que alteran la armonia de la naturaleza.
Por otro lado, a partir de una mirada reciente de este
término, Escobar (2014) sostiene que el sentipensamiento
en el mundo de hoy refiere a los saberes y las practicas
producidos colectivamente, desde abajo, por la izquierda
y con la tierra, los cuales buscan dar respuesta a las
necesidades de la vida humana y no humana, por
medio de iniciativas que fomenten la coexistencia de
los seres humanos y el planeta de manera reciproca y
enriquecedora. En esta linea de reflexion:

[...] el concepto Sur es una metafora propuesta por B.
Santos (2009) y Mejia, quienes refieren a la presencia
de conocimientos y experiencias diversos, construidos
por grupos y pueblos subalternizados, situados en

el sur global. De acuerdo con Santos, mds alld de

una expresion romdntica sobre las masas y los pobres, los
pueblos del Sur estan empezando a interiorizar que
se enfrentan a problemas modernos para los cuales
ya no existen soluciones modernas, situacién que
exige otros modos de resistir y de re-existir. En este
sentido, surge la Epistemologia del Sur, entendida
como un conjunto de pensamientos y practicas que
construye relaciones entre el «ya no» (sociologia

de las ausencias) y el «atin no» (sociologia de las
emergencias), y que profundiza las relaciones entre la
vida y el pensamiento a partir de aquellas formas de
ser, conocer y hacer que no pueden ser comprendidas
ni valoradas por el saber eurocéntrico. Este tipo de
epistemologia ofrece horizontes de sentido creativos
para dar cuenta de estos procesos emergentes desde
la periferia, atendiendo a dimensiones epistémicas,
ontolégicas y politicas, pero también presenta
herramientas operativas pertinentes para reconocer
los saberes y las experiencias populares en sus
potencialidades y posibilidades, como aportes a las
luchas por la descolonizacién, la desmercantilizacién y
la despatriarcalizacién (Amador, 2021, pp. 14-15).

Por otro lado, la comunicacioén popular encuentra
nuevas posibilidades de tramitar procesos de protesta,
resistencia y proyectos alternativos, a partir del
despliegue de practicas como las mingas de pensamiento,
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las movidas de los colectivos juveniles (Aguilera, 2014),
las asambleas de comunidades en resistencia y las
movilizaciones campesinas, ambientalistas, de mujeres

y de jovenes (Aguilar, 2020). Esta variedad de practicas
muestra que, mas alla de reacciones coyunturales frente
al establecimiento, lo que esta en la base de estos
proyectos es la defensa de la vida (humana y no humana),
la construccion del nosotros y el modelo de desarrollo,

a través de iniciativas de comunicacién popular que se
desenvuelven en lo colectivo y lo conectivo (Amador y
Muiioz, 2020; Villanueva-Mansilla, 2015)¢. De esta manera,
lo popular también incluye proyectos que reivindican
otros modos de habitar el territorio y de vivir juntos

a partir de practicas sociales, politicas y culturales
divergentes, que surgen de entramados comunitarios
(Escobar, 2014). Lo popular, desde la comunicacion
popular, orienta sus acciones hacia la justicia social
—acceso a recursos y a condiciones materiales de vida
buena—, la justicia cognitiva —valoracion de otros
sistemas de pensamiento y de saber para el buen vivir—y
la justicia ambiental —reconocimiento de la naturaleza
como sujeto de derechos y construccion de alternativas al
paradigma moderno-colonial-desarrollista-extractivista—
(Gudynas, 2015).

CONCLUSIONES

Luego de exponer esta genealogia sobre la
comunicaciéon popular en América Latina, se pueden
destacar tres tipos de conclusiones. Por un lado, si bien
varios investigadores de este campo han afirmado que
este paradigma de la comunicacion surge y se consolida
en la década de 1970, este estudio evidencia que, desde
la década de 1940, se empieza a configurar una serie de
practicas y saberes que develan una disputa fundamental
entre los estados nacionales de la region, en su interés
por orientar las conductas de las poblaciones por la via
del dirigismo cultural de corte eurocéntrico, y algunas
iniciativas populares originadas en organizaciones
obreras y religiosas. Como se describid, durante este
primer periodo, los proyectos de civilizaciéon y progreso,
ampliamente influidos por valores y saberes occidentales,
entre ellos la eugenesia, la criminologia y el positivismo,
buscan conducir las conductas de las poblaciones a
partir de determinadas narrativas que, tramitadas desde
las élites liberales en el poder, buscaron configurar un
tipo de trabajador y ciudadano ideal en sintonia con el

6 Laaccion colectiva comprende el conjunto de procesos y practicas
producidos por grupalidades y organizaciones sociales que buscan
incidir en el orden social, politico y cultural, los cuales suelen ejecutarse
de forma autoorganiza. Por su parte, la accién conectiva incluye
movilizaciones a gran escala, sin liderazgos ni estructuras jerarquicas,
configuradas por practicas comunicativas mediadas por tecnologias
digitales y herramientas de Internet (Amador y Mufioz, 2020).
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orden social dominante. Como respuesta, las iniciativas
populares, originadas en organizaciones obreras y
religiosas, optaron por estrategias de comunicaciéon que
buscaron convertirse en oposicion al establecimiento,
dada la ola de dictaduras militares instaurada en la region.

En relacion con el segundo momento, se puede decir
que durante estos afios se consolida la comunicaciéon
popular a partir de tres procesos, los cuales suelen ser
resaltados por los investigadores de este campo en
la region. En primer lugar, la presencia de discursos 'y
practicas de comunicacion hegemonicos, enmarcadas
en los llamados desarrollismo y extensionismo, gestionados
desde Estados Unidos y Europa. Ademas de constituirse
en un mecanismo de dominacion geopolitico evidente,
este modelo tenia como propdsito imponer unas formas
de comunicacioén que, en nombre de la democracia,
el desarrollo y la participacion, buscaban ejercer
mecanismos de control social para alfabetizar a los pobres,
tecnificar el campo y repeler las amenazas del comunismo.
Al tiempo, surgieron proyectos de comunicaciéon popular
desde organizaciones insurgentes, las cuales vieron en los
medios comunitarios una posibilidad para legitimar los
movimientos de liberacion nacional y la lucha armada.
Por tultimo, a lo largo de este momento, también fueron
frecuentes las iniciativas de la sociedad civil y la academia
con el fin de producir conocimiento en este campo, en
medio de complejos debates en torno a las funciones de
las universidades y los investigadores en los procesos de
organizacion en los territorios y comunidades, asi como
los modos de entender la comunicaciéon para el desarrollo,
para el cambio social, alternativa y popular.

En lo que refiere al tercer momento, es importante
destacar que tanto la comunicacién popular como la
educacion popular enfrentaron una dura crisis desde
finales de la década de 1980, como consecuencia de la
emergencia del sistema neoliberal, entendido no solo
como un modelo econémico basado en la liberacion del
mercado y la implementacion de reformas estructurales
que precarizan la vida de las poblaciones, sino como
un fenémeno contemporaneo que busca producir
subjetividades para el capitalismo avanzado, en el marco
de la existencia de supuestas condiciones de libertad
ciudadana. Esto hizo que tanto los movimientos sociales
como los colectivos dedicados a la comunicaciéon y la
educacion popular desplazaran sus repertorios de accion
de la lucha de clases a procesos de movilizacién por el
reconocimiento a la diversidad y la diferencia. Para tal
efecto, ademas de reinventar las formas de resistencia
social y de reexistencia politica, empleando leguajes,
narrativas y medios que integraron la accion colectiva
y la accién conectiva, la comunicaciéon popular empezo
a inscribir sus acciones en el marco de un proceso
epistémico, politico y cultural mucho mas amplio,
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conocido como sentipensar desde el sur. Si bien se trata

de un proyecto en construccioén originado en el sur
global, este plantea el reto de configurar nuevos modos
de relacion entre la sociedad y la naturaleza, asi como
imaginar la igualdad, la inclusién y reconocimiento desde
el horizonte de los pluriversos, donde muchos mundos
caben en un mundo.
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RESUMEN (ESP)

La recreacion se ha vuelto uno de los recursos mas

utilizados por el documental contemporaneo; sin
embargo, dicho empleo no es una novedad, sino
que su uso se remonta a los orfgenes mismos del
documental. En esa direccion, el presente articulo
se propone analizar el uso de la recreacién en el
documental contemporaneo, profundizando en
tres miniseries documentales. Para ello, primero
se hard un breve recorrido histérico con el fin de
problematizar este recurso, para luego estudiar
tres producciones: Auschwitz: The Nazis and ‘The
Final Solution’ (Rees, 2005), The Jinx: The Life and
Deaths of Robert Durst (Jarecki, 2015) y A Wilderness
of Error (Smerling, 2020). En el andlisis propuesto,
se trazaran dos cuestiones. Por un lado, pensar
los diversos usos de la recreacién que estas
producciones hacen, reparando cémo este recurso
puede volverse evidencia; asf, la recreacién
emerge en nuestra contemporaneidad como un
recurso valido para liberarse del archivo. Por el
otro lado, en el desarrollo analitico, el articulo
sugerird como el estilo de Errol Morris, disruptivo
en su momento, se volvié paradigma.

PALABRAS CLAVE: documental, miniseries, recreacién,

evidencia, relato, archivo.

ABSTRACT (ENG)

Recreation has become one of the most used

resources in contemporary documentaries. This
use, however, is not a novelty; it can be traced
back to the origins of documentaries. Following
these lines, this article analyzes the use of
recreation in contemporary documentaries, by
exploring in depth three documentary miniseries.
First, a brief historical account to question this
resource, and then explore three productions:
Auschwitz: The Nazis and ‘The Final Solution’ (Rees,
2005), The Jinx: The Life and Deaths of Robert Durst
(Jarecki, 2015) and A Wilderness of Error (Smerling,
2020). The analysis shall focus on two issues:

on the one hand, to think of the various uses of
recreation in these productions, showing how this
resource may become evidence; thus recreation
emerges in our times as a valid resource to
liberate us from archives. On the other hand, in

its analytic development, the article shall suggest
that Errol Morris’ style, disruptive at the time,
became paradigmatic.

KEYWORDS: documentary, miniseries, recreation,

evidence, narrative, archive.

RIASSUNTI (ITA)

La ricreazione ¢ diventata una delle risorse piti comuni

nel documentario contemporaneo. Eppure tale
uso non € nuovo, ma risale alle origini stesse del
genere. Tenendo questo presente, l'articolo ha
come obiettivo quello di analizzare ['uso della
ricreazione nel documentario contemporaneo,
approfondendo in tre miniserie documentali.
Come prima cosa, si dara un breve panorama
storico che permetta di problematizzare tale
procedimento, per poi poter studiare tre
produzioni in particolare: Auschwitz: The Nazis
and ‘The Final Solution’ (Rees, 2005), The Jinx: The
Life and Deaths of Robert Durst (Jarecki, 2015) y A
Wilderness of Error (Smerling, 2020). Nell'analisi
che si propone si affronteranno due questioni.
Da una parte, pensare ai diversi usi di ricreazione
adottati da queste produzioni, soffermandosi sul
fatto che tale mezzo puo trasformarsiin evidenza;
in questo modo, la ricreazione sorge nella nostra
contemporaneita come forma valida per liberarsi
dall’archivio. Dall'altra parte, nello sviluppo
analitico, l'articolo suggerira come lo stile di Errol
Morris, che all’epoca fu di rottura, sia diventato
un paradigma.

PAROLE CHIAVE: documentario, miniserie, ricreazione,

evidenza, racconto, archivio.

RESUME (FRA)

La reconstitution est devenue ['une des ressources les

plus utilisées par le documentaire contemporain
; cependant, cette utilisation n’est pas une
nouveauté, et son utilisation remonte aux
origines mémes du documentaire. En ce sens, le
présent article se propose d’analyser ['utilisation
de la reconstitution dans le documentaire
contemporain, en approfondissant a travers
trois mini séries documentaires. Pour cela, il sera
fait, dans un premier temps, un bref parcours
historique afin d’énoncer une problématique
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concernant cette ressource, puis ensuite seront
étudiées trois productions : Auschwitz : The Nazis
and “the Final Solution” (Rees, 2005), The Jinx :
The Life and Deaths of Robert Durst (Jarecki, 2015)
et A Wilderness of error (Smerling, 2020). Dans
['analyse proposée, deux questions seront posées.
D’une part, penser les différentes utilisations
de la reconstitution dans ces productions, en
comprenant comment cette ressource peut se
transformer en preuve ; ainsi, la reconstitution
apparait dans notre contemporanéité comme une
ressource valable pour se libérer des archives.
D’autre part, dans le déroulement de l'analyse,
l'article suggérera comment le style d’Errol
Morris, disruptif en son temps, est devenu un
paradigme.

MOTS CLES : documentaire, mini séries, reconstitution,
preuve, récit, archive.

RESUMO (POR)

A recreagdo se tornou um dos recursos mais
utilizados pelo documentdrio contemporéaneo,
no entanto, esse uso ndo é uma novidade,
pois ele se iniciou j& com as origens do préprio
documentdrio. Nesse sentido, o presente artigo
tem por objetivo analisar o uso da recreagdo no
documentério contemporaneo, aprofundando
em trés minisséries documentais. Para isso,
primeiramente, vai ser feito um breve percurso
histérico, com o intuito de problematizar este
recurso, para depois estudar trés produgoes:
Auschwitz: The Nazis and ‘The Final Solution’ (Rees,
2005), The Jinx: The Life and Deaths of Robert Durst
(Jarecki, 2015) e A Wilderness of Error (Smerling,
2020). Na anilise proposta, serdo avaliadas duas
questdes. Por um lado, pensar nos diversos
usos da recreacdo nestas producdes, reparando
em como este recurso pode se tornar uma
evidéncia; assim, a recreagao emerge em nossa
contemporaneidade como um recurso valido
para se liberar do arquivo. Por outro lado, no
desenvolvimento da analise, o artigo mostrard
como o estilo de Errol Morris, disruptivo em sua
época, terminou se tornando um paradigma.

PALAVRAS-CHAVE: documentdrio, minisséries,
recreacdo, evidéncia, relato, arquivo.
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NTRODUCCION

En su historia del cine documental, Betsy McLane
sugiere que, entre 1951y 1971, el documental a través
de la televisién vivid una «era dorada» (McLane, 2012,
p- 185-99). Mas aci en el tiempo, desde la década de 1990
y el inicio del siglo xX1, atravesamos un verdadero «boom
del documental» (Saunders 2010) y se podria pensar
que es a partir de la masificacion del streaming cuando el
documental, ya sea a través de series o miniseries, se ha
convertido en uno de los protagonistas de las diversas
plataformas. Con ello, no resulta osado pensar que el
documental vive una nueva «era dorada».

En ese contexto, desde finales del siglo xx, asistimos a
un tipo de hibridez particular en el cine de no ficcién, con
didlogos mas frecuentes y aceitados entre la ficcion y el
documental. En consecuencia, esto puede llevar a pensar
dos posturas, dos polos en tensidon: una mas «purista»,
es decir aquella que piensa el documental en su estado
mas limpio —si es que se puede pensar en ese sentido—,
y otra receptiva a dicho didlogo, a la «contaminacion», de
manera que se piensa el documental como un estilo en
constante transformacion.

En ese sentido, en el presente trabajo deseo
profundizar en una de las caracteristicas que se ha
vuelto continua en muchas de las producciones, la cual
es incluso un recurso ya estandarizado: me refiero a las
recreaciones estilizadas. Lo cierto es que, estrictamente,
la recreacion no es una novedad para el documental, su
uso se encuentra desde sus inicios —y aqui es donde se
puede discutir con los «puristas»—; sin embargo, resulta
sugerente enfocarnos en la manera en que es empleada en
la actualidad, ya que lleva a discutir ciertos fundamentos
del documental, como supuesto registro de lo real.

Si bien mencionaré diversas producciones a lo largo
del articulo, me concentraré en forma especifica en tres
miniseries documentales: Auschwitz: The Nazis and ‘The Final
Solution’ (Rees, 2005), emitida originalmente en la BBC;

LIOR ZYLBERMAN

The Jinx: The Life and Deaths of Robert Durst (Jarecki, 2015),
cuya primera emision fue en HBO, y A Wilderness of Error
(Smerling, 2020) producida para la sefial FX. Un elemento
que une a estas tres producciones es su marcado uso de
la recreacion.

Las recreaciones son parte constituyente del
documental, desde Robert Flaherty en Nanook of the North
(1922) —pasando por Man of Aran (1934) y Louisiana Story
(1948)— hasta Basil Wright y Harry Watt en Night Mail
(1936) recurrieron a puestas en escenas para simular
momentos «reales» en la vida de los actores sociales.
Dichas puestas en escenas buscaban imponerse como
reales, como un «estar sucediendo» ante la cAmara, un
«esto es» 0, como afirma Raul Beceyro mas proximo
a Roland Barthes, un presente «que esta sucediendo»
(Beceyro, 2014, p. 103). En ese periodo, entonces, recursos
de la ficcion eran empleados en el documental en pos de
alcanzar una supuesta transparencia y objetividad.

A partir de la década de 1980, esta cooperacion de
recursos tomara un cause diferente. Aunque era un
elemento mas propio de los documentales televisivos,
el cine documental apela en forma mas sistematica
a la recreacion o escenificacion con titulos como The
Indomitable Teddy Roosvelt (Engle, 1983) o Far from Poland
(Godmilow, 1984). Pero ser3, sin dudas, The Thin Blue
Line (Morris, 1988) la que marque un quiebre decisivo
(Resha, 2015) que genera, en consecuencia, un cambio de
paradigma cuyas resonancias llegan hasta nuestros dias®.
Las recreaciones o las escenificaciones ya no pretenderan
ser transparentes ni buscaran objetividad, no actuaran
como «parche» ante una realidad que no puede ser
registrada, sino que asistimos ahora a recreaciones y
escenificaciones estilizadas y con evidentes puestas en
escenas. En ese sentido, podriamos sugerir que las tres
miniseries mencionadas ya no son documentales con
elementos de ficcion, sino ficciones con elementos de
documental.

En lo que sigue, problematizaré y discutiré esta
cuestion con el fin de indagar, parafraseando la clasica
definicion de John Grierson (1933), a qué tipo de
tratamiento creativo se puede recurrir en la actualidad
para representar la realidad.

BREVE RECORRIDO HISTORICO
Me remonto en el tiempo a los afios cuando el cine

era una aventura. Ya en el origen, una incognita asalta a
un realizador: §como contar un hecho que aconteci6 en

1 De hecho, como se vera, Morris tendra una influencia sustancial en las
obras que aqui se analizaran.
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el mundo histérico del cual casi no se poseen imagenes
(fijas 0 en movimiento)? En 1899, Georges Méliés
presenté L'affaire Dreyfus, un corto en el que a través de
11 capitulos nos muestra como se forjo la acusacion y
caida en desgracia en un resonado caso de antisemitismo
del capitan del ejército francés Alfred Dreyfus. No era

la primera ni la dltima vez que el llamado «mago del
cine» estrenaba una produccioén asi: entre 1897 y 1902,
Méliés alternaba sus peliculas fantasticas con actualités
reconstituées ‘noticias reconstruidas’. A caballo entre el
noticiero cinematografico, el documental y su estilo
teatral-magico, Méliés puede ser pensado también como
un pionero del docudrama (Ezra, 2000, p. 50-88).

Tiempo después, Robert Flaherty medit6 sobre el
documental y sobre su propia practica aclarando que este
cine no solo implica seleccidn, «una cuidadosa mezcla de
luz y de sombra» y «situaciones dramaticas», sino que
la distincion estaria en donde se filma: «el documental
se rueda en el mismo lugar que se quiere reproducir»
(Flaherty, 1993, p. 152). La metodologia del director
estadounidense se concentraba en convivir un largo
tiempo con las personas, empaparse de sus experiencias
para después volverlos personajes, desarrollar un guion
para que luego dichos personajes entren en acciéon para
la cdmara en los lugares que Flaherty deseaba exponer.
En Nanook of the North el director recreo, junto con
Allakariallak —el verdadero nombre de Nanook—, la
forma de vida esquimal antes de la llegada de la cultura
occidental; en Man of Aran, Colman King y Maggie Dirrane,
dos habitantes de las islas Aran, actuaron como un
matrimonio en esta muestra de la vida en dichas islas.

En paralelo a los trabajos de Flaherty, resulta
importante mencionar la obra de Dziga Vertov, cuyo filme
mas representativo es Chelovek s kinoapparatom (El hombre
de la camara, 1929), y la de Jean Rouch, a mediados del
siglo xX. Ambos realizadores hicieron también escuela
respecto al uso de las reconstrucciones y de la puesta en
escena en el ambito del cine de lo real.

Finalmente, si reparamos en algunos titulos de la
escuela inglesa, como Night Mail (Watt y Wright, 1936) o
Listen to Britain (Jennings y McAllister, 1942), encontramos
en la primera recreaciones que buscan representar
el trabajo en las oficinas de correo y, en la segunda,
elaboradas puestas en escenas que, en forma poética,
intentan dar cuenta de los temores de la poblacion
britanica durante los bombardeos en el marco de la
Segunda Guerra Mundial.

Este brevisimo recorrido por titulos canénicos en
la historia del documental permite pensar el lugar que
siempre ha tenido la recreacion o la escenificacion de
situaciones en el documental; en otras palabras, a partir

de la observacion del realizador, ficcionalizar situaciones
acorde con los actores sociales, con el fin de dar cuenta
de esos sucesos o esas vidas. Como sefialaba uno de los
primeros tedricos del documental, lo importante era el
«método documental» cuya tarea persuasiva era «poner a
la gente y sus problemas, sus trabajos y sus servicios, ante
ellos mismos» (Rotha, Road, y Griffith, 1968, p. 115). Para
Rotha et al., el documental debia elevar la moral y actuar
como una herramienta de construcciéon de ciudadania

en las sociedades modernas. Por esta razon, este autor
inglés, en su libro pionero, coloco el énfasis en el método
documental antes que pensar en el documental como un
tipo particular de cine. En esa direccion, sostuvo que:

[...] relato (story), caracterizacion y estudio (studio)
probablemente entren al cine documental, pero sera

el método y no los materiales lo que contara. Sera el
proposito socioldgico, politico u otros propdsitos que
seran servidos por el método que continuara siendo de
vital importancia (Rotha et al. 1968, p. 115).

No es mi proposito discutir aqui las caracteristicas
del método, lo importante de esta cita es reparar en
la apertura hacia la recreacién o escenificacion que
existia entre los primeros teodricos (y realizadores) del
documental.

Ahora bien, qué sucedi6 luego para que la recreacion
cayera en desgracia, fuera mirada con recelo y luego
fuera recuperada por los noticieros u otros programas
televisivos. Como apunta Bill Nichols, la recreacién mas o
menos auténtica de eventos anteriores fue un elemento
basico de la representacion documental:

[...] hasta que fueron asesinados por los «muchachos
verité» de la década de 1960 (Robert Drew, Ricky
Leacock, DA Pennebaker, David y Albert Maysles,
Frederick Wiseman, y otros) que proclamaban que
todo excepto lo que sucedia frente a la cdmara sin
ensayar o inducir a ser una invencion, inauténtico
(Nichols, 2016, p. 34).

En efecto, las nuevas tecnologias —cadmaras mas
pequenas, el acceso al material 16 mm, el registro
sonoro sincronizado, mas la difusion de la television—,
el recambio generacional en la industria audiovisual, las
consecuencias sociales —y también perceptuales*— de
la Segunda Guerra Mundial y la emergencia de cambios

2 Como seiialan varios autores, la difusion de imagenes de la liberacién
de los campos de concentracién nazis generé una conmocion en la
percepcion humana. Al respecto, véase Sontag (2003) y Zelizer (1998).
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sociales y culturales mas amplios trajeron consigo, hacia la
década de 1960, un nuevo «efecto de realidad» para tomar
prestada la nocion de Roland Barthes.

Si Flaherty y la escuela griersoniana habian sentado
las bases de un tipo de documental, y con ello los
cimientos de un efecto de realidad, el direct cinema y el
cinéma vérité lo afectaron de tal modo que arrojo como
resultado una modificacion sustancial de dicho efecto. En
consecuencia, estas dos corrientes aspiraban a generar un
registro honesto de lo que habria sucedido si la cAmara
no hubiera estado alli o lo que sucede como resultado
de que la cdmara grabe a personas que saben que estan
siendo filmadas. Asi, todo intento de recrear situaciones
pasadas, de falsear momentos, de generar puestas en
escenas elaboradas, de utilizar una banda sonora que no
se corresponde con lo que se ve, en fin, de dar cuenta de la
intervencion y manipulacion del realizador parecia quedar
«prohibida». Al masificarse este estilo, esta estética, se
lleg6 a pensar que solo de este modo el documental podia
alcanzar su tan ansiada objetividad y verdad, generando,
como consecuencia, sospecha ante cualquier manipulaciéon
o formas de control de los materiales. Mientras que, en el
paradigma anterior, el documental impartia conocimiento
desde un «saber superior» —la voz en off o voz de Dios—
que era apoyado por las imagenes; en el nuevo, la imagen
se vuelve autoevidente. La busqueda de imponerse como
modelo de documental condujo a olvidar y a confinar
la recreacion a la television. Incluso, es en este periodo
durante el cual también se genera un «supuesto» marcado
limite entre ficcién y documental: 1a ficcién seria el &mbito
de lo falso, lo imaginado, lo fingido, la manipulacioén;
mientras que el del documental seria el de lo real, de lo
verdadero y de lo objetivo.

Para la década de 1980, las irradiaciones de estas dos
corrientes se comenzaran a resquebrajar —producto de
nuevas invenciones tecnoldgicas, como el video, también
por la emergencia de nuevos saberes y realizadores, y la
constante fuerza del cine experimental—, entrando en
crisis hacia la década de 1990 para estallar, finalmente, en
el siglo xx1. En todo este tiempo, uno de los realizadores
que mas embistid contra los principios del directo y del
vérité fue Errol Morris, quien dejo expresada su posicion
en una ya clasica cita:

Creo que el cinema vérité [hace referencia, en verdad,
al cine directo] atraso la realizaciéon documental veinte
o treinta afos. Ve al documental como una subespecie
del periodismo [...] No hay razoén alguna para que el
documental no sea tan personal como la ficcion y lleve la
impronta de quien lo hizo. La verdad no esta garantizada
por el estilo o expresion. No esta garantizada por nada
(Morris en Arthur, 1993, p. 127).
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Para el mismo periodo también se vieron los ecos de los
diversos movimientos politicos y sociales —movimientos
de liberacion como los discursos en torno a la raza, género
y descolonizacion— que emergieron durante la década
de 1970 que impactaron en el documental. La caida de
los regimenes socialistas también trajo sus coletazos en
cuanto a la forma de conocer y estar en el mundo; por
altimo, la tltima década del nuevo siglo comenzara a
presentar también una nueva forma de conocimiento
sobre el mundo histoérico que ya no sera expuesta como
una verdad revelada, sino en forma subjetiva. Para decirlo
de otro modo, el documental en primera persona se
afirmara como un terreno valido que trae consigo nuevas
formas de narrar y de pensar el archivo audiovisual,
mezclando asi el mundo intimo y privado con el publico
e histérico. El documental, en sintesis, se adentra en ese
periodo hacia un didlogo —hacia un tipo particular de
hibridez— entre ficcién y documental que expande las
fronteras del cine de no ficcion.

En ese contexto, algunos autores se dedicaron a
pensar dichas transformaciones a partir de la nociéon
de documental performativo (Bruzzi, 2006; Nichols, 1994).
En efecto, luego de trazar una posible genealogia
del performativo, Nichols penso a este nuevo tipo
de documental como aquel que lleva a suspender la
representacion realista, poniendo entre paréntesis
el aspecto referencial del mensaje documental, a fin
de enfatizar aspectos subjetivos en un discurso que
fuera «clasicamente objetivo» (Nichols, 1994, p. 95). El
performativo, entonces, reorienta la referencialidad de
la imagen en busca de aspectos mas poéticos, afectivos
y expresivos. Stella Bruzzi, en cambio, sefiala que esta
modalidad coloca en el centro de la obra a la actuacion:
tanto la de los sujetos del documental en cuestion
como la de los autores. En ese recorrido, se diferencia
esta modalidad del docudrama, argumentando que el
performativo «imbrica la actuacion dentro de un contexto
no ficticio para llamar la atencién sobre la imposibilidad
de cualquier representacion auténtica» (Bruzzi, 2006, p.
153). Para la autora, en consecuencia, todo documental
es «una negociacion en el autor y la realidad, y en el
fondo todos son una actuacion (performance)» (Bruzzi,
2006, p. 154). En consecuencia, la performatividad, desde
ese punto de vista, permite comprender y complejizar el
vinculo entre realidad, imagen y representacion desde
otra configuracion: el vinculo visual con la realidad seria
creado por cada documental con su propia narracion
sin apelar a una verdad objetiva-trascendental por fuera
de la obra3. En conclusion, la emergencia de este tipo
de documental tiene lugar en un contexto de «crisis de
verdad» posmoderna (Jenkins, 2006), donde los criterios

3 Sin dudas, la «voz de Dios» es el recurso mas claro para pensar dicha
apelacién de verdad.
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objetivos de conocimiento han sido puestos en tela de
juicio. El performativo es entonces heredero tanto del
«giro subjetivo» (Sarlo, 2005) como de la crisis de la
imagen* que tiene lugar a fines del siglo xx.

DOCUMENTAL Y RECREACION

Por recreacion, dramatizacion o escenificacién se suele
entender al recurso de recrear —en una o varias escenas—
eventos pasados o simular acciones determinadas ante la
camara en forma «consciente»; es decir, no es el registro
que capta «lo espontaneo», sino que se trata de una
puesta en escena. Esta cuestion puede ser discutida desde
varios niveles ya que, al menos, son tres los elementos
que pueden ser recreados: los espacios y sitios, las
personas y las acciones. Se puede también meditar en
torno a su funcién o uso en el marco de la narraciéon del
documental: como ilustracién, como evocaciéon o como
evidencia. El documental cldsico hizo un uso intensivo de
las recreaciones, como el caso de John Grierson, Robert
Flaherty y Humphrey Jennings. Incluso hay titulos donde
el cineasta se convierte en un tipo de provocador, como en
Chronique d’un été (Morin y Rouch, 1960) o Sherman’s March
(McElwee, 1985) y también se apela a la recreacion.

La recreacion, como fuera dicho, se encuentra asociado
a la nocion de puesta en escena —y de planificacion
también, si se quiere— oponiéndose asi a la supuesta
«espontaneidad» que deberia poseer el documental —
espontaneidad que naci6 al calor del cine directo, desde
ya—. Resulta sugerente detenerse tanto en «re» como
en la «creacion». El «re», como «volver a», implica la
representacion de un evento anterior, algo que sucedio
cuando la cdmara no estuvo ahi; en esa direccion, la
recreacion no seria la representacion de lo que sucede
«en tiempo real», como un evento contemporaneo ante
la cadmara. De este modo, podemos ver recreaciones,
tanto en The Thin Blue Line como en Chile, la memoria
obstinada (Guzman, 1997), en las escenas donde los
antiguos guardaespaldas de Allende recorren la calle con
el antiguo auto presidencial. También podemos reparar en
la «creacion» escenificaciones que indagan en el terreno
de lo hipotético o de la imaginacion, como puede ser gran
parte de la obra de Errol Morris como también The Act of
Killing (Oppenheimer, 2012). Estos dos «acentos» permiten
pensar tres grandes usos de las recreaciones: como
herramienta para hacer una afirmacién evidencial —esto
ha ocurrido o esto ocurri6 asi—, como herramienta para
explorar hipotesis —esto pudo haber ocurrido asi— o como
forma ingresar a los «paisajes mentales» (Plantinga 2009),

4  Esta crisis debe ser colocada en el marco de las discusiones suscitadas
por la posfotografia. Al respecto, véase Fontcuberta (2016).

es decir, los imaginarios, los mitos y ficciones que los seres
humanos construyen individual y colectivamente para dar
sentido a sus propias vidas y a nuestro mundo.

TRES MINISERIES

Las tres miniseries tomadas para el andlisis se
caracterizan por recurrir a la recreacion y escenificacion
en mayor o menor medida a lo largo de sus capitulos. A
su vez, las tres producciones se basan en acontecimientos
histdricos reconocidos —en el caso de la miniserie de
Laurence Rees, es sobre el Holocausto—, con lo que el
cuestionamiento en torno a su asiento en el mundo
extrafilmico no puede ser cuestionado. Por decirlo de otro
modo, a pesar de utilizar recursos proximos a la ficcion,
no se le puede objetar o discutir el caracter documental
a dichas producciones. En parte porque las tres han sido
catalogadas, por ejemplo, en la Internet Movie Database,
como miniseries documentales. Si menciono esta cuestion
se debe a que la manera en que una pelicula es catalogada
o indexada no es un dato menor?; en ese sentido, Noé€l
Carroll sugirié que «catalogar una pelicula como ficcion
o0 no ficcion nos dice lo que la pelicula pretende referirse
[...] 1a catalogacion [indexing] nos dice el tipo de respuestas
y expectativas que es legitimo que llevemos a la pelicula»
(Carroll, 1996, p. 238)¢.

AUSCHWITZ: THE NAZIS AND THE ‘FINAL SOLUTION’

La propuesta que hace Auschwitz: The Nazis and the ‘Final
Solution’, miniserie producida y dirigida por el historiador
britanico Laurence Rees para la BBC, resulta ambiciosa
y, al mismo tiempo, sencilla en su premisa: presentar en
forma minuciosa la historia del campo de concentracién
y de exterminio nazi que funcion6 entre 1940 y 1945,
en el cual se calcula que fueron asesinadas mas de un
milléon de personas. Con la apertura de los archivos de
los paises de Europa del Este, los diversos investigadores
del Holocausto pudieron acceder a documentacién antes
vedada, como los planos del mencionado campo. Esto
hizo que, a fines de la década de 1990 y principios del siglo
X X1, pudieran ver la luz investigaciones mas complejas
sobre la historia y el funcionamiento de Auschwitz
(Dwork y van Pelt 1996); de hecho, a 1a miniserie le sigui6
la edicion de un libro donde Rees volco los aportes
historiograficos de su investigacion (2007).

5 Esta catalogacion se hace a partir de la buena fe del realizador, quien
puede indexar una pelicula como documental cuando no lo es o, lisa y
llanamente, es una mentira. Un caso extremo es Der Ewige Jude (Hippler,
1940), una pelicula de propaganda nazi enmascarada como documental.

6  Para una mayor profundizacion a la teoria cognitivista en el cine
documental, véase Brylla y Kramet (2018).
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Figura 1. Recreacién de una reunion de Heinrich Himmler en
Auschwitz: The Nazis and 'The Final Solution' ©BBC (Rees,
2005).

No es la primera ni la tltima vez que Rees produce
un documental sobre el nazismo o el Holocausto, su
dedicacion a la tematica se inicié con un documental
sobre el ministro de propaganda nazi, Joseph Goebbels,
al comienzo de la década del noventa’ y culminé —al
menos provisoriamente— con Touched by Auschwitz (2015).
En ese lapso, y previo a la miniserie que quiero comentar,
escribid y produjo The Nazis. A warning from history (1997).
Entre todos los titulos mencionados, su obra alterno
series documentales sobre temas historicos en general
como sobre la Segunda Guerra Mundial en particular.

Sin dudas, uno de los elementos caracteristicos que
poseen los documentales sobre el nazismo de Rees
es la potencia de sus entrevistas. La originalidad que
presenta no reside tinicamente en las palabras de los
sobrevivientes, sino que sus producciones han logrado
dar con numerosos perpetradores o simpatizantes nazis.
En ese sentido, Auschwitz: The Nazis and the ‘Final Solution’
no escapa a esta caracteristica. Esa ha sido, sin dudas,
una de las distinciones que Rees ha tratado de mantener
con sus documentales (Rees, 2005). Sin embargo, el giro
que presenta la miniserie en cuestion se da en la forma
en que presenta la historia del campo nazi, esto es, un
uso mayoritario de la escenificacion y puesta en escena
(figuras 1y 2).

Alo largo de los seis capitulos, la miniserie se propone
relatar en forma minuciosa la historia de Auschwitz: desde
que era un relegado lager para prisioneros polacos en 1940
hasta su liberacion en manos del Ejército Rojo en 1945,
pasando por su lugar en la solucién final como centro
neuralgico del exterminio de los judios europeos. Pero

7 Setrata de We Have Ways of Making You Think (1992).

LIOR ZYLBERMAN

Figura 2. Recinto para sacarse la ropa en las cdmaras de gas recreado
con €GI en Auschwitz: The Nazis and 'The Final Solution' ©BBC
(Rees, 2005).

no es su caracter minucioso e histérico lo que llama la
atencion, sino la manera en que nos presenta la historia.
Asi, las estrategias de representacion empleadas funcionan
en cinco niveles: 1) registro en el lugar de los hechos, es
decir, el registro del campo en la actualidad; 2) entrevistas
a testigos cuyos relatos actian como evidencia®, como a
los sobrevivientes Eva Mozes Kor, Dario Gabbai o Jozef
Paczynski, o el exss Oskar Groning, por citar a algunos;

3) imagenes de archivo que son repuestas en su contexto,
es decir, son utilizadas como evidencia e ilustracion de

lo que se relata, respetando y reponiendo el contexto de
produccion y registro®; 4) una voz en off proxima la voz de
Dios que relata la historia.

Es importante destacar que, a diferencia de otros
documentales histéricos o aquellos que abordan algin
caso de genocidio, suelen entrevistar a un historiador
0 a un «experto» para ofrecer una version «objetiva»*°
sobre los hechos, pero en Auschwitz: The Nazis and ‘The
Final Solution’ no se hace. La voz experta es puesta en la
posicion del narrador off que despliega el relato como un
historiador dictando una leccién, pero también como un
narrador que trama un relato, formulando preguntas o
abriendo lineas dramaticas que después seran respondidas

8 Recordemos que el testigo es aquel que reclama que su palabra sea
creida ya que desde su posicion afirma situaciones que vio o escuchg;
en otras palabras, la premisa del testigo es “créanme porque yo lo vi”
(Ricoeur 1983).

9 Aqui también se suma la recreacion del campo, sobre todo de las
camaras de gas, a partir de imagenes CGl. Dichas imagenes se basaron
en los planos de Auschwitz encontrados en la década de 1990.

10 He trabajado la figura del experto en Zylberman (2018).
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Figura 3. Una de las primeras tomas de The Thin Blue Line.
©American Playhouse (Morris, 1988).

o resueltas. Estos niveles, entonces, resultan ser las
estrategias tradicionales del documental, e incluso de los
documentales sobre el tema.

En un quinto nivel, sin dudas el mas significativo, no
solo porque es el que mas tiempo de pantalla, sino que
acttia como espina dorsal de la miniserie y en el cual
confluyen y se articulan los niveles antes mencionados se
encuentra la recreacion.

Por medio de este recurso, apelando a actores
profesionales, a escenarios disefiados en locaciones™,
a vestuario de época, en fin, apelando a los diversos
recursos que usualmente se destinan a una pelicula de
ficcion, es como avanza la narracion. A partir de este
procedimiento, diversos actores encarnan a los diversos
personajes histoéricos envueltos en esta historia: Adolf
Eichmann, Rudolph Héss, Heinrich Himmler, entre
tantos otros. Con todo, lo que se refiere a las diversas
etapas del exterminio no es recreado o dramatizado, es
decir, el documental mantiene la sobriedad canoénica de
la representacion del Holocausto, y cuando la narracion
se refiere a la cuestion lo hace recurriendo a registros
actuales del campo o bien a imagenes cGI de las cAmaras
de gas: el exterminio en si se mantiene fuera de campo™.

En una pelicula histérica de ficcion, comtiinmente las
escenas poseen dialogos, en cambio en la miniserie de
Laurence Rees las escenas presentan un minimo dialogo,
funcionando el intercambio sonoro mas como un sonido
ambiente que como un recurso dramatico. Con ello,
vemos u oimos que es la narracién en off la que lleva el
pulso dramatico y la que imparte conocimiento. En ese

11 Incluso el excampo, ahora museo, sirvié como locacién para algunas
escenas.

12 Ladiscusion sobre la representacion del Holocausto excede los
objetivos de este articulo, al respecto un buen estado de la cuestion
puede ser encontrado en Rose (2008).

Figura 4. Una de las primeras tomas de The Jinx: The Life and Deaths
of Robert Durst. ©Hit The Ground Running Films (Jarecki, 2015).

sentido, los dichos que se desprenden de las entrevistas
funcionan mas como soporte de dicha narracién antes que
un relato auténomo.

Mencioné que la recreacion es el recurso mas llamativo
de esta produccion. En esa linea, es importante resaltar
su caracter de recreacion antes que de dramatizacion, ya
que fueron realizadas con base en fuentes documentales.
En otras palabras, no hay guion, en el sentido genérico del
término, sino que las pocas palabras que se pronuncian en
las escenas, las situaciones que se recrean o las imagenes
de archivo que se muestran estan sustentadas en registros
histdricos. La recreacion aqui es empleada con el fin de
crear evidencia visual, evidencia no en el sentido indicial
—es decir, como huella—, sino en el sentido de certeza;
de este modo, con una puesta en escena relativamente
austera, la recreacion reclama para si la afirmacion de
«esto sucedié de este modo».

Ante la pregunta sobre como narrar el pasado cuando
no hay imagenes —con ello me refiero a que no existen
registros filmicos—, la recreaciéon minuciosa se vuelve
un recurso valido. Esa idea es la que ha sugerido Stella
Bruzzi, quien ha apuntado que la «reconstruccion puede
realizar una funcién liberadora, particularmente con
temas historicos para los cuales no hay archivo facilmente
disponible» (Bruzzi 2006, p. 45).

THE JINX: THE LIFE AND DEATHS OF ROBERT DURST

La miniserie dirigida por Andrew Jarecki y presentada
por HBO, puede ser emparentara con The Thin Blue Line
por varias razones. Desde el inicio, uno de sus primeros
planos remite claramente a la pelicula de Morris (figuras
3y 4). Pero no sera solamente ese plano —hay otros que
acttian como cita-homenaje— el que remite al documental
de 1988, sino también el uso dramatico de la musica, la
intencion de resolver un crimen, en este caso una serie
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de homicidios, y la busqueda de justicia. Con todo, es sin
dudas el uso de la recreacion la que pone en espejo la obra
de Jarecki con la de Morris.

Robert Durst es un empresario inmobiliario, heredero
de uno de los inversores mas importantes de la ciudad
de Nueva York. A este millonario se lo acusa de haber
asesinado a su esposa —aunque oficialmente esta
desaparecida—, a una amiga y a un vecino que vivia en una
casa donde se escondia con una identidad falsa. Luego
de haber visto All Good Things (2010), la primera ficcion
dirigida por Jarecki, que se inspiraba en la desaparicion
de Kathie Durst, Robert se comunic6 con el director
para brindarle la posibilidad de entrevistarlo y hacer con
ello un documental. A partir de su propio testimonio, la
miniserie reconstruye la vida de Durst y sus (posibles)
crimenes, escuchamos de primera mano su version de
los hechos, asegurando su inocencia, a la vez que su
palabra es confrontada con la allegados y familiares de
sus victimas, con la de diversos policias implicados y con
miembros del sistema judicial'?. El desarrollo dramatico
de la miniserie hace propia la frase de Errol Morris citada
mas arriba, esto es, que el documental puede presentar un
relato de suspenso semejante a la ficcion.

Para poder desarrollar una trama de suspenso, Jarecki,
quien se habia iniciado en el documental con Capturing
the Friedmans (2003), apela a entrevistas a los principales
implicados, imagenes de archivo de varias fuentes,
fotografias y filmaciones forense, grabaciones de audios
extraidos de las causas judiciales, entre tantos otros. En
esa paleta, sin embargo, se destacan dos recursos mas. El
primero, es la implicacion del propio Jarecki delante de la
camara. Esto no significa que el documental se emparente
con aquellos en primera persona, sino que dicha aparicion
—incluso también la de Marc Smerling, productor de la
serie— le permite acercar al espectador a la historia. En
otras palabras, se trata de otra forma de involucramiento
y de la forma en que se expresa el saber sobre el mundo
histérico. Mientras que la miniserie de Rees se utilizaba
una voz de Dios que impartia una leccion de historia, en
The Jinx: The Life and Deaths of Robert Durst dicho recurso
no esta presente, en todo caso las entrevistas pasan a
ser voces en off pero no la voz de Dios. La aparicion de
Jarecki en cuadro no solo implica crear una situacion
de «duelo» entre el director y Durst, sino también que
el nuevo conocimiento sobre los diversos crimenes
parece generarse a medida que avanza el relato. Asi, el
documental crea la sensacion de que director y espectador

13 Dado que el final de la serie posee un giro muy importante para el
destino del caso, no comentaré la trama del documental para no
anticiparle al lector el efecto sorpresa que posee el final. Lo mismo haré
con el titulo siguiente que analizaré.

LIOR ZYLBERMAN

se encuentran en el mismo nivel de incorporacion de
conocimiento, acompafando el segundo al primero en
su pesquisa.

El segundo recurso importante es la recreacion.
Aqui, a diferencia de Auschwitz: The Nazis and ‘The Final
Solution’, las recreaciones son estilizadas, con una marcada
iluminacién e incluso empleando una sutil camara lenta.
Las diversas recreaciones no intentan suplantar o crear
evidencia visual, sino que, por su estilo, hacen que se
destaquen como tales y por ende se descarta su funcion
probatoria. Si bien los actores que participan en las
recreaciones tienen cierto parecido fisico con las personas
historicas, sus rostros nunca son mostrados, actuando en
consecuencia como «figuras» a disposicion del director.
Con todo, las recreaciones estilizadas poseen una funcién
dramatica importante ya que no estan completamente
alejadas de la realidad del caso; por el contrario, cada
recreacion posee elementos que intentan asemejarse
a la realidad.

En los diversos capitulos, las recreaciones, en
ocasiones, son utilizadas como inserts o largas escenas
en las cuales la banda sonora o bien es una musica que
ayuda a generar un clima dramatico determinado, o bien
es la voz de algtn entrevistado que pasa a off; es decir,
la recreacion ilustra lo que el entrevistado afirma. En
ese sentido, podriamos decir que las recreaciones son
empleadas para remarcar ciertos eventos o acciones de
la historia. En The Jinx: The Life and Deaths of Robert Durst,
entonces, la recreacion es utilizada como una forma de
evocacion, funcionando asi para sugerir lo que pudo haber
sucedido y como tuvo lugar. Esto nos permite pensar que
las recreaciones son otra forma a la que recurre Jarecki
para participar en su produccion: su punto de vista sobre
el caso no lo expresa con palabras, sino con imagenes.
En sintesis, y en comparacién con la miniserie anterior,
mientras que en Auschwitz: The Nazis and ‘The Final Solution’
la recreacion afirma «esto fue asi», en The Jinx: The Life and
Deaths of Robert Durst se evoca lo que pudo haber pasado o
«esto pudo haber pasado asi».

En esta senda expresiva por parte del director, podemos
pensar que las recreaciones son también empleadas
para colocar en imagenes, hacer inteligibles, aquello que
los entrevistados expresan en forma menos concreta,
como emociones, sensaciones o presentimientos. En ese
sentido, hay recreaciones que se reactualizan a medida
que se obtiene nueva informacion sobre lo acontecido,
corrigiendo asi la manera en que antes era evocado, como
por ejemplo el viaje en tren que hace Kathie el dia en que
supuestamente abandona a Robert (figuras 5y 6). Asi,
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Figura 5. Recreacion de Kathie Durst esperando el tren en The Jinx: The
Life and Deaths of Robert Durst. © Hit The Ground Running Films
(Jarecki, 2015).

las recreaciones no solo remarcan aspectos relevantes
para la investigacion policial, sino que también ilustra los
diversos escenarios posibles del caso.

Finalmente, no debemos olvidar que las recreaciones
se destacan también por su funcidn narrativa: estan alli
para hacer avanzar el relato, para contar la historia y
para ir revelando informacion junto a los otros recursos
documentales. Como en la miniserie de Rees, la recreacién
es la principal herramienta para ingresar a un mundo en el
cual no hay registros y que, en el caso de The Jinx: The Life
and Deaths of Robert Durst, el Gnico testigo vivo es elusivo y
el principal sospechoso de los crimenes. Entonces, ;co6mo
ingresar a ese mundo?, ;como dar cuenta de él en forma
visual cuando no hay imagenes? Justamente, creandolas y,
como sugeria Bruzzi, liberandose del peso del archivo.

A WILDERNESS OF ERROR

Si en The Jinx: The Life and Deaths of Robert Durst la obra
de Errol Morris resuena en cada uno de sus capitulos,
en A Wilderness of Error esa influencia se hace presente.
En efecto, la miniserie producida y dirigida para la sefial
FX por Marc Smerling —quien fuera productor y director
de fotografia en The Jinx: The Life and Deaths of Robert
Durst— se basa en el libro homénimo escrito por Morris,
en el cual él mismo es uno de los entrevistados mas
relevantes del documental; su palabra, en cierto sentido,
permite estructurar el relato que se desarrolla a lo largo
de cinco capitulos.

La miniserie, como el libro original, tiene como
objetivo revisar el caso Jeffrey MacDonald, un médico
estadounidense que trabajaba para el ejército y que fue
acusado de asesinar a su esposa embarazada y a sus
dos hijas en 1970. A lo largo del tiempo, MacDonald fue
sometido a varias instancias judiciales: fue encontrado

Figura 6. Nadie sube al tren en The Jinx: The Life and Deaths of
Robert Durst. © Hit The Ground Running Films (Jarecki 2015)

primero inocente en el marco de la justicia militar y
luego culpable ante una corte civil en 1979, donde fue
condenado con cadena perpetua, pena que cumple hasta
el dia de hoy.

Tanto en su libro como en las declaraciones en el
documental, Morris sugiere la posible inocencia de
MacDonald, cuestionando, como lo hizo en The Thin Blue
Line o en libros anteriores, la manera en que se construye
la verdad y la evidencia judicial. Smerling parece recoger
el guante y desafia a Morris, haciendo que la adaptacion
audiovisual conduzca hacia otra interpretacion. A lo
largo de sus capitulos, entonces, la miniserie dara
cuenta del devenir del caso, las diversas instancias
judiciales como también los puntos oscuros que atin
permanecen sin aclarar.

La miniserie, en consecuencia, es una adaptacion del
libro, pero no para seguirlo. Toma la base investigativa
—de hecho, numerosos protagonistas del libro son
entrevistados en el documental—, sus hipotesis y
discusiones, pero, a medida que avanza el relato, se aleja
de las corazonadas de Morris. Smerling, en cierto sentido,
logra llevar a cabo lo que Morris no pudo hacer, esto es,
hacer la pelicula de Morris sobre el caso™, pero con otras
conclusiones. El mano a mano entre Smerling y Motris se
da con el interrotron'®, asemejandose asi a la serie First
Person que el segundo realiz6 en el afio 2000 (figuras 7y 8)
0 a otras de sus peliculas.

14 Morris publicé su investigacion en forma de libro ya que no consigui6é
producir dicho proyecto.

15 Elinterrotron es un dispositivo inventado por Morris que es similar
a un telepronter. Camara y monitor al mismo tiempo, entrevistador
y entrevistado no comparten el espacio, pero por medio de este
dispositivo logran un perfecto contacto visual.
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Figura 7. «Smiling in a Jar», capitulo de First Person. ©The Globe
Department Store (Morris, 2000)

Dada la complejidad del caso, los baches en su relato
«oficial», la sospecha en torno a la evidencia, a como
fue tratada la escena del crimen, a la «supuesta» falta
de motivos para que MacDonald cometiera el crimen,
ala cercania con los crimenes del clan Manson y a la
turbia manera en que la justicia militar trato el caso,
Smerling se vale de todos los recursos posibles para
llevar adelante el documental. Ademas de las imagenes
de archivo, entrevistas nuevas y antiguas, grabaciones
en audio, evidencia forense, filmaciones hechas por
investigadores, —como la reveladora entrevista a Helena
Stoeckley, una de las principales sospechosas del
crimen—, la reconstruccion y la escenificacion resultan
ser el principal recurso. Agrego la idea de escenificacion
ya que en ocasiones no se busca recrear o simular lo que
acontecio, sino que aqui se recurre a puestas en escenas

Figura 8. El interrotron en A Wilderness of Error. © Blumhouse
Television (Smerling, 2020).

para crear situaciones o imagenes que se derivan de la
documentacion del caso. En consecuencia, en ocasiones,
dichas puestas en escenas —como las llamadas que efectda
Freddy Kassab, padrastro de Colette, la esposa asesinada
(figura 9)— funcionan ya no como una forma de sugerir
«esto sucedi6 asi», sino como recurso para dar visualidad
a aquello no se tiene registro.

Con un estilo muy similar a las de Morris, las
recreaciones y puestas en escenas se caracterizan por
su llamativa estilizacion; en ese sentido, son utilizadas
en, al menos, tres maneras. Para sugerir, «esto fue asi»,
como por ejemplo la corte militar. Aqui no solo se recrea
la imagen, sino también la banda sonora basada en
documentacion del caso. Las recreaciones auditivas, como

Figura 9. Recreacién de una llamada de Freddy Kassab en A Wilderness of Error.
© Blumhouse Television (Smerling, 2020).
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los audios del juicio de 1979, a su vez, son presentadas
en varias oportunidades, sefialando con un titulo que las
mismas son recreaciones (figura 10).

Una siguiente manera puede ser pensada para las
ocasiones en las cuales se busca exponer y detallar
situaciones precisas, que funcionan mas como
evocacion que como evidencia, como las escenas de
llamadas antes mencionadas.

Sin embargo, a las que mas tiempo de pantalla se les
destina, las mas elaboradas y recurrentes, son las del
crimen. Una y otra vez vemos modulaciones, variaciones
en torno a ello, en ocasiones como si fuera un mapa visto
desde arriba donde los personajes se acomodan en el
espacio segun las cronologias narradas por los diversos
testimoniantes (figura 11). En consecuencia, podriamos
decir que, en esta serie, la recreacion se usa para probar
hipoétesis, para «comprobar» testimonios o para encontrar
los agujeros argumentativos. En otras palabras, son
variaciones sobre lo posible.

Si en Auschwitz: The Nazis and ‘The Final Solution’ la
recreacion intentaba ser una reconstruccion minuciosa, y
si en The Jinx: The Life and Deaths of Robert Durst se apelaba
a la evocacion, en A Wilderness of Error las recreaciones
entran en el terreno de la suposicion. El acento ya no esta
colocado en el «re», sino en «creaciones». El relato del
documental se apoya en la escenificacion constante que se
apuntala y complementa con otros recursos, sobre todo la
entrevista a diversos implicados en este caso, dandole asi
el «estilo» documental a la miniserie.

Si el documental es una forma de retérica antes que
una forma imitativa de la realidad, A Wilderness of Error
resulta una sugerente miniserie documental para pensar

CI]I.IRTRI]I]PHU'I]IEI

Figura 10. Audio recreado en A Wilderness of Error. © Blumhouse
Television (Smerling, 2020).

no solo en como se puede saltar el obstaculo de la imagen
de archivo, sino también las formas en que el documental
contemporaneo tramita la argumentacion, la exposicion y
la presentacion de evidencia.

A MODO DE CIERRE

A priori se puede pensar que las marcadas puestas en
escenas o el uso recurrente de las recreaciones acercaria
mas a una produccion hacia la ficcion que a la no ficcion.
Sin embargo, este recurso se encuentra cada vez mas
presente en el documental contemporaneo. Por un lado,
el documental mas proximo al performativo ha llevado
a correr las fronteras de la no ficcion, habilitando que la
manera de tratar creativamente la realidad sea utilizada
también en obras que no apelan a explorar la subjetividad
del realizador. Por el otro lado, las recreaciones no
son invenciones nuevas en el documental, sino que
se encuentran presentes desde su propio origen. Asi,
mientras que en el periodo clasico estas intentaban ser
ocultadas, haciéndolas pasar como «registro real», en
la actualidad ese registro hace evidente su puesta en
escena. En otras palabras, mientras que en el periodo
clasico se ocultaban «las costuras» de la puesta en escena,
en la actualidad estan a la vista. En esa direccion, las
tres miniseries que aqui expuse intentan dar cuenta
también de como el archivo deja de ser un inconveniente
para organizar el relato documental. Esta liberacion del
archivo, esta no dependencia hacia el registro factual
previo, permite también buscar otras formas de exponer
y argumentar los temas e ideas en forma audiovisual; en
consecuencia, la evidencia documental se construye en
la actualidad de otro modo. Este problema, desde ya, no

Figura 11. Toma cenital de la recreacion de la posible escena del crimen
en A Wilderness of Error. © Blumhouse Television (Smerling, 2020).
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es nuevo; sin dudas, uno de los temas mas discutidos en
la teoria documental es como una pelicula de no ficcion
crea evidencia.

Con los nuevos aires que le insufla este uso particular de
la recreacion, el documental esta viviendo una nueva era.
Afio a afio asistimos a un mayor nimero de largometrajes,
series y miniseries documentales que alcanzan cierta
repercusion por parte del publico. El documental
contemporaneo ha expandido, una vez mas, la posibilidad
de sus recursos. Sin dudas, esta forma de aprehender la
realidad se condice con la manera en que nos vinculamos
con la realidad en nuestra vida cotidiana a partir de una
innumerable cantidad de pantallas. Para el analisis y la
reflexion tedrica, lo central se sigue concentrando en la
manera en que cada obra expone sus afirmaciones sobre
el mundo histdrico, en como desarrolla su estrategia
retdrica.

En 1927, Esfir Shub, pionera del cine soviético y del
documental, expreso la gran pregunta del documental
«¢qué debemos filmar ahora?» (Winston, 2013, p. 383). La
pregunta aun persiste, quiza podriamos complementarla
con una pregunta mas: «;coOmo deberiamos filmar ahora?».
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RESUMEN (ES)

En Colombia, la prictica de la lactancia materna

de manera exclusiva hasta los seis meses es
reducida. En el Semillero de Investigacién en
Alimentacion del Lactante y del Nifio Pequefio,
del Departamento de Nutricién Humana de la
Universidad Nacional de Colombia, se formuld
un proyecto con el objetivo de desarrollar

una herramienta didactica para la promocién

de la lactancia materna durante la educacién
ylo consejerfa en lactancia a las madres y sus
familias. Se adaptaron y combinaron diferentes
metodologias, tales como el «doble diamante»
para estructurar las fases del proyecto, la
herramienta PESTEL para el proceso de
identificacion y comprensién de los factores
determinantes de la lactancia materna en
Colombia, la herramienta de definicidn de
requerimientos y factores determinantes de
disefio y la técnica de grupo focal para recolectar
percepciones respecto del producto y el anlisis
de nivel de satisfaccion. Como resultado, se
obtuvo una herramienta pedagdgica consistente
en un modelo de simulacion de la glandula
mamaria que presenta informacion sobre tipos
de leche, secuencia de produccién y salida de

la leche, y tipos de pezdn. Se concluye que es
posible contribuir a la salud materno infantil
desde el trabajo interdisciplinario entre las dreas
de la salud y del disefio.

PALABRAS CLAVE: disefio industrial, promocién de

la salud, lactancia materna, modelo anatémico,
consejeria.

ABSTRACT (ENG)

In Colombia, exclusive breastfeeding practices for six

months is unusual. At the Research Hotbed on
Infant and Toddler's feeding, the Human Nutrition
Department - Universidad Nacional de Colombia,
designed a project with the purpose of developing
an educational tool aimed at promoting
breastfeeding during the education and/or
counseling in breastfeeding for mothers and their
families. Different methodologies were combined
and adapted, such as the «double diamond» to
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structure the project’s phases, the PESTEL tool
for identifying and understanding the determinant
factors of breastfeeding in Colombia, a tool for
the definition of requirements and determinant
factors in the design and technique of the focal
group, to collect perceptions on the product

and analyze level of satisfaction. As a result, an
educational tool was obtained, consisting in a
model simulating the mammary gland that offers
information of the types of milk, production
sequence, milk release, and types of nipples. It
was concluded that it is possible to contribute to
maternal and child health from interdisciplinary
collaboration in the areas of health and design.

KEYWORDS: industrial design, promotion of health,

breastfeeding, anatomic model, counseling.

RIASSUNTI (ITA)

In Colombia la pratica dell’allattamento materno

esclusivo é ridotto a sei mesi. Nel Gruppo di
Ricerca in Alimentazione dei Lattanti e dei
Bambini piccoli, del Dipartimento di Nutrizione
Umana dell'Universidad Nacional de Colombia,
si € messo a punto un progetto il cui obiettivo

¢ quello di sviluppare uno strumento didattico
per la promozione dell’allattamento materno
durante il periodo di educazione e/o consulenza
in allattamento alle madri e alle loro famiglie.
Sono state adattate e combinate metodologie
diverse, per esempio il “doppio diamante” per
strutturare le fasi del progetto; 'analisi PESTEL,
per il processo di identificazione e comprensione
dei fattori determinanti dell’allattamento materno
in Colombia; uno strumento per definire le
necessita e i fattori chiave del design; la tecnica di
gruppo per raccogliere impressioni sul prodotto
e 'analisi del grado di soddisfazione. Come
risultato si & definito uno strumento pedagogico
che consiste in un modello di simulazione della
ghiandola mammaria che offre informazione

sui diversi tipi di latte, sulla sequenza di
produzione e uscita del latte, sui differenti

tipi di capezzolo. La conclusione é che si puo
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contribuire alla salute materno-infantile a partire desing e a técnica de grupo focal para coletar as
da un lavoro interdisciplinare tra le aeree della opinides em relagdo ao produto e a andlise do
salute e del design. nivel de satisfagao. Como resultado, foi obtida
PAROLE CHIAVI: design industriale; promozione in uma ferramenta pedagdgica que consiste em
salute; allattamento materno; modello anatomico; um modelo de simulagao da glandula mamaria
consulenza. que apresenta informagdes sobre tipos de leite,
sequéncia de produgao e saida do leite e tipos de
RESUME (FRA) mamilos. Conclui-se que é possivel contribuir para
En Colombie, la pratique de |'allaitement maternel a salide materno-infantil através de um trabalho
exclusif jusqu’a six mois est réduite. Dans la interdisciplinar entre as dreas de satide e design.
Pépiniére de recherche sur ['alimentation du PALAVRAS-CHAVE: design industrial, promogdo da
nouveau-né et du petit enfant du Département satide, aleitamento materno, modelo anatdmico,
de nutrition humaine de ['Université Nationale de capacitagdo.

Colombie, est né un projet dont ['objectif est de
développer un outil didactique pour la promotion
de l'allaitement maternel pendant la formation
et/ou le conseil sur 'allaitement aux méres et
a leurs familles. Différentes méthodologies ont
été adaptées et combinées, telles que le “double
diamant” pour structurer les étapes du projet,
Uoutil PESTEL pour le processus d'identification
et de compréhension des facteurs déterminants
de l'allaitement maternel en Colombie, ['outil de
définition des criteres et facteurs déterminants
dans le design, et le concept de groupe de
discussion pour collecter les perceptions
concernant le produit et l’analyse du niveau de
satisfaction. Le résultat est un outil pédagogique
qui est un modele simulant une glande mammaire
qui donne des informations sur les types de lait,
la séquence de production et sortie du lait, et
types de mamelons. En conclusion, il est possible
de contribuer a la santé materno-infantile par un
travail interdisciplinaire entre le domaine de la
santé et celui du design.

MOTS-CLES: Design industriel, promotion de la santé,
allaitement maternel, modéle anatomique, conseil.

RESUMO (POR)

Na Coldmbia, a prética do aleitamento materno
exclusivo até seis meses é reduzida. No Seminario
de Pesquisa sobre Alimentagdo de Lactentes e
Criangas Pequenas do Departamento de Nutri¢ao
Humana da Universidade Nacional da Coldmbia,
foi formulado um projeto com o intuito de
desenvolver uma ferramenta didética para a
promocao do aleitamento materno durante a
oficina e/ou capacitagao de maes e suas familias.
Diferentes metodologias foram adaptadas e
combinadas, tais como o “diamante duplo” para
estruturar as fases do projeto, a ferramenta
PESTEL para o processo de identificacao e
compreensdo dos determinantes do aleitamento
materno na Coldmbia, a ferramenta de definicao
dos requisitos e dos fatores determinantes do
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NTRODUCCION

La Organizacion Mundial de la Salud (oms)
recomienda la practica de la lactancia materna exclusiva
(LME) hasta los 6 meses y continua con alimentacion
complementaria (Ac) adecuada hasta los 2 afios o
mas, porque aporta los nutrientes y otros compuestos
bioactivos que favorecen el ptimo crecimiento y
desarrollo del nifio, reducen el riesgo de presentar
enfermedades infecciosas y obesidad (Victora et al., 2016;
Pinzon et al., 2016; Lamberti et al., 2011; Aguilar, 2015;
Tambalis et al., 2018). La lactancia materna (LM) también
representa beneficios para la madre y la sociedad, ademas
de tener efectos positivos sobre el medio ambiente
(Bartick et al., 2017; Kirkegaard et al., 2018; Unar et al., 2019;
Comité de Lactancia Materna, 2017), ya que se reducen
los desechos tanto de produccién como de consumo de
alimentos de férmula y de productos complementarios
industrializados. Sin embargo, y a pesar de las maltiples
estrategias que se han implementado para promover
y apoyar la LME en Colombia, esta practica se ha
reducido entre 2005 y 2015, como se ha observado con la
prevalencia de LME, la cual ha pasado de 46,9% a 36,1%
(Minsalud, 2005; 2015).

Se conoce que la practica de la LM es sensible y
puede mejorar cuando se implementan intervenciones
relevantes, adecuadas y oportunas, como la educacion y
la Consejeria en Lactancia Materna (CLM). Es asi como la
realizacion de la cLM se establece de manera obligatoria
por parte del personal de salud, a la luz de la Resolucién
3280 de 2018 del Ministerio de Salud y Proteccion Social
(Minsalud, 2018).

Como puede verse en la figura 1, es posible
identificar tres momentos criticos para el inicio de la
LM y mantenimiento de la LME hasta los 6 meses: 1) la

gestacion, 2) el parto/posparto inmediato y 3) el puerperio.

Hay factores en estos tres momentos que favorecen o
limitan su practica.

Se ha encontrado, de manera comun, que uno de
los aspectos favorecedores de la LM es la educacion
ofrecida a la mujer porque permite incrementar el
nivel de confianza, lo cual influye en su decision de
lactar (cuando esta gestando) y de iniciar y continuar
la lactancia. Adicionalmente, se ha encontrado como
aspecto favorecedor el apoyo social percibido y recibido
por la madre por parte de su pareja y/o familia, lo que
debe ser tenido en cuenta, al momento de realizar el
acompafiamiento a la mujer, bien sea a través de la
educacién o de la cLM (Primo et al., 2016; Benedict et al.
2018; Shakya et al., 2018).

Durante el momento del parto inmediato, un factor
favorecedor de la practica es el conocimiento de los
beneficios de la LM por parte de la madre (Dias et al.,
2019), y durante el puerperio favorece la practica, la
asistencia a cursos y la cCLM (WHO, 2018).

En cuanto a los factores limitantes de la practica de la
LM, se ha encontrado de manera comun, en cada uno de
los tres momentos criticos, la falta de conocimiento sobre
los beneficios de la LM y su aporte nutricional al bebé, y
también el desconocimiento sobre la técnica de la madre
al momento de amamantar, lo cual genera inseguridad y
sensacion de insuficiente produccion de leche (Londofo
y Mejia, 2010). Expresiones como «falta de leche en el
seno» o «la leche atin no baja» sugieren desconocimiento
de la fisiologia de la secrecion lactea. Por su parte, se
sostiene que tener sensacion de suficiente leche cuando
la madre va a ser dada de alta hospitalaria puede influir
positivamente en el animo y motivacion de la madre para
lactar, lo que puede mejorar su practica (Rius, 2011).

Lo descrito anteriormente deja en evidencia que
un factor determinante en la practica de la LM es la
educacion y la consejeria que recibe o debe recibir la
madre y la familia lactante. Alrededor del tema de la
LM existen muchos mitos y creencias, y en nuestro pais
difieren de la region, el grupo étnico, entre otros factores.
Sin embargo, la mayoria carecen de fundamento cientifico
y se basan en falsas ideas transmitidas de generacion
en generacion (Vargas et al., 2020). En este sentido, para
mejorar el conocimiento y desmitificar las creencias que
entorpecen la practica efectiva de la LM, los programas
que buscan promoverla, protegerla y apoyarla han
desarrollado estrategias de comunicacion y movilizacion
social dirigidas a las madres y a las familias lactantes.

Dentro de las estrategias de comunicacién a nivel
mundial se han propuesto diversas acciones, tales como:
la publicacion de informacién en paginas web, como lo ha
hecho el Comité de Lactancia Materna de la Asociacion
Espafola de Pediatria, la Leche League Internacional,
la Iniciativa para la Humanizacion de la Asistencia al
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Partoy
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Sensacidén de insufiente produccién de leche materna
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Educacién en lactancia

Asistencia a cursos
y Consejeria en
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Conocimiento de
los beneficios de la
lactancia materna

Figura 1. Aspectos favorecedores, momentos criticos y factores limitantes de la lactancia materna.

Nacimiento 1HAN), entre otras. Ademas, se han disefiado
materiales informativos como posteres y folletos; cartillas
de orientacion e informacion en temas de promocion

de la LM y manuales para la extraccién, conservacion,
transporte y suministro de la leche materna. Este material
ha sido producido y distribuido principalmente por
instituciones de salud y organizaciones gubernamentales y
no gubernamentales.

También se ha elaborado y distribuido material
didactico, como el «Chuchu Artesanal Did4ctico». Es
un modelo a escala del pecho materno que se aproxima
de manera sencilla a los aspectos fisicos de la glandula
mamaria. Este producto mexicano, con cubierta tejida de
estambre y con dos almohadillas internas, es empleado
de manera frecuente durante el acompafiamiento
(asesoramiento) en LM.

En Colombia, igualmente, se han disefiado modelos
artesanales elaborados en tela que son usados durante
la educacioén y/o la consejeria. Presenta la anatomia
de la glandula mamaria y es un elemento importante
para apoyar al personal de salud durante las sesiones
educativas y de CLM, asi como para ilustrar a la madre
de manera didactica sobre el proceso de lactancia; sin
embargo, no demuestran su fisiologia, ni los aspectos
técnicos precisos. Segun la oMSs:

[...]1a consejeria a una madre no es decirle lo que
debe hacer, es ayudarla a que decida lo que es mejor
para ella. Es escucharla y tratar de entenderla sobre

como se siente. Es ayudarla a desarrollar la confianza,
de modo que ella mantenga el control de su situacion
(WHO, 1993).

Para lograr esta ayuda, es necesario que el consejero
cuente con conocimientos sélidos sobre LM y con
habilidades para escuchar, aprender, reforzar la confianza
y dar apoyo.

Sin embargo, no siempre se cuenta con personal
de salud formado para dar ese acompafiamiento. Por
esta razon, un estudio realizado en las Instituciones
Amigas de la Mujer y la Infancia (1AM1), en la ciudad
de Bogota (Pinzoén, 2017), encontrd que el personal
de salud encargado de la consejeria a las madres
(especialmente el profesional de enfermeria) no posee
conocimientos unificados en el tema de LM, lo cual
constituye una barrera que debe superarse al interior de
las instituciones de salud, especialmente porque el acceso
a una informacion clara, sin mensajes contradictorios y
bajo un apoyo especifico, es una necesidad expresada
por parte de las madres, de lo contrario, esto puede
generar mayor desconfianza e incertidumbre en la madre
hacia su capacidad para la lactancia, lo que desestimula
completamente el inicio y el mantenimiento de la LME.

En el entorno de las instituciones de educacion
superior, los estudiantes de las areas de la salud
(medicina, enfermeria, nutricion y otras) estudian una
variedad de temas segtn su formacion especifica, sin
embargo, el estudio de la LM no es una prioridad dentro
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del curriculo académico. Algunos estudios indican que el
conocimiento sobre temas relacionados con la lactancia
se reduce a medida que avanza el proceso de formaciéon
académica en los estudiantes, lo cual se refleja en el
desempefio profesional en los egresados (Yang et al., 2018).

Ademas, si los estudiantes reciben limitada formacion
sobre el tema, es posible que se vea comprometida la
informacion y el apoyo que pueden ofrecer a las mujeres y
familias lactantes en el ambito clinico profesional (Lopez
et al., 2020) y en el ambito social y comunitario.

Para contrarrestar este efecto domino, el personal
del area de la salud y social, que desarrolle acciones
de promocién y apoyo a la LM, a nivel hospitalario
y/o comunitario, pueden beneficiarse de programas
y estrategias educativas, enfocados a mejorar el
conocimiento, las actitudes y las practicas respecto a
la lactancia; situacion que también podra contribuir
en mejorar su confianza a la hora de guiar a las
familias lactantes.

Por lo descrito anteriormente, al interior del Semillero
de Investigacion en Alimentacién del Lactante y del Nifio
Pequefio, del Departamento de Nutricion Humana de la
Universidad Nacional de Colombia, se propuso el disefio
de un material didactico, con el fin de que el conocimiento
tedrico sobre la anatomia y la fisiologia de la glandula
mamaria se traduzca en un modelo anatémico interactivo.

En el ambito de la educacion formal, en las
instituciones de educacion superior, es posible que el
modelo sirva para la formacion del personal de salud
—meédicos(as), nutricionistas, enfermeras(os), auxiliares
de enfermeria, etc.—; mientras que, en el ambito de la
educacion y/o la consejeria individual, se espera que el
modelo sea usado para que la madre y su familia conozcan
el funcionamiento de la glandula mamaria y pueda asi
generar la confianza necesaria para planear el inicio de la
lactancia y mantenerla de manera exclusiva hasta los 6
meses, y con alimentaciéon complementaria hasta los dos
anos y mas.

Por esta razon, el proyecto plante¢ la siguiente
pregunta de investigacion: ;como seria una herramienta
didactica que apoye significativamente al personal
de salud en el proceso de acompafamiento que debe
hacerse a la madre y a su familia en sus primeras etapas
de lactancia?

Para dar respuesta, se propuso como objetivo disefiar y
desarrollar una herramienta didactica para la promocion
de la LM durante la educacion y/o consejeria en lactancia
a las madres y sus familias.

Este articulo presenta como resultado un modelo
que aun se encuentra en desarrollo y cuyo escalamiento
se espera lograr gracias al apoyo de la convocatoria UN
Innova: Convocatoria de Proyectos para el Fortalecimiento
de la Innovacion en la Universidad Nacional de Colombia,
a partir del Desarrollo de Prototipos y Experiencias Piloto
2019-2021 (segunda cohorte), del cual este proyecto
salio6 favorecido.

METODOLOGIA

Para el desarrollo del proyecto, se adaptaron y
combinaron diferentes metodologias.

En la primera parte del proyecto se utilizaron: la
metodologia de disefio e innovaciéon denominada «doble
diamante» para estructurar las fases del proyecto, y la
herramienta PESTEL para el proceso de identificacion y
comprension de los factores determinantes de la lactancia
materna en Colombia. En la segunda parte, se utiliz6 la
herramienta de definiciéon de requerimientos y factores
determinantes de disefio, y en la tercera se utilizaron:
la técnica de grupo focal para recolectar percepciones
de usuarios encargados de la atenciéon materna en salud
respecto del producto, y el andlisis de nivel de satisfaccion
para verificar su nivel de respuesta a las necesidades y
expectativas de las madres y familias lactantes durante
una sesion de CLM.

METODOLOGIA DE DOBLE DIAMANTE ADAPTADA
PARA EL PROYECTO

Desarrollada por el British Design Council en el afio
2005, esta metodologia concibe el proceso creativo para
la solucion de proyectos de disefio y permite transmitirlo
claramente, tanto a disefiadores como a no disefniadores,
facilitando las tareas de conceptualizacion, definicién,
desarrollo y configuracion formal de soluciones de disefio
al interior de un equipo interdisciplinario de trabajo.

Esta metodologia describe e implementa dos fases:
la primera trabaja el proceso de descubrimiento y
definicion del problema, empleando para esto tareas que
involucran el pensamiento divergente (descubrir y definir)
y la segunda se encarga del desarrollo y entrega de una
solucion a partir de tareas de pensamiento convergente
(desarrollar y entregar).

Para este proyecto de disefio, se tomd como referencia
esta metodologia y se decidié construir una tercera fase
de formalizacion relacionada, de manera preliminar, con
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la definicion del problema, y orientada al proceso de
planeacion y consolidacion (concebir y estructurar), tal
como se muestra en la figura 2:

FASE 1. CONCEBIR Y ESTRUCTURAR

En la parte de concepcion y estructuracion del proyecto

se desarrollaron las siguientes tareas:

1. Elaboracion de la justificacion del proyecto a partir de
las motivaciones académicas y personales del equipo
interdisciplinario de trabajo.

2. Construccion interdisciplinaria de los objetivos y
propositos del proyecto.

3. Identificacion de la pertinencia del proyecto en el
marco del conjunto de objetivos globales para el
desarrollo sostenible 0Ds.

4. Identificacion de la pertinencia del proyecto en el
marco del Plan Global de Desarrollo de la Universidad
Nacional de Colombia.

5. Definicion de los lineamientos éticos del proyecto
de acuerdo con los principios fundamentales de
investigacion con personas en las areas de la salud.

6. Construccion de los lineamientos metodoldgicos del
proyecto de disefio para cada una de sus fases.

7. Construccion de un cronograma detallado de
actividades, tiempos de ejecucion y productos para
cada una de las etapas de disefo.

FASE 2. DESCUBRIR Y DEFINIR

En la parte de descubrimiento y definicion del

proyecto, se desarrollaron las siguientes tareas:

. Revision detallada de literatura en LM (nacional e

internacional).

. Ubicacion del proyecto dentro del 4rea de intervencion

educativa en salud, a partir de la consulta de otros
estudios sobre intervenciones educativas para la
promocion de la lactancia en el entorno académico.

. Barrido tecnologico de productos asociados a la

promocioén de la LM (nacional e internacional).

. Construccion del panorama de la situacion actual de

la LM en Colombia (actores vinculados, escenarios de
trabajo para el ejercicio de la LM y puntos criticos).

. Desarrollo de un panel interdisciplinario con

expertas en LM dedicadas a la promocién de la
salud y la prevencion de la enfermedad para evaluar
la pertinencia del modelo en diferentes escenarios
de consejeria.

. Consulta directa a madres y familias lactantes sobre

temas relacionados con el conocimiento en LM y
experiencias en consejeria.

METODOLOGIA DEL PROYECTO DE INVESTIGACION

PROCESO DE FORMALIZACION [ METODOLOGIA DE DOBLE DIAMANTE - PROCESO DE DISENO

Concebir Estructurar Descubrir

Definir Desarrollar Entregar

EVALUAR

AIUSTAR

MOTIVACION PROELEMA

Figura 2. Metodologia del proyecto de investigacion.

PREGUNTAR

DEDUCIR

COMPROBAR

AJUSTAR

DEFINICION DEL SOLUCION

PROBLEMA
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FASE 3. DESARROLLAR Y ENTREGAR

En la parte de desarrollo y entrega del proyecto, se
desarrollaron las siguientes tareas:

Construccion de los requerimientos de disefio del
modelo anatémico interactivo de la glandula mamaria y
sus factores determinantes.

. Elaboracién de bocetos para la determinacion de la
forma de cada uno de los componentes del producto y
su secuencia de uso.

. Elaboracioén de modelos tridimensionales al interior del
equipo de disefo para la comprobacion funcional de
barrido luminico dentro del modelo.

. Elaboracion de modelos tridimensionales para
verificacion de la secuencia de uso del producto al
interior del equipo de disefio.

. Elaboracién de modelados digitales previos a la
fabricacion del prototipo.

. Fabricacion de un prototipo funcional, con ajustes
recogidos en etapas previas de disefo, para posterior
verificacion en campo con familias lactantes y
trabajadores de la salud dedicados ala cLM.

. Coordinacion entre el equipo de disefio y las

instituciones de salud aliadas para la comprobacién

de los modelos tridimensionales en escenarios de

formaciéon en LM.

8. Disefio de protocolos de trabajo para las sesiones

de comprobacion con el personal de la salud y las

madres lactantes.

Disefo de instrumentos de registro de resultados

para el proceso de evaluacion formal y funcional

del producto con el personal de la salud y las

madres lactantes.

10.Andlisis y discusion de los resultados de las
comprobaciones en el equipo interdisciplinario
de disefio.

11. Ajustes formales al prototipo de acuerdo con los
resultados de las comprobaciones hechas en las
sesiones de CLM.

HERRAMIENTA PESTEL

La herramienta de analisis PESTEL es utilizada para
describir de forma sistémica una problematica especifica.
Esta técnica consiste en describir el entorno externo a
través de factores politicos, econdmicos, socioculturales,
tecnologicos, ecoldgicos y legales. Durante el proceso de
disefio se implement6 esta metodologia para el analisis de
la informacion recogida durante la revision de literatura,
con el fin de facilitar la caracterizacion de la situacion
de la consejeria y la LM en Colombia. La herramienta
se adoptd y se acomod6 a una nueva dimension de

Politico Econémico

Salud

Cumbre Mundial de la
Imfancia 1980 UNICEF

Estrategia mundial para la

La lactancia es econdmica

Disminuye el gasto familiar

Los palses o regiones mds Salwa hasta 820 mil widasyana.
wulnerables y pobres se

exceden en el tiempao de la La consajeria en lackandia

manuales y eléctricos. con leche de férmula.
Prototipade rdpi da: La reduccién de problemas
impresidn 30, asociados a la no ladanda
corbe laser, evita el consumo de recursos
resinas y siliconas de adicionales.
curado rdpido.

alimertacidn del lactantey el LM a com paradén de las ayuda a mantener la LM, da
_ _ _nifo paquefic. OMS | Elimina la necesidad de grandes ciudades accesao a informacién imparcial
Fan decenal deapoyo ala comprar leche de frmula | - - - - - - - - - - - y completa
lactancia materma  f---------=-=--=---- Mitos y reprasentaciones  f-------------=---
2010-2020 Estd siempre disponible y s= sociales relacionados con La Trae beneficics tanto para la
Estrategia nacional de puede almacenar lactancia marms como pard el bebé,
atencidn imbegral a la pimera
infancia, de Cero a Siempre. Es varsdtil Malas pricticas por rechazo 40 ¥ de bebés no toma LM.
Tecnolbgico E - Ambiemtal Legal
Tetinas, pezoneras, anillos de La LM elimina los desachos Codigo de comerdalizacidn
entretencidn, extractores asociados a la alimentacion de sucedineos

Decreto 1396 de 1992
Decreta 1397 de 1992
Resolucdn 7353 de 15992
Resolucidn 3997 de 1996

Ley 1096 de 2006
Ley 1438 de 2071 (enara 19)

Figura 3. Andlisis PESTEL.
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analisis: la salud . Esto permitio el procesamiento

de la informacioén relacionada con los beneficios y la
importancia de la LM, la anatomia y la fisiologia de la
glandula mamaria, informacion sobre las técnicas para una
lactancia exitosa y sobre el ejercicio de la cLM.

Durante el analisis, la metodologia PESTEL permitio
identificar que, a pesar de que existen varios planes
y programas para la promocion de la LM, esta se ve
amenazada por cuestiones relacionadas con la ausencia
de espacios y garantias para su ejercicio en los entornos
laboral y familiar, la influencia de la promocién de la
alimentacion artificial y las inseguridades de la madre
durante el periodo de lactancia. En la figura 3, pueden
revisarse de manera general los resultados de la aplicacion
de la herramienta PESTEL, presentados por dimensiones.

DEFINICION DEL PROBLEMA

Antes de iniciar la fase de ideacion, se establecieron
los determinantes y requerimientos de disefio, teniendo
en cuenta toda la informacion recogida anteriormente.
Se establecieron tres dimensiones para dar respuesta
al problema de investigacion (usabilidad, funcionalidad
y estética), a partir de los requisitos derivados de las
necesidades de los usuarios, tal como puede verse en las
tablas 1, 2 y 3, de acuerdo con los aspectos de usabilidad,
funcionalidad y estética respectivamente.

A partir del andlisis PESTEL y de la construccion de
los requerimientos de disefio y factores determinantes
se construy6 un concepto de disefio de la herramienta
didactica o modelo, que se presenta como resultado del

proceso de ideacion.

Tabla 1. Requerimientos y factores determinantes para el diseiio del modelo de simulacién de la gldndula mamaria. Usabilidad

Factor determinante

Factor determinado

Cuantificacion

Requerimiento

Usabilidad

Durante la consejeria se usa la
menor cantidad de elementos.
Los implementos que carga,
el consejero son ligeros y de
pequeias dimensiones.

Tomar en cuenta el peso y las
dimensiones del producto.

Tomar en cuenta el usoy la
manipulacién del producto.

Tomar en cuenta las
caracteristicas de los
materiales.

Los elementos que usa el
consejero durante una sesion
son de baja complejidad.

El proceso de activacion y
desactivacion debe ser sencillo.

Cada accién realizada con el
modelo genera una respuesta
inmediata.

El seno es un 6rgano que es
blando, por eso en el modelo se
debe procurar usar materiales
suaves al tacto, flexibles, que
simulen la composicion y
textura del seno.

Peso, altura, anchura y
profundidad.

Namero de pasos para el
encendido y la activacion de
cada funcion.

Retroalimentacioén a través de
sefales luminicas.

Materiales elastoméricos:
siliconas, caucho, espumas.

Peso no mayor a 500 g,
dimensiones no mayores a 20
Cm X 20 Cm X 20 cm

Encendido al tocar un solo
botén. El modelo tiene tres
funciones.

Se iluminar4 el tablero y la
anatomia del seno después de
presionar cada botén.

Algunas partes del modelo,
como la piel, los pezones, el
tejido adiposo y los alvéolos,
deben ser blandos al tacto.
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Tabla 2. Requerimientos y factores determinantes para el diseiio del modelo de simulacién de la glandula mamaria. Funcionalidad

Factor determinante

Factor determinado

Cuantificacion

Requerimiento

La agrupacion de mandos de

Tener en cuenta la disposicion
de los elementos de la
interfaz para facilitar su uso.

Tener en cuenta la fuente de
energia del modelo.

control de acuerdo con las
categorias funcionales facilita la
manipulacién del producto.

El tiempo de vida util de los
materiales que usa el consejero
en la lactancia es de 20 afios o
mas. Debe preverse un tiempo
de vida util extenso.

Ubicacion de los componentes
de la interfaz.

Baterias y componentes
electronicos.

Agrupacion de contenidos
tematicos: tipos de leche,
cambio en la capacidad
gastrica del bebé y tipos de
pezon.

Baterias recargables y circuito
electréonico de bajo consumo
energético, menosagV.

Tabla 3. Requerimientos y factores determinantes para el diseiio del modelo de simulacién de la gldndula mamaria

Requerimiento

Factor determinante

Factor determinado

Tener en cuenta la
rigurosidad del contenido que
se presenta.

Personalizaciéon

El modelo sera usado en
educacion para personal
de la salud y en el entorno
asistencial.

Cada cuerpo es diferente, pero
el mercado ofrece productos
similares a un ptblico muy
segmentado que no representa
la diversidad de las mujeres.

Forma, tamafio, rigurosidad y
ubicacioén.

Color de piel del pecho y tipo de
pezon.
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Los acinos o alvéolos tienen
una textura granulada y

se organizan en forma de
racimo.

Los pezones cuentan con
glandulas sebaceas, arrugas y
poros.

El modelo puede ser
ajustado de acuerdo con las
caracteristicas de la madre
con quien se realiza la
consejeria.

Se proporciona distintos
colores de piel y distintos
tipos de pezoén (protruido,
invertido y plano).
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Figura 4. Sesiones de comprobacién y dindmica de trabajo con diferentes actores vinculados a laLm.

TECNICA DEL GRUPO FOCAL

En esta etapa del proceso, se llevo a cabo la técnica del
grupo focal con el personal de la salud y la medicion del
nivel de satisfaccion con las madres gestantes. La figura 4
muestra la participaciéon de cada una de las partes.

Esta es una técnica de investigacion cualitativa
caracterizada por reunir a un grupo de personas para
conversar en torno a un tema especifico comtn a ellas,
con la idea de conocer opiniones diversas, construidas
a partir de preguntas abiertas hechas por el equipo
investigador (da Silveira, et al. 2015). En el ambito de la
investigacion en temas de salud, ha sido usada para la
recoleccion de informacion cualitativa y el analisis de
experiencias de diferentes actores de los sistemas de salud
(da Silveira et al., 2015).

Para el caso de esta investigacion, en la técnica
de grupo focal se consideraron criterios de inclusiéon
y exclusion de los participantes, con el fin de que
cumplieran con dos perfiles: el primer grupo respondi6 al
perfil de profesionales de la salud con amplia experiencia
y formacién como consejeros en LM (pediatria,
enfermeria, nutricion y fonoaudiologia). El segundo grupo
respondi6 al perfil de personal de salud y/o comunitario
que tiene a su cargo la educacion y/o la consejeria a las

madres y a sus familias, que laboran en instituciones
de salud o en programas comunitarios de atencion a la
poblaciéon materno infantil en la ciudad de Bogota, es
decir, auxiliares de enfermeria, nutricionistas y madres
comunitarias.

Con el equipo de profesionales de la salud expertas
en LM en los ambitos académico, clinico y comunitario,
se trabajo en un primer momento con el fin de recoger
percepciones sobre el potencial de la propuesta de disefio
para cada uno de los momentos de aproximacion al tema
de la LM, tanto de la madre como de su familia. En el
segundo momento, se trabaj6é con un grupo de madres
comunitarias del Instituto Colombiano de Bienestar
Familiar (1CBF) con quienes se compartid el modelo, se
hizo una explicacion detallada de sus propiedades y se
hablé de los potenciales escenarios de uso. Se recibieron
aportes, tanto de forma como de funcion, que fueron
valiosos para la construccion del prototipo final.

Los resultados de la primera sesion en modalidad de
grupo focal con el panel de expertas, organizado durante
la etapa de ideacion, dio como resultado una serie de
consideraciones que se agruparon en cuatro categorias
relacionadas con la pertinencia de la propuesta, la
promocion de la salud, la inclusion y la comunicacion. En
la tabla 4 se presentan dichas consideraciones.
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Tabla 4. Resultados de la sesion de grupo focal con expertas en LM y consejeria

Categoria Consideraciones recogidas

Cualquier iniciativa en el tema de educaciéon en LM es provechosa y util para su
mantenimiento, ain mas desde el trabajo interdisciplinar.

Pertinencia de la propuesta  Contemplar una estrategia que abarque varias etapas en la LM refuerza el compromiso
de la academia hacia ella.

El contenido es practico y sencillo, lo que facilita el proceso de ensefianza-aprendizaje.

La herramienta puede ser muy util durante el periodo de gestacion, pues se cuenta con
el tiempo para explicar y formar en diversos temas a la madre y su familia.

Promocion de la salud
La propuesta fomenta la cultura de la lactancia, sobre todo en un pais con bajos indices
de prevalencia de la LM.

La estrategia debe ser dirigida a la familia lactante, es decir, todos los involucrados en
la LM para que produzca los efectos esperados de la influencia externa.

Inclusiéon
Es importante incluir diversos tipos de pezones que se asemejen a los pezones de las
madres, con tal de explicar las estrategias para el facilitar el agarre del bebé al pecho en
cada situacion.

Es necesario reducir la rigidez del modelo y aplicar materiales amigables al tacto, es
decir, materiales suaves y flexibles.

Es necesario ser muy claro sobre la diferencia en las caracteristicas de los tipos de
leche a lo largo del proceso de lactancia.

El modelo puede servir para hablar sobre la congestion mamaria y para fomentar el
Comunicaciéon ordefio.

Se requiere de una persona idonea que cuente con las habilidades de consejeria para
que pueda utilizar la herramienta como un medio que facilita su labor y no como el eje

de la consejeria.

Para ejemplificar la secuencia de salida de la leche, puede establecerse un patron de
titileo y movimiento de luces al interior del modelo.
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MEDICION DEL NIVEL DE SATISFACCION

Si bien es usada frecuentemente para el analisis de

servicios, esta evaluacion permite conocer la opiniéon y

el grado de satisfaccion de los usuarios finales respecto

a diferentes factores o elementos que intervienen en el
desarrollo de una actividad. Este conocimiento aporta a la
determinacion de los puntos fuertes y débiles, facilitando
la realizacion de mejoras y ajustes (Gobierno de Navarra,
2012). En este proyecto, se utilizo la evaluacion de nivel
de satisfaccion con madres que recibieron la consejeria
con la mediacion del modelo anatdémico. Esta informacion
permiti6 identificar los puntos débiles de la herramienta,
la satisfaccion global, identificar las cuestiones que mayor
insatisfaccion generaron y orientar la toma de decisiones
sobre las acciones de mejora que requeriria la propuesta.

Durante la intervencioén, se hablé brevemente
con las madres sobre el objetivo de la consejeria y la
posterior aplicacion del instrumento de evaluacién, tipo
cuestionario con preguntas cerradas y abiertas, para la
recoleccion de informacion cuantitativa y cualitativa
(Gobierno de Navarra, 2012), con el fin conocer el nivel de
satisfaccion de la madre con respecto a la intervencion
con el modelo. Para la sesion, se conto con la participacion
de un estudiante de nutricién que realizo la consejeria
y otro observador que tomo notas durante la sesion
y manejo los equipos de grabacion. Al finalizar, la
informacion recogida, en video y/o audio y notas, también
fue transcrita y tratada bajo una metodologia de analisis
similar a la del grupo focal.

Se estudiaron cuidadosamente las respuestas
reflejadas en el cuestionario para planificar mejor las
posibles acciones de mejora. El cuestionario permitio
clarificar los puntos débiles de la herramienta, identificar
las cuestiones que mayor insatisfaccion generaron y
orientar la toma de decisiones. Para analizar las preguntas
cerradas, fue necesario utilizar medios estadisticos
simples (tablas y graficos) y un tratamiento informatico
basico a través de hojas de calculo en Microsoft Excel.

En el caso de puntuaciones directas, como el nivel de
satisfaccion, la escala de valoracion para las preguntas
cerradas correspondi6 con las medidas: muy insatisfecha,
insatisfecha, aceptable, satisfecha y muy satisfecha.

Para el analisis de la informacion cualitativa, fue
necesario agrupar por categorias las respuestas obtenidas
para facilitar su procesamiento. Posteriormente, se
interpretaron y clasificaron dichas aportaciones por
grupos o categorias, informaciéon que complemento los
datos cuantitativos. Una vez analizados los datos, se

obtuvo informacioén clave sobre los puntos débiles, los
puntos fuertes y la satisfaccion general o global de la
intervencion con el modelo.

Las madres canguro manifestaron sentirse comodas
con el uso del modelo durante la sesiéon de educacion.
De manera general, les parecié una herramienta muy util
y se identificaron tanto con los prototipos como con la
informacion provista a través de ellos.

Durante la sesion que se llevo a cabo con madres
comunitarias de 1CBF del barrio Diana Turbay de Bogota,
participaron 13 de ellas. Como resultado, se obtuvo que
la mayoria mostro gran receptividad al uso del modelo
durante la sesion de educacion y lo consideraron
bastante ttil para la labor del personal de salud que hace
acompafnamiento a las madres.

En cuanto a la informacion provista, comentaron que
el modelo tiene gran potencial, pues permite apropiar
facilmente conocimientos y términos en torno a la
lactancia, tanto por parte del consejero o quien realice el
acompafiamiento y promocion de la lactancia, como de las
madres y su entorno familiar cercano. Como sugerencias,
comentaron que seria interesante poder apreciar otra
informacion relacionada con los procesos de congestion
mamaria y mastitis.

Para el desarrollo de la sesidon con una nutricionista
de la Secretaria Distrital de Integracion Social, con
amplia experiencia en temas de nutricion, lactancia y
consejeria, se ajustaron los instrumentos de evaluacion
para establecer una dindmica de cocreacioén, incluyendo
un formato con varias opciones de disefio para la interfaz
del producto con el fin de tomar decisiones al respecto.
Como retroalimentacion, se recogié que el modelo
anatémico era percibido como una herramienta bastante
atil para el trabajo de cLM y que la relacion entre los
cambios graduales de la leche materna, a través de las
primeras semanas del nacimiento del bebé y la capacidad
gastrica del bebé, resultaba interesante. Sin embargo, esta
informacion debia presentarse de manera clara para evitar
problemas de interpretacion.

Se propuso presentar las fases de cada leche usando
interfaces mas sencillas, pues esto permitiria al consejero
explicar por qué es necesario mantener el bebé al pecho
en cada toma hasta el final para que pueda tomar todos los
componentes de la leche. También se propuso concebir
el modelo en varias versiones de color de piel, pues esto
aumentaria la sensacion de identificacion hacia el modelo
y hacia la informacion provista durante la consejeria.
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Como resultados generales respecto a la apreciacion del
modelo, se obtuvo que la selecciéon de materiales podria
mejorar, optando por aquellos que provean una textura
suave al tacto, especialmente para la simulacion de la piel
del seno. Respecto a la anatomia, se recomend6 mejorar
la representacion anatomica de los 16bulos de la glandula
mamaria e incluir varios tipos de pezon (protruido,
invertido, plano, con glandulas de Montgomery y de
diferentes tamafios).

Luego de estas sesiones de comprobacion, se tuvieron
en cuenta algunas de las apreciaciones recogidas y
se evaluaron a la luz del objetivo del proyecto. Se
realizd un segundo proceso de ajustes al modelo de
simulacién anatémico que llevo a la configuracion de un
prototipo final.

RESULTADOS

Producto de la generaciéon de determinantes y
requerimientos de disefio, del proceso de bocetacion, de
la construccion de los modelos de comprobacion, de las
sesiones de validacion y de la retroalimentaciéon continua
dentro del equipo interdisciplinario de trabajo, se llegd

Capa de piel
siliconada

Pezones
intercambiables

Protruida
Irnverisdo
Flanc
Extendids

Secuencia de luces
, Capa de grasa

al modelo de simulacion de la glaindula mamaria que
contiene los siguientes componentes, tal como se muestra
en la figura 5.

Este modelo se compone de los siguientes elementos:

e Una cubierta o carcasa que reproduce la forma
exterior del seno

La cubierta se fabrica a partir de un material polimérico
rigido que contiene en su interior todos los componentes
funcionales, en su mayoria componentes electrénicos.

La anatomia exterior del seno se compone de una
capa de piel siliconada y un conjunto de pezones
intercambiables que muestran diferentes tipos de pezon:
un pezo6n protruido, uno invertido, uno plano y uno
extendido cuando se encuentra dentro de la boca del bebé
mientras succiona la leche.

¢ Una seccion que reproduce la anatomia interior

La anatomia interior del seno muestra la capa de tejido
adiposo y los alvéolos o acinos mamarios. Cada acino
cuenta con una serie de luces LED en su interior que, a
través de una secuencia luminica, ilustra el proceso de
produccion y salida de la leche.

Capacidad géstrica del bebé

Pt EEr
.-' simbales + [Has

| Agua+ Proteing + Grasa
{ Iumanacian interies

Tipos de leche

Leche Calostro
Leche de Trarsicidn
Lache Madura

Lébulos y alveolos

Figura 5. Modelo de simulacién de la gldndula mamaria presentado por componentes.

75 JOURNAL OF TECHNOLOGY IN DESIGN, FILM ARTS AND VISUAL COMMUNICATION



MATEO ISAAC LAGUNA MUNOZ, ROSARIO GUERRERO CASTELLANOS & GLORIA YANETH PINZON VILLATE

Figura 6. Sesién de socializacién y verificacién en el Instituto Materno Infantil de Bogotd. Archivo personal.

e Una interfaz de usuario

La interfaz de usuario cuenta con un tablero que se
compone de un grupo de botones, un grupo de ventanas
luminosas y una barra con imagenes que muestran la
evolucion de la capacidad gastrica del bebé a través de
los dias después del nacimiento. Sobre cada botén se
encuentra una inscripcion con el tipo de leche al que
corresponde cada ventana del tablero, es decir: calostro,
leche de transicion y leche madura.

Cada ventana posee un color y una serie de divisiones
que representan las fases del tipo de leche, es decir, la
proporcion de agua, proteina y grasa de cada una. La
ventana de la leche calostro presenta un color amarillento,
la ventana de leche de transicion un color mas claro
y semitransparente, mientras que la ventana de leche
madura presenta un color blanco sélido.

Al presionar cada boton, se ilumina la ventana
inmediatamente superior y se activa la secuencia de luces
ubicada en la anatomia exterior del modelo.

e Un circuito electrénico ubicado al interior del modelo.

El disefio del circuito contemplé el uso de tres tarjetas.
La primera, encargada del manejo de la secuencia,
requirio el uso de integrados, capacitores, resistencias,
condensadores ceramicos y transistores. Para la
iluminacion, se disefid una tarjeta con cuatro filas de 7

bombillos LED de color blanco; para el accionamiento de
las secuencias, se disefi6 otra tarjeta con interruptores,
diodos y otros bombillos LED.

La siguiente sesion durante la etapa de implementacion
se desarroll6 bajo la dindmica de educacion en lactancia
y se llevo a cabo en el Hospital Materno Infantil, con 22
madres lactantes del Programa Canguro y el apoyo de un
estudiante de nutricion del semillero de investigacion, tal
como se ilustra en la figura 6.

El uso del modelo permiti6 brindar informacion sobre
la anatomia y el funcionamiento interno de la glandula
mamaria durante el proceso de produccion de la leche
materna, que se percibié como un conocimiento nuevo
adquirido por parte de las madres durante la sesion.

DISCUSION

El disefio del modelo dio la posibilidad, al personal de
salud en formacioén, de practicar las habilidades para el
acompafiamiento a la madre en su proceso de lactancia.
Este hallazgo va en consonancia con los resultados de las
investigaciones de Yang et al. (2018), Lopez et al. (2020),
Elias y Gonzalez (2018) y Harris (2011), quienes, tras la
implementacion de intervenciones en el ambito educativo
respecto al tema de la LM, donde luego de evaluar el
nivel de conocimientos y la actitud de los estudiantes,
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se reflejo un aumento en la capacidad de retencién del
conocimiento y la toma de actitudes positivas hacia la
lactancia.

Si bien en el caso de dichas investigaciones se usaron
lecturas didacticas, simulacion clinica, juegos de rol,
evidencia basada en seminarios y casos de estudio, en
este caso, el modelo didactico interactivo de la glandula
mamaria fue usado como intervencion educativa en
escenarios de educacion en LM con un grupo de madres
lactantes y uno de madres comunitarias.

El estudio desarrollado por Mariano et al. (2013),
relacionado con el disefio y validacion de una herramienta
educativa sobre sustancias psicoactivas para personas
ciegas, demuestra que el uso de herramientas interactivas
puede aportar a la labor de enfermeras en su rol de
educadoras en temas de salud, pues son percibidas
de manera positiva para los procesos de ensefianza y
aprendizaje, y atrae el interés de las personas hacia las
cuales se dirige la actividad.

Con este tipo de herramientas, el educador actta
como facilitador y el conocimiento previo del individuo
es apreciado, dando paso a un aprendizaje satisfactorio
y significativo. Por otro lado, los participantes también
expresaron su deseo de que otras personas en su misma
situacion puedan beneficiarse de participar en la actividad
y los profesionales de la salud y educadores compartieron
la idea de que los materiales educativos se convierten en
elementos facilitadores y complementarios a la practica
pedagogica (Ribeiro et al., 2013).

Por lo tanto, al analizar la utilidad del modelo de
la glandula mamaria, a la luz de un enfoque integrado
para el disefio de intervenciones educativas efectivas
en promocioéon de salud y nutricion, como el cubo de
promocioén de la salud (Salinas, 2018), se observa que
el dispositivo se alinea con la misiéon de cumplir con
la superacion del paradigma de fragmentacion del
conocimiento e integra un trabajo interdisciplinario para
la creacion de una estrategia, a partir de un diagnostico
local y nacional del estado general de la lactancia
en Colombia.

El uso del modelo que se presenta en este estudio
es una accion educativa novedosa que, dadas sus
caracteristicas de disefio, se diferencia de otros modelos
enfocados hacia la promocién de la LM, tal como se puede
apreciar en los articulos «Development and evaluation
of a high-fidelity lactation simulation model for health
professional breastfeeding education» (Sadovnikova et
al., 2020) y «Efecto de una intervencion educativa sobre
lactancia materna: un ensayo clinico aleatorizado» (Souza
et al., 2020). Asi mismo, el modelo esta enfocado hacia

el aprendizaje sobre el funcionamiento de la glandula
mamaria que, a largo plazo, busca que la poblaciéon y la
sociedad avancen en el reconocimiento de los beneficios
que genera la LM, el establecimiento de una practica
exclusiva hasta los 6 meses de edad y complementaria
hasta los dos afios y mas.

También se busca que pueda ser usado en escenarios
importantes para la educacion y consejeria, tal como lo
proponen las dltimas guias de asesoramiento de mujeres
para mejorar las practicas de Lm de laomMms (WHO,

2018), como son: los controles prenatales y citas de
seguimiento en centros de salud, cursos psicoprofilacticos,
capacitaciones, talleres comunitarios y consejerias
grupales e individuales, bancos de leche, salas amigas de
la lactancia, entre otros.

De igual manera, el uso potencial del modelo coincide
con las recomendaciones del estudio de Lopez et al.
(2020), en las que sugiere que el acompanamiento de la
lactancia requiere un adecuado conocimiento, habilidades
y actitudes que deben estar en constante ejercicio, lo que
refuerza la necesidad de fortalecer la relacion entre el
entrenamiento tedrico y practico sobre la lactancia.

CONCLUSIONES

La combinacién de diferentes métodos para la
ejecucion de cada una de las fases de la metodologia
adaptada de doble diamante facilit6 la consecucion de
los objetivos y permiti6 definir metas por fase. Por otro
lado, contribuyd a que todos los integrantes del equipo
adoptaran nuevas herramientas para el desarrollo de sus
proyectos académicos.

El disefio industrial fungio6 en esta investigacion como
potenciador de la innovacion en el &mbito de la salud y
proporciond herramientas desde el campo disciplinar y
profesional para el disefio de soluciones para la promocion
de laLMm.

El desarrollo de comprobaciones con personas
que podrian ser directamente beneficiadas con la
implementacion del proyecto permiti6 su potencial y
facilito la deteccion de falencias, asi como su pronta
correccion durante el proceso de disefio. También
permitié contemplar cuales caracteristicas pueden estar
sujetas a la elaboracion de ajustes en el tiempo.

El abordaje de proyectos de disefio durante situaciones
de crisis, como lo fue la pandemia ocasionada por el virus
covID-19 (que obligb a la adopcion de medidas para la
proteccion de la salud, como la declaracion de cuarentenas
obligatorias, entre otras), mas alla de limitar el ejercicio
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proyectual, invita a generar nuevas adaptaciones de

los métodos tradicionales de investigacion, ideacion e
implementacién. Estas adaptaciones suponen nuevos
avances y la ampliacion de las fronteras de la disciplina
del disefio.

Por ultimo, el trabajo interdisciplinario ha permitido
crear vasos comunicantes entre las disciplinas de la
nutricion humana y el disefio industrial, en pro del
fortalecimiento de iniciativas con alto grado de impacto
y responsabilidad social. Este tipo de colaboraciones
permitira a la disciplina reflexionar sobre nuevos
problemas de la cotidianidad que podran ser abordados

desde la academia y la metodologia proyectual del disefio.
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RESUMEN (ES)

La patologfa de la construccidn opera con

metodologias universales con tres fases
claramente diferenciadas hacia el diagndstico
que conduce a una intervencion. Al definir los
deterioros que se presentan en la edificacién y
recolectar la informacién correspondiente, la
ruta del diagndstico, desde el trabajo de campo
hasta la formulacién de la intervencién, depende
del criterio y de los procedimientos utilizados, lo
cual muchas veces no permite llevar a cabo un
diagnéstico integral que efectivamente se utilice
en el proceso. Esto dificulta su integracién a los
proyectos y los aleja de entornos estructurados
y sistematicos como el BIM (building information
modeling). A partir del desarrollo y optimizacién
de una metodologfa de diagndstico elaborada

en los estudios patolégicos de edificios de la
Universidad Nacional de Colombia, se estructurd

el proceso mediante la unidad minima, que son los

mecanismos de dafio, recolectando y gestionando
desde el principio la informacién y los insumos
que permitirdn llevar el proceso hasta las fases de
proyecto mas avanzadas. El método presentado,
aplicado a las humedades de la edificacidn, cuya
complejidad es conocida, permite orientar el
diagndstico en su ejecucién o su ensefianza, y asf
mismo afrontar la necesidad de incorporarse de
manera paramétrica a un entorno BIM.

PALABRAS CLAVE: diagndstico patoldgico, mecanismo

de dao, patologia de la edificacién, humedades.

ABSTRACT (ENG)

The pathology of buildings operates with universal

methodologies with three distinct phases, clearly
differentiated, towards a diagnosis leading to an
intervention. When defining the deterioration

in a building and collecting the associated
information, the diagnostic route, from the field
work to defining the intervention, depends on
the criteria and procedures used. Sometimes,
they do not allow for a comprehensive diagnosis
that me be effectively used in the process. This
makes their incorporation into the projects
difficult, as well as placing them in structures and

systematic environments such as BIM (building
information modeling). From the development
and optimization of a diagnosis methodology
generated in the study of pathologies in the
buildings at the Universidad Nacional de
Colombia, a process was structured through a
minimal unit, the damage mechanism, collecting
and managing from the start the information and
input allowing to take the process through its
most advanced phases. The method presented,
applied to the humidity in the building, whose
complexity is known, allows us to orient the
diagnosis to its implementation or teaching, and
to face the need to incorporate it in a parametric
way to a BMI environment.

KEYWORDS: pathological diagnosis, damage mechanism,

building’s pathology, humidity.

RIASSUNTI (ITA)

La patologia della costruzione opera con metodologie

universali e con tre fasi nettamente differenziate
che conducono alla diagnosi e quindi
all'intervento. Al definire il deterioramento
presente nelle edificazioni e al raccogliere
l'informazione corrispondente, il percorso
diagnostico, a partire dal lavoro in situ fino
all’elaborazione dell’intervento, dipende dal
criterio e dai procedimenti usati. Questo molte
volte non permette di portare a termine una
diagnosi integrale da usare effettivamente

nel processo. Cio rende difficoltosa la sua
integrazione ai progetti e li allontana da
contesti strutturati e sistematici come il BIM
(Building Information Modeling). A partire
dallo sviluppo e dall'ottimizzazione di una
metodologia di diagnosi elaborata negli studi
patologici degli edifici dell'Univerisdad Nacional
de Colombia, si € strutturato un processo che
nasce dall’'unita minima, ovvero dai meccanismi
di danno, raccogliendo e gestendo sin dall'inizio
l'informazione e gli input che permetteranno di
condurre il processo fino alle fasi piti avanzate
di progetto. Il metodo presentato, applicato
alle zone umide degli edifici, la cui complessita
¢ nota, permette di dirigere la diagnosi durante
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['esecuzione e nell'insegnamento, e affrontare
cosi la necessita di essere incorporata in modo
parametrico in un contesto BIM.

PAROLE CHIAVE: diagnosi patologica, meccanismo di

danneggiamento, patologia delle edificazioni, umidita.

RESUME (FRA)

La pathologie de la construction opére avec des

méthodologies universelles avec trois étapes
clairement distinctes vers le diagnostic qui
conduira a une intervention. En définissant les
détériorations qui apparaissent dans le batiment
et en réunissant l'information correspondante,
le parcours du diagnostic, depuis le travail de

terrain jusqu’a la formulation de l'intervention,

dépend du critére et des procédés utilisés, ce qui
souvent ne permet pas de poser un diagnostic
complet qui sera effectivement utilisé dans le
processus. Cela rend difficile leur incorporation
dans les projets et les éloigne d’environnements
structurés et systématiques comme le BIM
(Building Information Modeling). A partir du
développement et de ['optimisation d'une
méthodologie de diagnostic élaborée lors des
études pathologiques de batiments de l'Université
Nationale de Colombie, le processus a été
structuré en utilisant l'unité minimale que sont
les mécanismes de dégradation, le rassemblement
et la gestion dés le début de l'information et des
outils qui permettront de mener le processus

jusqu’aux étapes les plus avancées du projet. La

méthode présentée, appliquée aux humidités

des batiments, dont la complexité est notoire,
permet d'orienter le diagnostic dans son exécution
ou son enseignement, et d'affronter ainsi la
nécessité de s'intégrer de facon paramétrique a un
environnement BIM.

MOTS-CLES: diagnostic pathologique, mécanismes de

dégradation, pathologie de la construction, humidités.

RESUMO (POR)

A patologia da constru¢do opera com metodologias

universais com trés etapas claramente
diferenciadas para o diagndstico que leva

a intervengao. Ao definir as deterioracdes
presentes na edificacdo e coletar as informagdes
correspondentes, o percurso ao diagnéstico,
partindo do trabalho de campo até a formulagao
da intervencao, depende do critério e dos
procedimentos utilizados, o que muitas vezes
ndo permite a realizagdo de um diagndstico
integrado e que ele, efetivamente, seja utilizado
no processo. Isto dificulta sua integragao em
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projetos e os distancia de ambientes estruturados
e sistematicos como o BIM (Building Information
Modelling). Com base no desenvolvimento e na
otimizagdo de uma metodologia de diagndstico
desenvolvida em estudos patoldgicos nos
edificios da Universidad Nacional de Colombia,
foi estruturado um processo através da unidade
minima, que sdo os mecanismos de dano,
coletando e gerenciando as informagdes e os
insumos que permitirdo, desde o inicio, que o
processo seja levado as fases mais avangadas

do projeto. O método apresentado, aplicado na
construgao de zonas Gimidas, cuja complexidade
é bem conhecida, permite orientar o diagndstico
em sua execu¢ao ou aprendizado, bem como
fazer frente a necessidade de ser incorporado
parametricamente em um entorno BIM.

PALAVRAS-CHAVE: diagndstico patoldgico, mecanismo

de dano, patologia da edificagdo, zonas timidas.



NTRODUCCION

La intervencion de las humedades en las
edificaciones se convierte en una dificultad importante
cuando no se hallan correctamente diagnosticadas. Un
analisis adecuado y el tener en cuenta el mayor nimero
de variables presentes es la garantia de un proceso
de estudio exitoso en estos casos. Aunque existe una
amplia divulgacion acerca de los métodos que pueden
ser aplicados a la hora de hacer un seguimiento de las
humedades, la experiencia muestra que se requiere
profundizar en un método que garantice una conclusion
contundente, que permita solucionarlas efectivamente.
Lo anterior se deduce de un sinntimero de casos fallidos,
en los cuales solamente se ha logrado intervenir los
deterioros asociados a las humedades, por ejemplo,
cuando se reparan los desprendimientos o las manchas,
pero la humedad vuelve a aparecer por no intervenir la
causa; asi mismo, cuando se aplican productos sellantes
para evitar que la humedad se transfiera a la superficie, lo
cual exacerba la humedad en el interior de los elementos.

De esta manera, surge la necesidad de precisar el
estudio de los métodos y definir un procedimiento que
permita orientar la forma como se acometen este tipo
de investigaciones, de modo que no solo se reconozca
como se genera la humedad, sino como se puede estudiar
el problema de forma mas sistematica, fomentando
ademas la ensefianza de esta practica de manera integral
y clara. Para ello se tomaron los casos de los siguientes
edificios de la Universidad Nacional de Colombia: el
Estadio Alfonso Lopez, el edificio de Ingenieria, el edificio
de Ciencias Econémicas, el edificio 1E1 (Chica, 2015);

a través de los cuales se formulo la metodologia y se
optimizo6 su aplicacion, llegando las conclusiones que
se presentan aqui.

El método tradicionalmente aplicado, y con el que
empezaron los estudios (Monjo, 1997), al que le siguieron
nuevas aproximaciones en el mismo sentido (Broto,
2006; Pipiraite, 2017), se basa en la relacion directa de las
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humedades con los dafios, pero queda en ello un amplio
numero de variables sin considerar y esto depende
solamente de la experticia de quien realiza el diagnostico.
Las variables son precisamente las que pueden aportar la
informacion sobre donde buscar efectivamente la causa
de la entrada de agua a la edificacion. Esto genera que no
siempre se llegue a una soluciéon adecuada y que se dejen
de lado aspectos fundamentales en el control efectivo de
la humedad.

A través del estudio de diversos casos sobre como
se genera la humedad y como se han intervenido las
edificaciones afectadas, se complement6 el método
tradicional, incluyendo fases de seguimiento y control
que aportan una herramienta efectiva, desde la fase
de reconocimiento hasta la del planteamiento de una
intervencion. En el proyecto se pusieron en practica los
métodos tradicionales, tales como la observacion, el
registro y el analisis de la informacion general en campo,
que por si mismos no conducen a un diagnoéstico (Monjo
y Maldonado, 2001). A ello se le sumaron protocolos de
estudio y seguimiento especificos para las humedades,
basados en el método de identificacion de mecanismos
de dafio aqui propuesto; asi se enriquecio6 la metodologia,
haciéndola mas comprensible para quienes empiezan
a trabajar en el tema y mas eficiente para quienes
trabajan en patologia de la edificacion, de manera que
se conduzca la puesta en practica del proceso hacia un
diagnostico integral.

ESTUDIAR LAS HUMEDADES EN LA EDIFICACION

El método usualmente aplicado para el estudio de las
humedades en la edificacién, que conduce a una propuesta
de intervencion en la patologia de la edificacion, se
construye a partir de tres fases: el reconocimiento, el
diagnostico y la propuesta. Son multiples las variables
y componentes que se deben involucrar en el proceso,
razoén por la cual se requiere disponer de un método
que sistematicamente permita aproximarse al problema,
recolectar informacion y finalmente llegar a proponer
alguna alternativa en la que se atienda la situacion
identificada (Straube, 2002). El caso de las humedades
no se aleja de este método, por lo cual es posible
implementarlo de manera general, sin embargo, la
particularidad de estas amerita un tratamiento especifico
y en ello se basa la propuesta metodologica.

A continuacion, se describen los aspectos mas
relevantes para tener en cuenta a la hora de realizar
un diagnodstico de humedades en las edificaciones. En
primer lugar, es necesario reconocer cuando la presencia
de humedad se trata efectivamente de un problema,
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Figura 1. Sintesis del mecanismo de daiio patoldgico (2009).

pues el agua que la ocasiona se encuentra en todos los
contextos de la edificacion, sin embargo, para considerar
si en realidad esta afectando el lugar, se requieren
condiciones adicionales a su sola presencia. La primera
es cuando el agua genera la aparicion de danos tales
como eflorescencias, abombamientos, suciedad, entre
otros; la segunda, si esta en lugares donde es indeseable,
casos como la superficie de un muro, al interior de una
habitacion o en la madera del piso; la tercera evidencia
es si se presenta en cantidades superiores a las esperadas
para el lugar o elemento especifico, un ejemplo es
cuando aparecen organismos al interior de un armario.
Es entonces cuando se considera el agua como un

agente patogeno y la presencia de la humedad como una
manifestacion patologica.

De esta manera, para concluir que la presencia de
humedad es causante de dafio, se requiere reconocer las
tres condiciones mencionadas previamente, lo cual se
puede lograr a partir de identificar los perjuicios asociados
a la presencia de agua en exceso, la posicion de estos en el
espacio o en los elementos constructivos de la edificacion
y, por dltimo, el nivel de dafio definido por la gravedad e
intensidad con que se presentan.

En segundo lugar, como cualquier otro tipo de
detrimento en las edificaciones, lo que se busca es
elaborar el diagnodstico que conduzca a definir cual es
la causa para poder intervenirla, lo cual suele generar la
dispersion en la recoleccion de informacién, dependiendo
del criterio de quien realiza el estudio, con diferentes
interpretaciones. En este caso, la metodologia propone
un protocolo para la determinacion y caracterizacion de
los deterioros —en este caso la humedad— a través del
concepto de mecanismo de dafio (figura 1).

Este no se aleja de los métodos existentes, sin embargo,
puntualiza la forma en que se relacionan y estructuran
los elementos de diagnodstico para realizar una adecuada
calificacion de los deterioros. Asi mismo, el mecanismo se
encuentra compuesto por:

a. La deduccion del agente patégeno que origina el dafio
y que esta estrechamente relacionado con la causa, por
ejemplo, en las humedades es el agua, en un grafiti es
el humano que lo hace, en la oxidacion sera el oxigeno,
en la erosion fisica serd el viento con la lluvia, y en la
pudricion de la madera sera el hongo que la genera.

b. La identificacion de los dafios como efectos de la
humedad, organizados secuencialmente en niveles de
daiio cada vez mas intensos (leve, moderado, grave,
severo) y que pueden alcanzar la trascendencia o
estado mas grave posible, lo cual define el nivel de
dafno de manera clara.

c. Los agravantes que pueden exacerbar el nivel de
dafio —tales como los cambios de temperatura, el nivel
de exposicion, la presencia de agentes agresivos, la
intensidad de uso, entre otros— hacen que la acciéon de
un agente patoégeno pueda ser mas intensa respecto a
como ocurre normalmente.

d. Los condicionantes que pueden limitar las
posibilidades de intervencioén, tales como accesibilidad
al inmueble o declaratorias existentes, las cuales
obligan a seleccionar, entre muchas, unas pocas
alternativas de intervencioén con el animo de no afectar
la edificacion, sus usuarios, el ambiente, su uso, entre
otros. Por ejemplo, cuando se elimina la posibilidad
de intervenir con métodos que impliquen demoler
superficies de muro al encontrarse pintura mural alli.

Lo descrito se ha denominado mecanismo de dafio, que
es la secuencia mediante la cual ocurre el proceso de
deterioro en cualquier tipo de lesion. A través de este
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Figura 2. Ejemplo del mecanismo de daiio de la humedad (2019).

mecanismo, se propone esta metodologia, se deduce la
causa, la gravedad y como puede intervenirse. La base
para elaborar un diagnoéstico acertado a partir del método
por mecanismos de dafo es la organizacion secuencial

de los deterioros encontrados y, para ello, se requiere
conocer cudles son, de qué forma se presentan y en qué
orden estan asociados a la aparicion de la humedad.

Las humedades, sin importar la fuente que las
ocasione, se haran visibles inicialmente con la
presencia de una mancha y empezaran a desarrollar
diversos mecanismos de dafio que, con el tiempo, se
incrementaran. Por ejemplo, la presencia de una filtracion
intermitente en una cubierta desarrollara una mancha

Tabla 1. Dafios asociados a la aparicién de humedades y su secuencia

en un muro en tierra pafietado con cal y arena, que luego
pasara a generar eflorescencias por el ciclo himedo-seco
al que estd sometido; estas pueden favorecer la erosion
del material y, si no se corrige, empezara a generar dafios
estructurales en su fase mas severa, como se muestra en
la figura 2.

De esta manera, es posible asociar la aparicion de los
diferentes danos al nivel de deterioro, como se muestra en
la tabla 1, organizados de menor a mayor.

Hay que tener en cuenta que no necesariamente
aparecen todos los dafios al tiempo ni en ese estricto
orden, aunque en términos de la evolucion de la humedad,

Dafio Descripcién

1. Mancha de agua

Mancha mas o menos intermitente de agua.

2. Suciedad

Fijacion de particulas de diverso origen en superficie (polvo, aerosol, organismos, otros).

3. Abombamientos

Hinchamiento de las capas superficiales del material, generalmente los acabados por efecto

del vapor de agua y el cambio dimensional.

4. Eflorescencia y criptoeflorescencia

Recristalizacion superficial o en el interior del elemento constructivo, de sales disueltas
desde el interior de los materiales.

5. Biodeterioro

Aparicion de organismos propiciados por el agua.

6. Desprendimiento

Separacion de los acabados o superficies con respecto a su soporte.

7. Erosion

Desgaste superficial del material por el roce.

Otras (pueden estar aisladas)

Pudricion, oxidacion, corrosion, fisuraciéon en mapa.
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Tabla 2. Tipos de humedades en las edificaciones segiin las fuentes que las ocasionan

Tipo de humedad

Fuentes imprevistas o fortuitas

(accidental) presion)

Residual de actividades que usan Lavado, limpieza, ejecuciéon de obras. (Mec.:

agua empozamiento)

Capilaridad y microcapilaridad

Causas-fuentes

Rotura de tubos, inundaciones, escapes. (Mec.:

Ascenso capilar desde el suelo o desde

Ubicacién-elemento afectado

Redes hidrosanitarias, cursos de agua

Zonas de lavado, aparatos sanitarios

Zonas en contacto con el suelo, zonas de

(1) superficies de empozamiento (Mec.: capilaridad) empozamiento

Filtracién a través de las

envolventes -,
gravedad, absorcion)

Condensacion (2)

pueden tomarse como un indicador de gravedad, ya

que algunos de ellos se relacionan entre si, como los
siguientes mecanismos de dafio: mancha de humedad y
abombamiento; mancha de humedad, suciedad; mancha
de humedad, suciedad, biodeterioro, desprendimiento,
erosion; mancha de humedad, eflorescencia,

erosion; mancha de humedad, criptoeflorescencia,
desprendimiento, erosiéon; mancha de humedad,
pudricidén, oxidacion, corrosion, fisuracion en mapa.

Asi, conociendo estos dafios y las secuencias posibles, e
identificandolas en el sitio, es posible determinar no solo
la presencia de humedad, sino ademas entender el grado
de avance que se le ha permitido, incluso pronosticar la
evolucion que tendra.

En tercer lugar, teniendo identificados los deterioros
y clara la secuencia de los dafios, el diagnostico arrojara
la relacion causa-efecto que, si se identifican con

Detenoro de las barreras

mpermeable:

Deteriorode las
barrerasimpermeabl

Ausencia de barrera
capllar

Carpinterias, detalles defectuosos, deterioro de
barreras impermeables, juntas, grietas. (Mec.:

Puentes térmicos, gradientes de temperatura,
zonas huimedas. (Mec.: condensacion)

~

Ratura de luberias

Ausenciade barrera capilar

Carpinterias de vanos, cubiertas, muros de
fachada

Zonas elevadas de muros y cielorrasos, zonas
mal aireadas

precision, conduciran a la propuesta de intervencion.
Esta debe basarse en la eliminacion de la causa de manera
obligatoria y la reparacion de los efectos como algo
deseable, mas no imprescindible, dado que, si se elimina
el agente patogeno, el mecanismo de dafio se estabilizara
y cesara. Para el caso de las humedades, el agente
patégeno que da lugar a la causa del dafo siempre sera el
agua, el punto critico del diagnoéstico sera entonces lograr
identificar su punto de entrada y proveniencia, a partir
de los dafios identificados en la etapa anterior. La fuente
de la humedad se relacionar3, ademas, con su ubicacién
y el elemento afectado, y es asi como se tipifican segtn la
fuente (tabla 2 y figura 3).

De esta manera, el método propuesto se basa
en el reconocimiento de los dafnos presentes en la
edificacion, su organizacion secuencial —con el fin de
poder determinar el nivel de dafio— y su ubicacion,

Detalles
defectuosas

Ausentiade
barrera
capilyr

Condensacion en zonas

hismedas

Figura 3. Sintesis de los mecanismos de daiio de las humedades (2020).

87 JOURNAL OF TECHNOLOGY IN DESIGN, FILM ARTS AND VISUAL COMMUNICATION



Humedades v deterioros asociados a ellas
HO!| (IMH||
su || &8

||oP || =]
&R

Ejemplo de cousas de las humedades

1 UTSTH - B ey e gl Bl o P el

2]] wo

Bl I tmdo e b et

WECr - F it e masc e weio

Figura 4. Nomenclatura alfanumérica del registro y la calificacion (2015).

relacionandolos con la posible fuente de humedad,
donde lo que agrega la propuesta es la estructuracion de
la informaciéon de manera sistematica, de forma que se
conduzca mas eficientemente al diagndstico.

METODO DE DIAGNOSTICO DE LAS HUMEDADES

REGISTRO Y TIPIFICACION DE LOS DANOS ASOCIADOS A
LAS HUMEDADES. ;COMO ES?

La primera fase para el diagnostico sera el
reconocimiento de la edificaciéon y de los dafios presentes
que se pueden asociar a las humedades, para ello se
utilizan planos de registro y calificaciéon convencionales,
en los cuales se localizan y tridimensionalizan los
deterioros. Como ejemplo se puede ver la figura 4, en
donde se presentan convenciones que pueden utilizarse
para las humedades y los deterioros causados por ellas.
En la metodologia propuesta se agrega el uso del sistema
alfanumérico, sumado al de achurados, y se da un cédigo
a cada deterioro, estructurando los mecanismos de dafio
en el dibujo mismo, no solamente de manera grafica como
suele aplicarse.

Con su uso, pueden construirse los planos de registro
y calificacion que, a diferencia del método tradicional,
involucran los mecanismos de dafio, lo cual se logra
relacionando en estos planos los deterioros encontrados,
con la humedad que los causa, como puede verse en el
ejemplo de la figura 5. En este caso, se identifica una
mancha de humedad de filtracién (HF), acompafnada
por un desprendimiento (DP) y biodeterioro (B1), como

ANGELICA CHICA SEGOVIA & MARIA CAMILA RAMOS ZAPATA

.3
X2

MEC

HF
DP
Pl

Figura 5. Sintesis de las convenciones en el mecanismo de daiio patoldgico.

lesiones secundarias a la mancha de humedad. Sus
posibles causas son la falta de mantenimiento (FDM) y

el mal estado de la cubierta (MEC); las causas indirectas
son el uso especificamente, asi se indica en la clasificacion
propuesta por Monjo (1997). Es la lectura general de estas
situaciones en la edificacion la que permite elaborar una
hipotesis mas contundente frente a su condicion.

Los planos resultantes en planta y en alzado
permitiran tener el panorama general de los lugares
donde se presenta la humedad, asi como agrupar por
tipos los deterioros, asociandolos a las condiciones de
la edificacion. Por ejemplo, en el caso de la figura 6,
se observa como en la fachada se presentan multiples
manchas de humedad y sus dafios asociados en el muro de
atico y su unioén con la cubierta, lo cual permite deducir
que la fuente debe buscarse en el lagrimal, en la uniéon de
muro y cubierta, en la canal de aguas lluvias y en el estado
de la cubierta. De este modo se relacionan los mecanismos
de dafo especificos, las areas y cantidad de material
afectado, con el fin de generar, desde el inicio, los insumos
necesarios para proponer una intervencion cuantificable.
Lo anterior implica dibujar todas las superficies del
edificio, de acuerdo con las nuevas tecnologias de
levantamiento y gestion de informacion, como indica el
building information modeling (BIM) que, a su vez, permitiria
parametrizar cada uno de los deterioros integralmente.

HIPOTESIS DE LAS POSIBLES CAUSAS
Aunque, durante la recoleccion de la informacion en

campo es posible formular una hipdtesis puntual, como en
el ejemplo del apartado anterior, es la lectura integral de
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Figura 6. Plano de registro y calificacién edificio 1E1 (2015) (Dana Garcia, Nicol Santamaria y Carlos Garcia).

los dafios lo que permite determinar preliminarmente una
posible causa, asociandolas a los lugares donde aparece

la humedad. Asi, una vez se han identificado y localizado
los darfios, se realiza el analisis de cada uno de ellos,
involucrando los pasos que se indican a continuacion.

IDENTIFICACION DE LOS DETALLES DEFECTUOSOS

A partir del reconocimiento de las caracteristicas
de la edificacion y de los detalles constructivos de los
elementos afectados, se verifica como se esta produciendo
el ingreso del agua con los diferentes mecanismos:
presion, empozamiento, capilaridad, gravedad, absorcion,
condensacion, entre otros (tabla 2 y figura 7).

Con ello pueden identificarse facilmente las fuentes
de las humedades, sin embargo, hay casos en los cuales
los detalles no se encuentran a la vista, como es el caso

de la capilaridad o la condensacion. Para ello se requieren
métodos adicionales de comprobacion.

MEDICION DIRECTA DE LA HUMEDAD

Este método se basa en la medicion de la resistividad
eléctrica directamente en el material mediante el uso
de un hidrémetro de contacto. Permite identificar la
presencia de humedad en las superficies, indicando el
nivel encontrado en una escala que depende del equipo
utilizado (Moll4, 2016). En el ejemplo de la figura 8 se
observa la medicion del 100 % de humedad, con lo cual es
posible establecer rangos: leve 0-25 %, moderada 26-50 %,
grave 51-75 %y severa 75-100 %.

El porcentaje por si mismo no es indicador de la
gravedad del deterioro, como se mencionaba antes para
los mecanismos de dafo, sino simplemente indicador de

Figura 7. Ejemplo de humedad con varios mecanismos de daiio al
tiempo (2017).

Figura 8. Medicién de la humedad por resistividad (2017)
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Figura 9. Ejemplo de registro de humedad por hidrémetro de contacto.

la presencia de humedad en una determinada cantidad.
Por eso no tiene sentido determinar el nivel de gravedad
de la humedad solamente a partir del porcentaje obtenido.
Para hacer dtiles estos datos, se requiere estudiarlos
integralmente en cada elemento afectado, en toda la
edificacion y también en el tiempo, de lo contrario no
seran significativos. Para ello se puede realizar una
medicion en puntos marcados en la zona que presenta los
dafos o con potencial de humedad, lo cual generalmente
sera en la base de los muros, en las uniones entre planos
verticales y horizontales, o en las conexiones entre los
muros y de estos con otros componentes, que es donde
suele encontrarse la humedad. El nimero de puntos
dependera de la extension de la zona a estudiar; el ideal
sera mantenerlos maximo a una distancia entre 0,50 y 1,00
m entre si, vertical y horizontalmente, tratando de abarcar
toda la zona potencialmente afectada (figura 9). En todo
caso, nunca debe ser demasiado denso el grupo de puntos,
pues no es necesario medir cada fragmento del edificio,
sino los puntos que resulten indicativos, recordando

que debe medirse en repetidas ocasiones y que, si

son demasiados puntos, podria resultar dispendioso e
inviable. Ademas, es importante lograr hacer la medicion
en un solo dia y en la menor cantidad de tiempo, de
manera que se minimice la influencia de factores, como

el cambio del clima a lo largo del dia o de los factores
ambientales.

Los registros de las mediciones se integraran en
una tabla que permitira identificar las variaciones de la
humedad en el tiempo con la siguiente informacion:

® Flespacio donde se toma el dato.

¢ Latemperatura y la humedad relativa medida con
higrometro en el espacio registrado.

e El estado del clima durante la medicion.

® Observaciones adicionales que puedan incidir en la
ocurrencia de la humedad o situaciones identificadas
durante la medicioén, tales como procedimientos de
mantenimiento, usos especificos, otros agentes no
contemplados, entre otros.

® Los resultados de la medicion de cada uno de los
puntos marcados.

La periodicidad de la medicion se establecera
prioritariamente basados en los momentos de lluvia
y sequia, o segun el uso de los espacios. Si esto no es
posible o suficiente, se pueden establecer en lapsos de
semanas 0 meses, segln sea el caso, para identificar como
varia la humedad. Por lo tanto, es necesario realizar las
mediciones en periodos prolongados y consecutivos para
tener una lectura real de la situacion. Siempre debera
consignarse el clima y la temperatura durante la medicion,
e iniciar siempre a la misma hora, realizando el recorrido
de forma igual o similar todas las veces en que se haga
la medicion, de manera que no se presenten variaciones
atribuibles a los cambios climaticos en el transcurso del
dia (figura 10).

Para facilitar la tabulacion y el analisis de los
resultados, se consignan los datos en diagramas de barras
que permitan verificar como varia el nivel de humedad
en el tiempo y en cada punto registrado de la edificacion
(figura 11). Segun los resultados, correlacionando las
variables mencionadas de la tabla 3, la interpretacion que
se realiza de los resultados es la siguiente:

® La humedad esta presente en todo lugar, por lo cual
la medicion positiva no indica necesariamente un
problema, se trata entonces de verificar el nivel de
humedad obtenido en relacion con el contexto y los
demas puntos de medicion.
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Tabla 3. Interpretacion de la medicién directa de la humedad

Niveles obtenidos

ANGELICA CHICA SEGOVIA & MARIA CAMILA RAMOS ZAPATA

Condiciones externas Interpretacion

Seco

Constantes: cuando se registran datos iguales o muy
similares en los mismos puntos en diferentes dias.

Lluvioso,

No hay humedad o se encuentra
controlada o estable.

llaves abiertas

Seco

Poco variables: cuando la diferencia entre una mediciéon y
otra no supera los rangos entre 1y 50 %.

Lluvioso, llaves abiertas

Las condiciones climaticas afectan
el nivel de humedad, pero no hay
deterioro.

La fuente no es la lluvia ni el nivel

Seco

Muy variables: cuando la diferencia entre las mediciones es
superior al 20 %.

Llaves abiertas

® Lavariacion de los niveles de humedad en un punto
determinado puede indicar que la humedad esta activa,
si se trata de cambios importantes correspondientes a
niveles obtenidos muy variables.

® Los cambios pequefios o mediciones poco variables
pueden indicar simplemente modificaciones
en el equilibrio higrotérmico del espacio y no
necesariamente la presencia de humedad como
deterioro, por eso las variaciones en los niveles deben
ser siempre contrastados con las condiciones climaticas
en el momento de la medicién, pues justamente alli
puede identificarse la incidencia de la lluvia o del sol,
por ejemplo.

® Lano variacion puede mostrar que la humedad ya
esta controlada, sin embargo, en un periodo de sequia
puede indicar que proviene de la lluvia ausente en ese
momento.

® Por el contrario, cuando los datos tienen cambios muy
importantes, correspondientes a mediciones muy
variables, significa que si hay humedad. Entonces, para
identificar la fuente, se debe tener en cuenta que:

° Sila humedad aumenta aun estando en periodos
de sequia, la fuente no es la lluvia ni el nivel
freatico, y se debe estudiar el estado de las redes
hidrosanitarias, incluso el uso de agua en procesos
limpieza o similares, que puedan aumentar el
aporte en momentos cuando no llueve. En este
caso, las mediciones pueden empezar a asociarse a
la apertura de llaves o a la verificacion de aplicacion
de procesos con uso de agua. De igual manera, si
la humedad decrece en periodos de lluvia, deben
explorarse las condiciones mencionadas, incluso

Lluvioso

freatico

La fuente puede ser la lluvia, el
nivel freatico o las redes.

condiciones propicias para la condensacion,
de ahi que deba siempre tomarse el dato de la
temperatura y la humedad relativa.

° Sila humedad aumenta en periodos de lluvia 'y
decrece en periodos de sequia, significa que la
fuente est asociada a la lluvia e incluso al agua
subsuperficial, y debera estudiarse el detalle
constructivo que esta permitiendo el ingreso.

No siempre resulta facil asociar estas lecturas con las
fuentes, por eso se requiere de una medicion prolongada
y cuidadosa, en la que se registren todas las condiciones
que podrian estar incidiendo.

IDENTIFICACION DEL POTENCIAL DE CONDENSACION-
PSICROMETRIA

Por otro lado, los datos resultantes de la medicién de la
temperatura y la humedad relativa pueden interpretarse
mediante psicrometria para determinar el potencial de
condensacion del espacio. Pueden utilizarse equipos
tipo data logger con el fin de tener medidas prolongadas
y constantes. La determinacion de la presencia de
condensacion servira para asociar la persistencia de la
humedad, a pesar de no tener fuentes como la lluvia, las
instalaciones o el uso de agua en el espacio.

OTROS METODOS DE COMPROBACION
Esta medicion puede estar acompafada de ensayos de

cierre y apertura de llaves para contrastar el incremento
momentaneo del nivel de humedad o la inundacién
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Figura 12. Ejemplo de mecanismo de daiio completo con sus diferentes fases (2017).

selectiva, con el fin de establecer exactamente el lugar

o elemento a través del cual se esta filtrando el agua,
por ejemplo, la rotura de la membrana impermeable o la
fisura de un muro o una losa. Asi mismo, la coloracién
del agua puede ayudar a determinar la proveniencia y

el camino que sigue el flujo, en especial cuando ingresa
por un lugar, pero su manifestacion se produce varios
metros mas adelante, como es el caso de las filtraciones.
Esta puede realizarse desde los tanques de agua para
verificar la instalacion hidraulica y directamente en los
aparatos sanitarios para verificar la tuberia de la red

de aguas servidas.

Otro de los métodos que serviran para verificar la
fuente seran las exploraciones directas, tales como calas
donde se mida en campo el contenido de humedad,
para lo cual hay varios métodos patentados. Asi mismo,
en laboratorio es posible verificarlo, pero en este
caso se requiere tomar una muestra del material, lo
cual no siempre es posible. También puede contarse
con la realizacion de apiques que permitan observar
directamente los elementos afectados, por ejemplo,
la inexistencia de una barrera impermeable en los
contrapisos, la rotura de las membranas impermeables
en cubiertas, la ausencia de sobrecimientos, entre otros
detalles que favorecen el ingreso del agua a la edificacion.

Otro medio es la exploracion directa del suelo que
determinard el nivel del agua subsuperficial y su relaciéon
con los lugares donde se presenta la humedad, aunque
esta se trata de una medicion muy puntual e instantanea
que puede ser fragmentada y no totalmente precisa,
por lo cual no debe usarse nunca como tnico método;
aun asi, conocer este dato permite relacionar los puntos
donde se han hallado evidencias de humedad y usarse

como método de comprobacion y no solamente de
exploracion. Con estos métodos, lo que se busca es
delimitar las posibles fuentes y conducir el analisis
hacia el diagndstico que busca determinar la causa de la
humedad, delimitando las posibilidades y comprobando
las hipotesis.

DIAGNOSTICO. ;COMO ESTA?

Con la informacion obtenida a través de los métodos
mencionados es posible elaborar el diagnodstico. Se
debe identificar cudles son las causas y los efectos de la
humedad, teniendo en cuenta los mecanismos de dano.
A manera de ejemplo, se muestra el siguiente caso: la
edificacion se encuentra construida con muros de adobe,
cimiento ciclopeo, entrepisos y cubiertas con estructura
de madera y tablero de esterilla de chusque, torta de
barro y teja de barro cocido. La evidencia del dafio es
el colapso de la cubierta, del entrepiso y parte de los
muros (figura 12).

Las piezas de madera exponen la pudricion, los
muros muestran manchas de suciedad con chorreados y
salpicaduras, asi mismo, desprendimientos de pafetes
y erosion en los adobes. El mecanismo de dafio que se
estructura a partir del registro de los dafos es el siguiente:
el tablero de cubierta permiti6 el ingreso del agua lluvia,
lo cual generé manchas en los muros; con el tiempo,
la madera inicia un proceso de pudricion afectando su
capacidad de carga, esto favorece la deformacion de la
cubierta y un ingreso mas intenso del agua. Los muros y
los entrepisos se afectan generando manchas de humedad
y, en el caso del adobe, 1a erosion de la tierra. Los pafietes
se desprenden por el deterioro del soporte generado
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Figura 13. Andlisis del diagrama de barras para la sintesis de registro de evolucién de humedades (2015).

por el agua lluvia y, finalmente, la cubierta se desploma
deteriorando el entrepiso ya afectado con signos de
pudricion, dejando expuestos al agua lluvia los elementos
que protegian.

En este caso de humedad de filtracion por la cubierta,
la causa original es una falta de mantenimiento al estado
de la cubierta, es alli de donde se deriva todo el proceso,
lo demas es solo una secuencia de deterioros causados por
ello. Lo anterior se deduce al organizar secuencialmente
todos los dafos registrados individualmente en la etapa
de registro; esta aclaracion es fundamental para lograr
un verdadero diagnoéstico, pues sin esto es imposible
atender correctamente la humedad. Por otra parte, en
este caso se hace evidente la situacién, no asi cuando se
trata de humedades por capilaridad o condensacion en las
que debe estudiarse mas la situacion desde el punto de
vista de su evolucién, como se mostraba en los métodos
complementarios para comprobar las hipotesis, como en
el caso que se expone a continuacion (figura 13).

En la grafica se expone la lectura de un solo dia en
los puntos bajos de la edificacion, los puntos altos
representan los mayores contenidos de humedad y, si se
superpone a la fachada, se identifican las posibles fuentes.
Por ejemplo, el de la izquierda est4 relacionado con la
ausencia de alero que aleje el agua lluvia de la base del
muro; el pico de la derecha se asocia con un dafio en el
tablero de la cubierta causado por el cambio en la uniéon
de los faldones.

PROPUESTA DE INTERVENCION. ;QUE SE VA A HACER?
Solo es posible pasar a definir un proceso de

intervencion una vez se ha logrado identificar con
claridad la fuente de la humedad y como llego6 hasta la

edificacion (Othman et al., 2014), separandola de los que
son especificamente efectos de la presencia de agua.
Como se mencionaba, si se intenta solucionar el efecto, la
causa seguira actuando y los dafios volveran a aparecer,
de alli la importancia de determinar el mecanismo de
dano claramente, con el fin de establecer la diferencia
entre el agente patogeno y los deterioros causados por
este. En ese sentido, se debe separar la causa del efecto,
de manera que en la intervencion se trata de eliminar la
primera y reparar el segundo, solamente cuando la causa
ya no esté activa. De manera general, las posibilidades de
intervencion de las humedades se basan en:

a. Recolectar y conducir el agua antes de que llegue al
elemento que se busca proteger.

b. Siya ingreso al elemento, se puede ventilar para
favorecer que el agua se evapore.

c. Aislar interponiendo una barrera entre la humedad y el
elemento que se quiere proteger.

d. Reparar o sustituir el elemento que permite el ingreso
del agua, si ya cumplio su ciclo de vida.

e. Tener en cuenta los agravantes que deben ser
igualmente controlados.

A partir de alli, las posibilidades son multiples,
dependiendo de la situacion encontrada y del tipo de
humedad del que se trate (tabla 4).

La tdltima fase sera reparar los efectos de las
humedades, lo cual dependera del elemento, del material,
de la funcién que cumple, de su localizacion, entre otros.
Sin embargo, de manera general, las posibles reparaciones
se mencionan en la tabla 5.

La decision sobre el método aplicable tanto en la
eliminacion de la causa como en la reparacion del efecto
sera tomada a partir de los condicionantes identificados
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Tabla 4. Posibles intervenciones a las causas de las humedades

Tipo de humedad Intervenciones

. . . — Reparacion de las tuberias afectadas.
Fuentes imprevistas o fortuitas . .
— Favorecer secado luego del control de la inundacién.

. L — Control de actividades de lavado y limpieza.
Residual de actividades que usan agua
— Favorecer el secado en procesos de obra.

— Recoleccion de agua circundante, abatimiento del nivel freatico, recolecciéon mediante
Capilaridad y microcapilaridad filtros y conduccioén fuera de la edificacion, o antes de que llegue a la edificacion.
— Favorecer pendientes en zonas de empozamiento.

— Correccion de detalles constructivos defectuosos como carpinterias, instalaciones,
juntas.

— Reemplazo de barreras impermeables.

— Reparacién de elementos afectados por grietas, perforaciones o juntas naturales.

Filtracion a través de las envolventes

— Correccion de puentes térmicos y gradientes de temperatura.
Condensacion — Proteccion de superficies en zonas himedas.
— Control de humedad relativa y temperatura en zonas con potencial de condensacion.

Tabla 5. Posibles reparaciones de los dafios asociados a las humedades

Daiio Descripcion

1. Mancha de agua Limpieza y recubrimiento

2. Suciedad Limpieza dependiendo del tipo de suciedad

3. Eflorescencia Desalinizaciéon dependiendo del tipo de sal

4. Biodeterioro Eliminacion del organismo, acciones preventivas y de proteccion

. Restitucion del elemento o fragmento desprendido mediante protesis o llenado, asegurando
5. Desprendimiento . -
adherencia y compatibilidad

6. Erosion Recuperacion de la superficie mediante protesis y consolidacion.

Pudricion: control de biodeterioro y restitucion de la seccién
Otras (pueden estar aisladas) Oxidacion y corrosion: recuperacion de la seccion afectada y proteccion
Fisuracién en mapa: sellado de fisuras.
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Figura 14. Plano de intervencién del 1E1 (2015).

en el diagnoéstico, es decir que estos determinaran cuales
métodos seran los menos agresivos, invasivos o nocivos
para la edificacion, sus ocupantes, el medio ambiente,
entre otros, y cuales resultaran mas eficientes en términos
de la recuperacion de la estabilidad, la habitabilidad, la
funcionalidad y la seguridad en el edificio, que son los
objetivos de la intervencion. Adicionalmente, todas las
reparaciones deberdn complementarse con la formulacion
de sesiones de mantenimiento periédico que garanticen
el buen estado no solo de los elementos reparados,

sino de toda la edificacion. Determinar los mecanismos
de dafo asociados a los planos de calificacion permite
asociar la lesion (cuadrado) con la eliminacion de la causa
(circulo) y 1a reparacion del efecto (octagono), asi se
puede establecer las areas de intervencion concernientes
a las acciones especificas, como se observa en la figura

14. Todo lo anterior se relaciona con las especificaciones
de obra y con los items del presupuesto. A su vez, como
se dibujo o model6 (B1M) todo el edificio, se tendra la
parametrizacion en el modelo y los insumos necesarios
para complementar el proyecto. Por tltimo, al aplicar

de manera precisa la metodologia propuesta, sera
sencillo integrarla al estudio general de la edificaciéon y

a un proyecto de intervenciéon completo; se tendran los
insumos suficientes para fases posteriores, como las de
mantenimiento preventivo o correctivo.

Como se mostraba en la figura 6, el registro de las
humedades en el muro del atico de la fachada en color
azul representa las manchas y los deterioros asociados,
tales como suciedad, abombamientos y eflorescencias,
ocasionados por la ausencia de un lagrimal adecuado
hacia el interior del dtico, mantenimiento deficiente
de las fachadas y de las canales de agua lluvia. Por su

ANGELICA CHICA SEGOVIA & MARIA CAMILA RAMOS ZAPATA

parte, en la fachada de Ia figura 14, pueden verse en

color amarillo las zonas a intervenir, segtn el plano de
registro, con el item de obra: saneamiento de pafietes y
restitucion de acabados. A partir de alli puede elaborarse
la especificacion de obra para este item, obtener las
cantidades a través de la medicion del area de achurado
amarillo y definir el presupuesto con un analisis de
precios unitarios obtenido con lo mencionado. De esta
manera, la tarea sistematica del diagnostico redunda en un
resultado aplicable y factible que facilita la ejecucion del
proyecto y su paso a la obra, asi como su parametrizacién
en un entorno BIM.

DISCUSION

Aunque el estudio de las humedades es bastante
antiguo, asi como la practica de la patologia cuyas
metodologias han sido bastante exploradas, sin duda
el aspecto que mas requiere profundizacion es la
estructuracion del criterio que permite tomar decisiones
y que lleve el estudio hasta la fase de proyecto y obra.

La formulacion de diferentes investigaciones en torno

a la ocurrencia de los dafios aclara las causas y sus
manifestaciones, pero metodolégicamente se requiere

de una metodologia que estructure las variables que
inciden. La propuesta metodologica aca presentada
ofrece los elementos conceptuales, graficos y de analisis
necesarios para diagnosticar las humedades u otro dafo
con los ajustes especificos, y para obtener los insumos que
permiten pasar de forma directa del trabajo de campo al
analisis y de este al proyecto y la obra. Estos insumos son
necesarios para hacer frente a las nuevas tecnologias que
exigen la incorporacién en entonos como el BIM, con una
parametrizacion de la informacioén, lo que implica pasar
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de la fase analdgica a la digital, garantizando una adecuada
y completa recoleccién de la informacion, sumado a la
posibilidad de obtener una cuantificacion de los danos

asi como de lo requerido para su reparacion, siendo un
insumo para cantidades de obra. Esto es lo que ofrece la
metodologia propuesta.

CONCLUSIONES

Las humedades son un problema comun y frecuente,
sin embargo, su diagnostico no siempre es acertado, por lo
cual un método como el propuesto permite tener claridad
sobre la condicion de la edificacion y, por ello, facilita
la formulacion de una intervencion adecuada y efectiva.
El uso de los métodos creados para la medicion de la
humedad solamente es 1til si se cuenta con un protocolo
de correlacion de datos, de lo contrario los resultados
seran subutilizados y no necesariamente llevaran a un
diagnostico adecuado. Los casos en los cuales fue aplicado
el método propuesto han arrojado resultados acertados
y han sido de utilidad para plantear la intervencion con
buenos pronoésticos, ademas de la ventaja de generar los
datos necesarios para su parametrizacion en un entorno
BIM. Ocasionalmente sera necesario llevar el seguimiento
hasta la obra, pues no en todos los casos el analisis arroja
datos taxativos; en este caso se recomienda mantener el
control iniciado y corroborar en obra la eficiencia de lo
propuesto, lo cual no solo ocurre con las humedades, sino
con cualquier proceso de diagnostico patologico.

AGRADECIMIENTOS

Se extienden agradecimientos a los estudiantes
que conformaron los grupos de trabajo de los estudios
patolodgicos de los edificios Estadio Alfonso Lopez,
Facultad de Ciencias Econdmicas, Facultad de Ingenieria
de 1EI.

REFERENCIAS

BROTO, C.(2006). Enciclopedia de Broto de patologias de la
construccion. Links International.

CHICA Segovia, A. (2015). Estudio patolégico edificio
de ensayos e investigaciones -1E1 facultad de ingenieria
universidad nacional de Colombia sede Bogotd (documento
inédito). Universidad Nacional de Colombia.

MOLLA, J. B. (2016). El diagndstico de las humedades de
capilaridad en muros y suelos. Determinacion de sus causas y
origen mediante una metodologia basada en la representacion
y andlisis de curvas isohidricas [tesis doctoral, Universidad
Politécnica de Valencia].

MONJO, C.J.(1997). Patologia de cerramientos y acabados
arquitectonicos. Munilla-Leria.

MONJO, C.J.y Maldonado, L. R. (2001). Patologia y técnicas
de intervencion en estructuras arquitectonicas. Munilla-Leria.

OTHMAN, N, Jaafar, M., Harun, W. y Ibrahim, F. (2015). A
Case Study on Moisture Problems and Building Defects.
Procedia - Social and Behavioral Sciences, 170. doi: 10.1016/j.
sbspro.2015.01.011

PIPIRAITE, T. (2017). Humedades en edificacion. Estudio desde
su origen hasta la actualidad, y aplicaciones contempordneas
[tesis de pregrado, Universidad de Valencia].

STRAUBE, J. F. (2002). Moisture in Buildings. Ashrae
Journal, 44(1), 15-19.

97 JOURNAL OF TECHNOLOGY IN DESIGN, FILM ARTS AND VISUAL COMMUNICATION



Resena



Congreso Internacional IDEA’19 AG

- ) 2022- 01
Julio César Goyes Narvdez a€TIO

Journal Of Technology
in Design, Film Arts &
Visual Communication

UNIVERSIDAD

NACIONAL

DE COLOMBIA
~




ES Reseia: Congreso Internacional
IDEA’19

EN Review: International Congress
IDEA’19

ITA Recensione: Congresso Internaziona-
leIDEA’19

FRA Critique: Congrés International
IDEA’19

POR Resenha: Congresso Internacional
IDEA’19

Julio César Goyes Narvaez



JULIO CESAR
GOYES NARVAEZ
Profesor e investigador

de Teoria y Estética de la
Imagen y Analisis Textual
del Audiovisual, en el
Instituto de Estudios en
Comunicacién y Cultura
(1ECO0) de la Universidad
Nacional de Colombia.
Correo electronico:
jegoyesn@unal.edu.co

® 0000-0002-3926-2089

Reseiia: Congreso Internacional IDEA’19

Recibido: 23/05/2022; Aceptado: 23/05/2022; Publicado en linea: 11/06/2022.

https://doi.org/10.15446/actio.v6n1.103136

Estudios sobre Arte Actual. Afio 2019, Nimero
7. Dedicado a: Congreso Internacional Idea’19.
Facultad de Artes de la Universidad de Cuenca
(Ecuador). Dialnet, 2019.

L CONGRESO INTERNACIONAL

IDEA’19 TUVO lugar entre el

2y 4 de octubre de 2019, enla
Facultad de Artes de la Universidad de
Cuenca, Ecuador. La convocatoria buscaba
comunicar, intercambiar experiencias,
proponer y/o ilustrar diversos aspectos sobre
la investigacion de los procesos creativos,
métodos, técnicas y herramientas para la
experimentacion productiva e interpretativa
en disefio, educacion y artes en general. Julio
César Goyes, Karen Lange, Gabriel Alba 'y
Javier Olarte, coeditores de la revista Actio,
presentaron la ponencia «El proyecto Actio:
una revista que se lee, se oye y se ve». El
documento reflexiona sobre la propuesta
y experiencia académica e investigativa
de Actio (2017-2019). Es una revista inter
y transdisciplinar que gira entorno a la
tecnologia en disefio, las artes filmicas y la
comunicacion visual. Publica articulos en
cinco idiomas, no solo de caracter cientifico,
sino también informes de investigacion,
estudios de caso, sistematizaciones de

101 JOURNAL OF TECHNOLOGY IN DESIGN, FILM ARTS AND VISUAL COMMUNICATION

experiencias creativas que amplian las
fronteras entre arte, ciencia y tecnologia para
estimular la generacion, co-construccion y
debate del conocimiento asociado a estos
ambitos que estan alterando la vida, la
vision del mundo y a nosotros mismos.

En el siguiente enlace se puede consultar

la ponencia mencionada y otros articulos
sobre fiestas populares, redisefio y creacion
grafica, imagen, narracion testimonial,
representacion audiovisual, pedagogia
musical, moda infantil, creacion artistica,
metanarrativa, disefio y marca, el barroco
en el arte, las practicas y producciones
artisticas, los métodos de teatro, el cuerpo
y la deixis, la practica de la mirada y otros
temas que hacen parte de las memorias del
congreso IDEA’19: https://dialnet.unirioja.es/
revista/23299/A/2019


https://dialnet.unirioja.es/revista/23299/A/2019
https://dialnet.unirioja.es/revista/23299/A/2019
https://doi.org/10.15446/actio.v6n1.103136
https://orcid.org/register
https://orcid.org/0000-0002-3926-2089

PORTADA REALIZADA POR CODIGO JAVASCRIPT

//importamos la libreria para animaciones de letras

import Letterize from “https://cdn.skypack.dev/letterizejs@2.0.0";
//declaramos el niimero de renglones, palabras, cardcteres

let nRenglones = 45;

let nPalabras = 7;

let nCaracteres = 90;

//declaramos retrasos de acuerdo al niimero de elementos

let nDelay = nRenglones * nCaracteres;

let nAllDelay = nRenglones * nCaracteres * 7;

//declaramos un contenedor para los renglones

for (var i = 0; i < nRenglones; i++) {
$(“#contenedor”).append(‘<div class="animate-me"></div>");

//declaramos una variable global y una funcién para crear un color RBG aleatorio
var colorRGB = “";

function createRGB() {

var colorR = Math.floor(Math.random() * 255) + 40;

var colorG = Math.floor(Math.random() * 255) + 40;

var colorB = Math.floor(Math.random() * 255) + 40;

colorRGB = “rgb(“ + colorR + “,” + colorG + “,” + colorB + “)";
return colorRGB;

/[creamos un array de palabras aleatorias
function getRandomWord() {
var words = [

“Actio 6",

“Revista”,

“Tecnologia”,

“Comunicacién visual”,
“Disefo”,

“Artes filmicas”,

“Journal”,

“Disefio participativo”,
“Cambio paradigmatico”,
“Bases de datos”,

“Design thinking”,

“Canales de television”,
“Televisién comunitaria”,
“practicas sociales”,
“patrimonio cultural”,
“Experiencias pedagdgicas”,
“experimental”,

“anélisis textual”,
“psicoandlisis”,
“inconsciente filmico”,
“teoria del arte”,
“caricatura”,

“experiencia de lo real”,
“disefio de mobiliario”,
“naturaleza muerta”,
“software libre”,
“epistemologia”,
“Medialidad”,

“regeneracion urbana”,
“maquinas autopoiéticas”,
“semidtica de consumo”,

“ multigeneracional”,
“gerencia a través de procesos”,
“bioinspiracién”,
“ergonomia”,

“Narrativas”,

“hipermedia”,

“servicios de salud”,
“kotaiiki”,

“cero desperdicios”,

“cultura material”,
“escritura audiovisual”,
“biopic”,

“Economia circular”,
“Protothinking”

5
return words[Math.floor(Math.random() * words.length)];

//animamos los renglones incluyendo palabras del array aleatoriamente



$(“.animate-me”).each(function () {
var paragraph = [];

for (vari = 0; i < nPalabras; i++) {
paragraph.push(getRandomWord());

$(this).text(paragraph.join(“ “));

b;

const test = new Letterize({

targets: “.animate-me”

D;

//eliminamos el exceso de cardcteres
$(“.animate-me span”).each(function () {
if (S(this).index() > nCaracteres) {
$(this).remove();

}

D;

//creamos un flujo de animacion que se repita
const lettering = anime.timeline({
targets: test.listAll,

delay: anime.stagger(100, {

grid: [nCaracteres, nRenglones],

from: “center”,

D,

loop: true

D;

//declaramos los pasos en el flujo de animacién

lettering 2022- 01
e O eRGE0 ACTIO

h
add({ Journal Of Technology
letterSpacing: “10px”, in Design, Film Arts &

}c)olor: createRGB() Visual Communication

.add({
scale: 1,
color: createRGB()
]
.add({
letterSpacing: “6px”,
color: createRGB()
]
.add({
scale: 0.5,
color: createRGB()
]
.add({
letterSpacing: “10px”,
color: createRGB()
]
.add({
scale: 1,
color: createRGB()
]
.add({
letterSpacing: “6px”,
color: createRGB()
b;
let y = sin(this.contornolj]) * this.r + this.posY;
vertex(x, y);

endShape(CLOSE);

ural inconsciente tTilmico protothinking cambio paradigmatico analistic
ymia caricatura artes filmicas multigeneracional medialidad disefio par
vista practicas sociales cultura material biopic escritura audiovisu:;
2fio de mobiliario patrimonio cultural design thinking comunicacién
ira audiovisual kotaiiki cultura material caricatura ergonomia cam
ario design thinking diseno de mobiliario analisis textual epistemc
1ico caricatura maquinas autopoiéticas psicoanalisis hipermedia expe
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