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La ley de la civilizacién y de la decadencia

Principia la decadencia de
los pueblos cuando el arte
y la ciencia se hacen en ellos
mercenarios.—Brooks Adams

FRAGMENTO DEL ULTIMO CAPITULO

z& con mayor claridad adn que la religién,
el amor o la guerra, la via de la consoli-
dacién econémica, porque el arte refle-
ja, con la delicadeza mé4s sutil, cambios
en la forma de la competencié, que debili-
tan o exaltan la imaginacién. Es.indtil ha-
blar in extenso del arte griego en su a-
pogeo; sus grandes cualidades han sido
reconocidas, en absoluto. Basta sedalar
que fue perfectamente honrado, y que
formé un medio de expresién tan flexible
como la misma lengua. Un templo que
parecia de marmol era de méarmol; una co-
lumnata que parecfa sostener un pértico
lo sostenfa en realidad, y como la orna-
mentacién formaba parte integrante de la
construccién, el pueblo la lefa con tanta
facilidad como lefa poemas de Homero.
Nada semejante a esto se vio en Roma.
Al contraric de los griegos, los roma-
nos no fueron nunca sensitivos o imagina-
tivos. Hablando con propiedad no fenfan
nada que pudiesen expresar por el arte.
Fueron utilitarios desde el principio, y su
arquitectura se formul6é, en resumen, en
el més perfecto sistema de construccién
materialista que haya existido, sin duda.
Salta a la vista que tal sistema no podfa
madurar sino en una sociedad capitalista,
y en consecuencia la Arquitectura roma-

na no llegé a la perfeccion sino bastan:

te més tarde, talvez hacia el fin del pri-
mer siglo.

Los romanos, aunque vulgares vy fas-
tuosos, ‘comprendfan los negocios, sabfan
combinar la-economfa y aun la solidez con
la ostentacién de lujo. Como ha observa-
do Voilet le Duc "eran ricos y querfan pa-
recerlo'', pero se esforzaron por proveer-
se a bajo precio de piedra, ladrillos y ar-
gamasa, elementos que podfa emplear
el rudo trabajo de los esclavos; después
revestfan de planchas de mérmol et sérdi-
do edificio, y agregaban, por via de or-
namentacién, hilera sobre hilera de co-
lumnas griegas apoyadas contra los mu-
ros. Este exterior brillante no tenfa nada
que ver con el edificio mismo y podia su-
primirsé sin danarle en nada. Desde el
punto de vista griego nada més falso, mas
insultante para la inteligencia y, en una
palabra, méas plutocrético; pero la obra
era sélida y durable y hasta cierto pun-
to imponente por su masa. Este sistema
duré, al principio sin modificacién, quizé
hasta Constantino o hasta la emigracién
final del capital hacia el Bésforo. La tni-
ca diferencia entre los monumentos del
siglo IV y*los del | es que éstos son un po-
co més burdos, de la misma manera que
las monedas de Dioclesiano son més tos-
cas gue las de Nerén. '

Sin embargo, aunque la aristocracia
capitalista conservé la supremacia hasta
la disgregacién final de|l Occidente, la
emigracién comenzé desde muy tempra-
no a modificar la base de la sociedad, por
la inyeccién de una cantidad considera-
ble de sangre imaginativa; y desde el
reinado de Claudio, este nuevo depdsi-
to de ‘energfa hizo sentir su presencia por.
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el advenimiento del Cristianismo. Los
convertidos estaban naturalmente en los
antfpodas de la clase directora. Fueron
humiliores, gentes pobres, indignas de la
atencién de un hombre rico como Técito,
aquellos "que el vulgo llamaba cris-
tianos'.

Estos estaban en situacién anéloga a la

de los nihilistas de hoy, a los cuales se a-
semejaban, menos en la violencia. Eran
socialistas que vivian bajo un despotismo
capitalista, y aspiraban plblicamente:al
fin del mundo; se les miraba, pues, como
"aborrecedores del género humano” y
cayeron bajo el peso de la ley. El cristia-
nismo primitivo era incompatible con la
existencia de la sociedad romana, contra
la cual constitufa una protesta, porque
"acepté plenamente que el rico si no da
lo que es superfluo, retiene bienes de o-

tro.”" Creia que el reino de los cielos es-:

taba cerrado al opulento.

Es probable que muchisimos de esos
primeros cristianos no eran italianos; los
més eran de Levante y su avidez de mar-
tirio prueban que eran: emocionales en
alto grado; buscaban voluntariamente la
muerte como un medio de glorificar a
Dios. Arrio Antonio, pro-cénsul de Asia,
habiendo dado un dfa orden de detener
ciertos cristianos, vio a todos los fieles
de la ciudad presentarse en su tribunal,
pidiendo compartir la suerte de los ele-
gidos para el martirio. Los despidié en-
colerizado diciéndoles que st amaban
tanto la muerte podfan suicidarse. La re-
lacién que hace Renén de las persecu-
siones de Nerén indica una exaltacién in-
creible.

El efecto de ese temperamento e-
mocional se hizo perceptible casi inme-
diatamente. Las pinturas de las catatum-

- bas son tal vez el ejemplo mas antiguo

del arte cristiano, y L. Vitet hablé hace
mucho tiempo de ellas, asi:

"Estas obras decorativas, hechas a
la ligera, a escondidas, con, precipita-

cién y més bien por motivos piadosos
que por amor a la belleze, revelan, sin em- =5
bargo, a los ojos més rebeldes y a des- =
pecho de extrafias incorrecciones, no sé
qué de animado, de joven, de fecundo,
y para decirlo todo, muestran una trars-
formacién verdadera de ese mismo arte
que, al servicio del paganismo, en ello es-
tamos acordes, parecfa entonces morir de
agotamiento''.

A medida que el mundo se disgregd
y que la imaginacién adquiri6 fuerza en
todas partes y con la fuerza la riqueza y
los medios de expresién surgié er Orien-
te una arquitectura enteramente nueva;
su nacimiento siguié de cerca la invasién
de los Barbaros y el debilitamiento pro-
gresivo de la sangre romana. El sistema
de construccién fue asidtico, con modi-
ficaciones debidas a la influencia griega,
y esta nueva manera de construir trajo
igualmente decoracién nueva, que sirvié
una vez més de modo de expresién.

Se practicaban desde mucho tiempo
atrés los mosaicos en piedras; en cuanto
a los mosaicos en vidrio que dan a las cd-
pulas brillo tan incomparable fueron inven-
cion de los cristianos levantinos, y parece
que llegaron a ser de uso general hacia el
principio del siglo V. Pero este siglo fue el
periodo de las grandes invasiones de Alari
co, Atila y Teodorico, y en este tiempo las
poblaciones de ltalia, Macedonia y. Tra-
cia debieron experimentar profundos
cambios. En ltalia todo el edificio de la
sociedad consolidada fue pulverizado; al
Sur del Danubio resistid, pero bajo una
forma modificada sobre la cual las re-
cientes migraciones dejaron huella incon-
testable. Galla Placidia, la primera
gran protectora de la escuela bizantina pu
ra, comenzé a embellecer a Révena y mu
ri6 en 450, después de una existencia fe-
cunda en aventuras, pasada en gran parte
entre los Barbaros, uno de los cuales llegd
a ser su esposo. Una comparacién de los
monumentos que subsisten en Révena,

184



LEY DE. LA ClVILIZACION Y DE LA DECADENCIA

con los de Francia e Italia, de los siglos
XI, Xlly XIll, pone en relieve la diferen-
cia de las fuerzas que modelaron esas tres’
civilizaciones.

Con toda su gracia y su refinamiento,
la_carac’rern’s’rica de los monumentos de
Ré/ven.a, no era el éxtasis religioso, sino,
mas bien, la ausencia del temor a lo des-
conocido, y el respeto a la riqueza. No
hay nada misterioso o terrible en esas en-
cfar_w’radoras consfrucciones, que son ma-
nifiestamente glorificacién del  Imperio
de las orillas del Bésforo, antes que del
reino de los cielos.

En San Vitale vemos a Justiniano, con
aureola en torno de la cabeza y rodeado
de sus corfesanos, ofreciendo un don al
altar; o a Teodora, orgullosa de sus jo-
yas, y seguida de las més soberbias da-

mas de su corte. En San Apollinare, la lar-
ga procesién de santos est§ ricamente
vestida y lleva coronas, mieniras que la
Virgen misma, sentada en su trono y re-
verenciada como una soberana, se halla
a la misma altura que Teodora. ''La eti-
queta bizantina no permite que se lleque
a ella directamente; cuatro angeles la ro-
dean y la separan de la humanidad".

Se evitaba con el mayor ciudado lo
que pudiera aterrorizar. "'Por un escripu-
lo, también muy significativo, el artista,
al producir varios episodios de la Pa-
sién, han evitado el méas doloroso: La
Crucifixion'.

Todo prueba, en Santa Soffa, que este
edificio fue expresamente concebido,
con mira de procurarse el vasto espacio
luminoso necesario para las ceremonias

pintadas en San Vitale, y la relacion he- -

cha por Procopio confirma esta manera
de ver. Segiin este historiador, Santa So-
fia fue un capricho de Justiniano, quien
no solamente escogié al arquitecto An-
themius Trallianus, porque era el hombre
més hébil de su tiempo en ese género, si-
no que también suministro los fondos "y
udé con sus consejos e ideas’. La ci-

ay

pula "a causa de la ligereza de su cons-
‘ruccién, no parece reposar sobre cimien-
tos sélidos, sino cubrir el lugar que esté
debajo, como si estuviese tuspendida del
cielo por la cadena de oro de que habla
la fabula'; y el interior estd singularmen-
te lleno de luz y de sol. Se jurarfa que el
lugar no esté iluminado por el sol de fue-
ra, sino que los rayos nacen en el interior
mismo; tan abundatemente se esparce la
luz en la iglesia'. De las decoraciones no
puede hablarse con certidumbre, porque
es probable que los mosaicos que existen
todavia son de un perfodo posterior.

Pero el cardcter més significativo de
esta iglesia es talvez el ser Gnica: nada a-
nalogo ha sido edificadc en otra parte,
y la razén parece clara: no hakfa sino u-
na corfe imperial que necesifase tan so-
berbio edificio y un emperador que pu-
diese pagarlo. En esto reside la diferen-
cia radical entre el Oriente y el Occiden-
te: el gran tabernaculo de Constantino-
pla quedd dnico porqus representaba la
riqueza, la pompa y la imaginacion del
pastor barbaro que la forfuna habfa he-
cho duefio de la ciudad donde estaba
centralizada la riqueza del mundo. En
Francia cada Dibcesis tenfa un templo
magnifico, en relacién con sus medios, y
algunos sobrepujaban en majestad al de
Paris. La razén consiste en que en Fran-
cia, la casta artfstica e imaginativa for-
maba una feocracia, na pagada por rey
o emperador alguno, sino que constituia
la fuerza méas solida del pafs. En Oriente,
la incursién imaginativa no fue bastante
fuerte para fraer la disgregacion, y los
artistas quedaron siempre asalariados.
En Occigen’re. la sociedad retrogradé a
una distancia representada por un inter-
valo de mil anos, anfes de que comenza-
se la consolidacién. Seis siglos corrieron
entre la muerte de Galla Placidia y el
suefio famoso del Monje Gauzén, que en-
cerraba la revelacién del plano de la A-
badfa de Cluny, y sin embargo seiscier-
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tos anos no represenfan de ninguna ma-
nera el abismo que separaba los Francos
de los Burgundos del Imeprio de Orien-
te, ni cuando éste caybé més bajo, con
Heraclio. Para Justiniano, la construc-
cién de Santa,Sofia fue asunto de fiem-
po y de dinero, para San Hugo la iglesia
de Cluny fue un milagro.

Er Francia las iglesias fueron largo
tiempo milagros; las crénicas estén+ lle-
nas de revelaciones concedidas a los mon-
jes: y nadie puede salvar el umbral de u-
no de esos nobles monumentos, sin com-
prender su significacién. Son la més vigo-
rosa expresién de temor a lo desconocido.
El arquitecto gbtico no se preocupaba de
los potentados vivos, despreciaba los re-
yes y los representaba més bien precipita-
dos en el infierno que sentaaos en sus tro-
nos. Al enemigo emboscado en las finie-
blas sélo los santos podian resistir y a ellos
idealizaba. Ninguna escultura es més te-
rrible que los demonios de la Catedral
de Reims, ninguna méas majestuosa y pa-
tética que la de la puerta de la Virgen,
en Nuestra Senora de Paris, ningin color
ha igualado el de las vidrieras (vitraux|
de San Dionisio y de Chartres.

| siglo XIll trajo el infliic del comer

.cio oriental y el despertar s las -omu-
nas. Inmediataments la gioria del gético
empezd a eclipsarse. 3ajo San Luis su flor
primera se habia marzhitsdo y bajo Feli-
pe el Hermoso cayd ea plena decaden-
cia. Los hombres ‘que ponfaa gstos muer-
tos en los relicarios no debian ser inspi-
rados en materia de arte religiosa. Las
vidrieras de las iglesias, por la varicz14n
de sus colores, permiten sequir 'a deza-
dencia de este arte durante una serie de
siglos. Los monjes que concibieron las
vidrieras del siglo Xl o reprodujeron los
sanfos con ayuda del pincel, trataron sim-
plemente de hacer sensible una emocién
por un simbolo convencional que exigla
una respuesta. Usaron en ‘consecuencia
maravillosas combinaciones de  colores,
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en los cuales el azul debfa predominar y
armonizaron sus colores con el oro. Vio-
let le Duc ha explicado cuidadosamente
cémo se hacfa esto. Pero tal sistema no
era pretencioso y sf incompatible con la
perspectiva. El burgués de la edad media,
como el romano, era rico y queria pare--
cerlo. Exigfa por su dinero més que un re-
trato solemne de santo. Necesitaba una
pintura de sf mismo o de su corporacién
vy ante todo reclamaba la mise en scene.
El siglo XIV fue el perfodo en que los ro-
jos y amarillos reemplazaron a los azules
y en que el sentido de !a armonfa comen-
76 a faltar. Ademés el burgués era realis-
ta y reclamaba la reoresentacién del
mundo que vefa en forno suyo. De aqui
la perspectiva, el abandono del oro, y la
degradacién final del color, que cayé al
lugar de un arte perdido. Durante siglos
ha sidp imposible imitar la obra de los
monjes de San Dionisio. En Italia los fe-
némenos econdémicos fueron aln més vi-
sibles; porque ltalia, aun en la edad me-
dia, fue siempre una sociedad comer-
cial que miraba el arte con ojo economis-
ta. Un ejemplo bastara; la manera de tra-
tar la clpula.

Colocado entre las obras maestras de
Oriente y Occidente y teniendo poca
imaginacién personal, el banquero floren-
tino ideé combinar ambos sistemas y em-
bellecerlos de una manera a la vez bara-
ta y pomposa. Colocé entonces sobre ar-
cos gbticos una clpula oriental, y en lu-
gar de ornar ésta dt mosaicos que son
costosos, obtuvo por la tercera parte del -
precio, la pintura de su edificio. La susti-
tucién del fresco al mosaico es una de las
iceas més tipicas dé los tiempos moder-
nos. Ve »

Antes del advenimiento de la edad
econdmica, cuando la imaginacién ardia
con toda la pasién del entusiasmo reli-
gioso, los monjes que edificaron las A-
badfas de Cluny y de San Dionisio no se
preccupaban del dinero. Al abrigo de
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sus conventos estaba asegurada su exis-
tencia; tenfan pan y un vestido; a nadie
se vendfan porque no tenfan necesidad
de protectores. Su arte no era cosa ve-
nal, sino lengua inspirada en la cual ha-
blaban con Dios o ensefiaban al pueblo,
y expresaban en las piedras que esculpfan
una poesia que sobrepasaba en mucho a
la palabra. Por estas razones la arquitec-
tfura gotica en su flor, fue espontanea, e-
levada, llena de dignidad y de pureza.

El advenimiento del retrato ha sido con-
siderado de ordinario como precursor de
decadencia, y con justicia, puesto que la
existencia del retrato demuestra la supre-
macia de la riqueza. Un retrato no puede
ser el ideal de un entusiasta, como la fi-
gura de un Dios, porque es artfculo co-

mercial, vendido por un precio y manu-

facturado en vista del gusto de quien lo
pide; si fuere hecho para agradar al artis-
ta, quizé no hallarfa comprador. Cuando
los retratos estén de moda, el perfodo e-
conémico puede estar bien avanzado.
Como otros fenémenos econdémicos, flo-
recié el retrato durante el Renacimiento,
y fue entonces taimbién cuando el artista,
a quien no protegia su convento o su cor-
poracién, fuvo que ganar su vida con la
venta de sus productos, como los merca-
deres venecianos que enconfraba en El
Rialto, cuya vanidad halagaba y cuyos
palacios embellecia. A partir del siglo
XVI, el hombre de imaginacién, incapaz
de complacer el gusto econdémico, ha
muerto de hambre.

Este caracter mercenario constituye el
abismo que separa el arte de la edad
media del arte de los tiempos modernos;
abismo impc >le de llenar, que ha creci-
do con cada siglo, hasta que finalmente
el artista como cualquier miembro de la
sociedad, ha llegado a ser la criatura de
un mercado comercial, de la misma ma-
aera que el Griego era vendido como es-
clavo al plutécrata de Roma. A cada in-
vento, a cada aceleracién de movimien-

Y DE LA DECADENCIA

to, la prosa ha suplantado méas completa-
mente a la pgesfa. mientras que el inte-
lecto econémico ha tolerado cada vez
menos una divergencia cualquiera de la
manera de mirar la naturaleza, que ha si-
do del gusto de la aristocracia econémi-
ca, en el curso de las generaciones suce-
sivas. De aquf lo absoluto del realismo
moderno.

La historia del arte coincide; asf con la
historia de todos los fenémenos de la vi-
da, porque la experiencia ha demostrado
que después de la Reforma ha llegado a
ser imposible una escuela de arquitectu-
tura como la griega o la gética. Ninguna
escuela semejante podia existir en una so-
ciedad en la que la imaginacién estaba
en decadencia, porque los artistas grie-
gos o goticos representaban ideales ima-
ginativos. En un perfodo econémico co-
mo el que siguié a la Reforma, la rique-
za es la forma en la cual la energifa busca
su expresién. En consecuencia, desde el
fin del siglo XV, la arquitectura viene re-
flejando el dinero.

Violet-le-Duc ha dicho de los romanos
que para ellos, como para todos los ad-
venedizos' la verdadera expresién del ar-
te consiste més bien en la ornamentacién
prédiga que en la pureza de la forma, y
y esto, que era verdad en el siglo I, tam-
bién es cierto en el siglo XIX. Sien-
do igual el fipo mental, su operacién debe
ser similar, y el hombre econémico, a la
vez lleno de ostentacién y parsimonioso,
produce mezquinas construcciones ador-
nadas fantasticamente. Los romanos asen-
taban la parodia de una columna griega
en la parte més alta de un bafio o de un
anfiteatro. El inglés habiendo quitado a
las naciones més débiles sus obras maes-
tras de imaginacién, se deleita cubriendo
de imitaciones burdas el exterior de ca-
sas de banca y de comercio.

Y sin embargo a pesar de esta seme-
janza, profunda diferencia separa la ar-
quitectura romana de la nuestra; los ro--
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mManos no eran nunca completamente sér-
didos y jamés ahorraban con ruindad.
Cuando construian una muralla era una
muralla c'e sélida mamposterfa, no de hie-
rro pintado. Adn hasta Constantino sub-
sistié entre ellos un ideal que nada fue
capaz de oscurecer. Se vieron usureros en
el Senado, pero los Barbaros llenaban las
legiones y mientras el Triunfo desplegd a
través del Foro su cortejo, se supo ele-
var arcos grandiosos al vencedor. Tal vez
en el curso entero de los siglos, no se ha
concebido para honrar al soldado, mony-
mento més serio y majestuoso que la co-
lumna de Trajano, due nuestro siglo ha
tenido la ambicién de copiar.

Una imitacién de ese trofeo se ha ele-
vado en Parfs al capitén mas grande de
la Francia; y la columna de Ia plaza Ven-
dome marca la tumba de |3 sangre gue-
rrera moderna. Fue eregida en 18]0 casi
en el momento en que Nathan Rothschild
s eregia en déspota del Stock Exchan.
ge de Londres. Partiendo de este momen-
to la corriente fue répida, y después de
Sedén la generacién presente ha vaciado
hasta las heces |a copa del realismo.

Ninguna poesia puede florecer ‘en el
érido suelo moderno: el drama ha muer-

to y los protfectores del arte no sienten
vergienza de profanar los més sagrados
ideales. El suefio estético que algin mon-
e del siglo XII ha esculpido en las piedras
del santuario consagrado por la presen-
cia de su Dios, se reproduce para ador-
nar-un almacén y el plano de una Abadfa,
que quizé bendijo San Hugo, se adapta a
una estacién de ferrocarril.

De generacién en generacién, durante
cuatro siglos, estos fenémenos se han a-
cusado més fuertemente en Europa, y a
medida que la consolidac#n se aproxima
a su término definitivo, el arte parece
presagiar la disgregacién proxima. La ar-
quitectura, la escultura, y la moneda de
Londres al fin del siglo XIX comparadas
a la arquitectura, la escultura y la moneda
del Parfs de San Luis, recuerdan la Roma
de Caracalla comparada a la Afenas de -
Pericles, menos la ausencia de Ig corrien-
te de sangre bérbara que hizo la edad
media.

Brooks Adams
Tradujo: ‘
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