Pedro Nel Gémez, o el buen vivir

For: Jorge Alberto Naranjo Mesa*

L En su tratado sobre la existencia feliz afirma Scho-
penhauer con gran vigor que el principal bierf dela x:i‘da hu-
mana, lo mds esencial para el buen vivir, consiste en “lo que
uno es”, lo que se encuentra y se produce en cada uno. La
felicidad es individual, no genérica. El mismo aconteci-
miento puede ser trivial o anodino 6 interesante y sing}llar;
puede ser motivo de bostezos como puede impulsar mas le,-,
jos los procesos creadores, segin cual sea la “personalidad
de quien lo viva. El dato real, por objetivo que sea, no
contituye toda la realidad de los acontecimientos. Lo obje-
tivo, esto es las circunstancias y las convenciones, puede
ser lo mismo para diversos individuos, pero la manera de
interpretar, asumir y elaborar esos datos hace parte de la
propia realidad del fenomeno. Los acontecimientos van en-
vueltos en interpretaciones; los fendomenos se completan, se
actualizan, al encontrar su sentido en el intérprete. ““Toda
realidad, toda actualidad cumplida, se compone de dos par-
tes, sujeto y objeto, tan necesaria y tan estrictamente uni-
das como el oxigeno y el hidrogeno en el agua. Sila mitad
objetiva fuera idéntica, siendo distinta la subjetiva serd dis-
tinta la realidad actual; la mitad objetiva mas hermosa y
mejor, cuando la subjetiva es obtusa y de mala calidad,
nunca proporcionara mas que una mala realidad y actuali-
dad, semejante a una hermosa region vista en el mal tiempo
0 reflejada por una mala camara obscura”. La parte subje-
tiva de lo real, el sentido y la significaciébn de lo real, es
pues, trabajo de intérprete. Cada uno obtiene lo que se me-
rece. La “personalidad” es, precisamente, la manera como
cada uno sabe registrar, vivir y completar los acontecimien-
tos, es el “estilo’ que desarrolla para dar sentido a los datos
reales y descifrarlos. En este arte individual participan,
en cuotas muy diversas, “la salud, la fuerza, la belleza,
el temperamento, el caracter moral, la inteligencia y su de-
sarrollo™. Para Schopenhauer, la “‘personalidad” nos llega
por Naturaleza. “Lo tinico que podemos hacer, por nuestra
parte, es emplear esta personalidad, tal como se nos ha da-
do, en provecho nuestro; por consiguiente, no perseguir
sino las aspiraciones que le corresponden; no buscar sino
el desarrollo que le es apropiado, evitando cualquier otro;
no escoger, por tanto, sino el estado, la ocupacion, el género

de vida que le conviene”. Esta es la clave Schopenhaueriana
del buen vivir.

II. Terrible aurgumento, si se considera que la “persona-
lidad” de muchos hombres parece lejos de poderse desarro-
llar como conviene. Puesto que llega por naturaleza, la perso-
nalidad es invariable. Invariablemente infortunados, insa-
ciables, decepcionados; invariablemente interpretaciones
depresivas, hartazgo. Schopenhauer no se hace ilusiones ni
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se las crea a nadie. La “personalidad” existe antes que no-
sotros mismos; existir es buscar ese si-mismo que nos ante-
cede, y desarrollarlo 6 extraviarse en la busqueda. La con-
dicién sine-qua-non de la felicidad es encontra?rse, labrarse
poco a poco bajo los médulos de una personalidad gge nes
domina. Terrible argumento: “si no tienes, se te quitara™.
Si la “personalidad’® es pobre, si los dones se emplf_fan .d?S'
viadamente, si no se sabe mantener el ritmo en su ejercicio,
todo se viene abajo. Pero si todo se viene abajo es porque,
antes, todo se caia también. Este es el pesimismo coro-
nado. Pero el argumento es maravilloso, si se considera que
disponemos de la personalidad como de una cantera para
nuestra propia labranza. El reparto no ha sido equitativo
sin duda. Las dosis de “energia potencial humana” son
muy exiguas para muchos seres humanos. Pero jes tan
hermoso cuando los dones son abundantes, y la existencia
de un hombre conquista su propia felicidad! “Si tienes,
tendras’> maravilloso argumento, verdadero consuelo para
los que buscan el buen vivir. Y mientras mas se cultive
esta “personalidad” mas hermoso vivir, mayor la liberacién
del individuo de los bienes que se tienen (propiedades y ha-
beres) y los bienes que se representan (honor, jerarquia,
gloria). La felicidad depende sobre todo de lo que somos,
no de lo que tenemos 0 representamos. La felicidad tiene
su asiento en la naturaleza, no en la cultura.

IIL  La vida llené de dones al Maestro Pedro Nel, Pa-
ciencia, sensibilidad y vigor; inteligencia; y, por sobre to-
do, jovialidad, seha segura de su capacidad para ser feliz.
El hombre de temperamento jovial disfruta, como dice
Schopenhauer, de un bien irreemplazable: encuentra de in-
mediato motivos de alegria; es indulgente con los hombres
y con las cosas; el ejercicio de sus facultades es mananfial
de’obras; v deja tras de si una memoria dulce. El maestro
fué uno de esos hombres. Por donde iba llenaba el mundo
de color, luz y volumen, Sin demasiadas palabras, con sus
obras, nos mostraba la posibilidad perpetua de concebir el
Mundo como una Obra de Arte. Era, para quienes llegaron a
conocerlo, testimonio viviente de la vocacion realizada con
teson y alegrla. De €l se dijo, muy atinadamente, que “naci6
con la CE‘rtlfiumbr‘e en el fondo de su vida interior”, Existir
zignpa;;;]e’ ;n:l?;agﬁf;?’ Iobra_;, Hizo de su vida una crea-
una esperanza., Y no fué :;2 eﬁru-n tem.plo, de. o - iy
gen de la vida; sencillarm:1 t ; -l‘mr‘tufuo iRl
serena, por el ’pais del dol(l)]r % Elllcgowahdad Ao atravese}r,
R : . olor es objetivo, no eg el,

POCO, toda la realidad. El Maestro Pedro Nel, este hom-
bre jovial, completaba el dolor, sabia otorgarle un sentido
cargado de promesas. Identificaba las raices del dolor
y las ennoblecia hasta casi hacerlas irreconocibles. Era su
artle: elevarnos d.eI dolor que oprime al dolor que es prefiez:
quitar a los mf)twos del dolor su carga destructora, ensalzax:
el aspecto positivo del dolor; convertir el lamento visceral
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| de nuestro pueblo en anhelo de una aventura espiritual
ain mayor. ;Y no es, esta transmutacion, el secreto de
todo arte verdadero? Eldolor esinmanente a la existencia,
' pero la jovialidad es inmanente a la existencia feliz y crea-
~ dora. Pedro Nel Gomez lo enseno con cada pincelada.

IV. Sus afios de aprendizaje, su viaje a Italia, han sido
bien estudiados por Morales Benitez. Su decidida vocacion
pictorica se afirma desde muy nifio, y desde entonces se

" aplica a desarrollarse como pintor. Este es un rasgo notable
de su biografia intelectual: encontrar pronto la vocacion
significa integrar rapidamente la existencia con la accion,
orientar la vida, las aptitudes, el uso del tiempo, la atencion,
en ciertas lineas de desarrollo. Crecer, crecer. Me parece

que debid haber mucho amor en el mundo infantil del maes-

tro; el trabajo paterno y los cuidados maternos debieron
ser vividos como un ejercicio continuo en lo mejor de si
mismos.
los codifica, los constrifie exteriormente, y menudo los des-
truye. Pero no fué asi con el Maestro Pedro Nel. Uno se

imagina un cosmos infantil invadido por la luz. Sin mucha

riqueza, pero lleno de alegria y color. “La luz, nos dice,
la estudié en nuestras nubes”. Igual podria decir que el ba-

Pues la naturaleza da los dones, pero la cultura

rro lo estudio en la montaia, en la barranca, en la mina,
en el color de nuestra piel; y que el azul lo capturd en el
cielo americano; y que el amor al trabajo lo hall6 en las
minas de Anori. Su vocacion por el arte era al mismo tiem-
po un juicio de valor, una afirmacion de nuestro mundo.

V. De alli que no sorprenda verlo ingresar a la Escuela de
Minas: para €él, era natural el amor, la admiracion por la in-
genieria. Era cultivar el conocimiento de los materiales,
penetrar en el alma de las piedras, modelar el espacio hu-
mano. Sin duda, €l solo queria pintar. Pero lo que queria
pintar imponia saber geometria, dibujo, perspectiva. Para él
fué facil ser buen estudiante en aquello que articulara
con su vocacion. Y su obra mural, especialmente, nos deja
ver como puso de atencién a la distribucion geométrica de;
las figuras y los simbolos. Dominaba el espacio, los vold- -
menes, los cortes, la profundidad, como un gedmetra.
Nuestro tiempo nos ha ido acostumbrado a una pintura sin
demasiada atencion a las leyes del espacio. Pintores sin Para-
bola. El trabajo de Pedro Nel, por el contrario, muestra a la
naturaleza ordenada, surgiendo del espacio, desplegandose
por el espacio. En uno de los murales del Portico de la
Escuela de Minas, titulado “La Nebulosa Espiral”, me

Dibujos de tres de las caras de la Patasola, que posteriormente fueron llevadas al mdrmol.
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parece incluso que esto se hace manifiesto: los propios
hombres viajan por un brazo de la nebulosa. S_us construe-
ciones muestran, en lo pequefio, la misma espiral: son.105
adornos de los templos, son las conchas que estudian.
En el centro-del cuadro, Pavlov, como para resaltar ese con-
dicionamiento esencial entre el cosmos que nos:, lleva y 9:1
cosmos que descubrimos. En otro mural del mismo Porti-
co, titulado “El Nacimiento de Ila Ciencia”,‘es-ta idea se
hace enigma. Alli aparecen, explicitas, las conicas de lqs
griegos, la regla y el compis, el teorema (.19 Tales, los so-
lidos democriteanos, el simbolo de los irrac:opa.l.es, la carrg~
ra de Aquiles y la tortuga. Al fondo, las piramides; margi-
nales, los sarcofagos. En primer plano, los presocrzftlcos.
Hasta aqui nada de muy novedoso, nada que el erudito no
sepa descifrar (no digo pintar). Pero en primer plano, al
lado de los fundadores de la ciencia natural moderna,
aparecen, también, las mascaras de la tragedia. Esta es ya
una tesis de artista, expresada en el lenguaje del arte: el
nacimiento de la ciencia es contemporineo del nacimif.\nto
de la tragedia. Pedro Nel Gémez no lo dijo; lo pint'o, lo
vivié. Para nosotros esta es una de sus lecciones mas al-
tas.

VI. Paralelamente con sus estudios de ingenieria apren-
dia las técnicas de la acuarela con los maestros Chaves-y
Montoya, y, como autodidacta, las técnicas del dibujo a
lapiz y tintas. Sus estudios de la anatomia del cuerpo hu-
mano, de la expresion, ya eran, por esta época, maestros:
aprendio copiando los estudios de Leonardo, Rafael y Mi-
guel Angel, variando sobre ellos, hasta desprenderse de toda
afectacion. “Yo pinto desnudos, y hoy pintan desnudados”,
diria, muchos afos después. Y los pintaba como querfa, no
como resultaran. Iba pues bien preparado para su viaje a
Italia. Su paciencia se habia convertido en artesania, sus
dones en artes y recursos, su inteligencia en conocimientos
precisos y en rigor, ‘““Cuando emprendi mi viaje ya era
acuarelista” - y dibujante, y gedmetra. Morales Benitez ha
seflalado muy bien la unidad de este aprendizaje: dominio
de la visién apremiante, de la imagen del instante, con los
acuarelistas; dominio de la visién lenta, de la imagen dura-
dera, con el dibujo; dominio del volumen, de la sintaxis del
espacio, con la geometria. Y un problema dominante: el de

la articulacion pldstica de “la materia viviente’’ y los “valo-
res inertes’’.

VIL. Rembrandt hizo consciente en él “la elocuencia de
la existencia diaria”, Cezanne lo reafirmé en “tanto amor
por la naturaleza”. En Rembrandt descubri lo que habia
ido a buscar: el poder de la luz para controlar las tonali-
dades afectivas, para acentuar y disolver los sesgos de la
“personalidad” de los seres pintados. Cezanne, un poco
Para su sopresa, le ensefid el poder del color y la necesidad
de captar las formas naturales, el paisaje, por mediacion
del color. Sus primeros “Mmaestros amados en la lejania”
le dieron, pues, claves Preciosas para desarrollarse por la
via del problema que se habia planteado al final de sus
anos de aprendizaje: por una parte, ambos llamaron su aten-
cién sobre aquello que dejo en América, las gentes, las cos-
tumbres, el paisaje. Por la otra, le dieron, cada uno a su
manera, las vias para articular lo vivo ¥ loinerte, la Natura-
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. la obra se ejecutd directamente por dibujos de dimensione:
reales en las cuatro caras del blogue . . .

leza y la Cultura. Morales Benitez ha escrito sobre esto
unos parrafos maravillosos.

| VIIL.  El iba, sin embargo, para Italia. A Florencia, A
Masaccio y Donatello. Al Arte renacentista. A la ligereza
y livianidad del aire, ese “aire seco y fino’’; al Puente
Viejo, al Puente de Hierro, sobre el Arno. Queria pintar
cada rincon, embriagado por la luz, por la arquitectura, por
los nombres de la historia florentina. Donatello le mostro
como pintar se prolonga en tallar, esculpir, grabar. Ma-
saccio, finalmente, le ensefid “el corazon de la humanidad
florentina” y la clave mas preciosa para el buen vivir: “lo
esencial estd en si-mismos”. Masaccio le ensefid a buscar
la nobleza, la dignidad en su propio mundo: “llevar a los
murales nuestro abigarrado escenario tropical, con su furor
desatado; los oficios, entre humildes y heroicos; nuestros
personajes, entre risticos y poderosos en su manera de resis-
tir las duras demandas del ambiente y permanecer con acti-
tud intelectualmente vigilante”.  Sin “abonitar” nada,
descubriendo en las cosas su semblante autoéctono. Masac-
cio le ensefid que la pintura debe ser verdadera. Y, como
cada vez, el Maestro sabia recibir 1os mensajes paralela-
mente con su estudio de las tecnicas de sus maestros.
Copiar, copiar, con paciencia; ir variando lentamente, lenta-
mente; irse asomando POCO a poco al mundo con las pers-
pectivas y las miradas recién conquistadas, hasta despren-
derse, y pintar, y esculpir, como si hubiera acabado de salir
de un taller renacentista. Asi procedio: y encontrd lo que
buscaba. Muchos afios después pudo afirmar, Ileno de jo-
vialidad, que el arte mural renacentista solamente existia
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Reproduceién de un manuscrito en el cual el Maestro Pedro Nel Gomez se refiere a sus esculturas de “'Los Mitos™

va en América. Y, sobre el conjunto de esculturas que es- tros de la pintura, antes de, como se dice ahora, proceder
culpi6, para nuestra Universidad, en los altimos anos de su a las “descodificaciones”.

vida, comentaba: “No se estd ejecutando la obra por el ru-

tinario método de la maqueta, del traslado al bloque por IX. Pero “lo esencial estaba aqui”’. Debia volver a Amé-
coordenadas, es decir, medidas de ampliacion, sino directa- rica, a recrearla y a inventdrsela. Volvio a la Escuela de Mi-
mente por dibujos de dimensiones reales en las cuatro caras nas, al ejercicio simultaneo de la ingenieria, la arquitectura
del blogue, como se ejecuté la estatutaria renacentista™. y el arte. Nuestra ciudad se llend con sus obras; el trazado
Sabfa que dominaba el arte, y nunca dejo de insistir en la del Barrio Laureles, los edificios actuales de la Escuela de
necesidad de formarse en el uso de las tecnicas de los maes- Minas, los murales del Palacio Municipal, de las Universi-
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La Patasola en la bacante del trépico. Ella con su paso unipedo
llama a los mineros al rito del amor.

dades Nacional y de Antioquia, de 1a Clinica Leén XIII,
do la Cimara de Comercio, de la Biblioteca Piloto, ¥ ?%j)"
propia residencia (hoy Casa-Museo Maestro lfedro Ne o
mez), su obra docente, sus legados (una biblioteca de ar

con mas de 500 volimenes, mas de 1500 obras suy_a.f:),
todo esto ademds de su ejeniplo cotidiano de buen \.nwr,
de creacion alegre, de amor a nuestro pueblo. Hsuna gigan-
tesca herencia, espiritualmente incomparable, y apenas S€
comienza a examinarla. Pero lo cierto es que nuestra ciu-
dad se va llenando de pintores y escultores, de ni’ﬁo-s ?rtls-
tas, de experiencias estéticas muy notables, y seria injusto
no ver en esto la influencia del Maestro Pedro Nel. Nos
ensefio la alegria del arte {y parecia tan facil pintar como
él, vivir como él! Era un estimulo al buen vivir. Y sus
obras siguen estimulandonos después de su muerte. Recien-
temente pude pasar una tarde enteramente dedicada a
contemplar el Aula Méxima de Minas, y llegué a sentir
como se aligeraba el peso de la estructura, tensionada,
hacia lo alto, por las cintas luminosas, convergentes al cen-
tro de la cipula. El edificio parece entonces elevarse,
impulsado por los frescos del maestro; como simbolos de
los poderes del espiritu, de su espiritu, en lo alto de la cl-
pula conversan ;quiza de é1? Einstein y Merlin. Esuna for-
tuna imponderable conocer las ciencias de los materiales;
pero la obra de nuestra existencia deberia completarse con
el arte de transmutar los materiales en simbolos de nuestras
fuerzas espirituales. Ahi estd laviday la obra de Pedro Nel
Gomez para mostrarnos que ello es posible, aqui v ahora.

Calle 19 No. 42-152

Apartado Aéreo 51793
Medellin - Colombia

ARQUITECTOS E INGENIEROS ASOCIADOS LTDA.

Teléfonos: 232 62 16 y 232 73 28
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