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RESUMEN

Este articulo brinda una visién global sobre las artes
visuales venezolanas durante la ultima década del siglo
XX, partiendo de las artes pldsticas tradicionales como
pintura y escultura, e incluyendo instalaciones, ensam-
blajes, videoarte, performances, arte digital, arte urbano,
entre otras. Esboza brevemente el espiritu de los afios
noventa en el contexto socio histérico de Venezuela en
ese periodo y ofrece un panorama del arte producido en
ese pais entre 1950 y 1990 haciendo énfasis en la altima
década del siglo, poco documentada, dando cuenta de
sus caracteristicas, exposiciones importantes, artistas

destacados, temas y obras icénicas de dicho periodo.
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This article aims at giving a global view of Venezuelan
visual arts in the last decade of the 20th century, including
traditional plastic art such as painting and sculpture,
as well as installations, assemblies, performance, video
art, digital art and urban art amongst others. It briefly
sketches the general ideas of the 1990s in the social and
historical Venezuelan context. It considers the wide range
of visual art genres produced from the 1950s to the late
1980s and concentrates in the 1990s a decade poorly
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ARTE

Las artes visuales venezolanas
en la ultima década
del siglo XX

Jenny Marina Guerrero Tejada

La dltima década del siglo XX a nivel mundial,
una época signada por el desencanto

La cultura visual a finales del siglo pasado, tal como lo sefiala Marfa José Rossi “(...)
recicla, refunda, y contextualiza de manera irénica la historia y los precedentes artisticos” .
Ademis, especificamente en el mundo artistico, en los afios noventa se hizo mas eviden-
te la crisis de las vanguardias, lo cual trajo varias consecuencias: 1) La suspensién de la
macro-historia Unica y lineal del arte, tradicionalmente organizada en torno a la sucesién de
los estilos primero y de las vanguardias después; es decir, recordando a Danto? las narrativas
llegaron a su fin, por lo tanto, las artes visuales de la iltima década del siglo XX no buscaba
la continuidad ni la superacién de ninguna vanguardia o estilo anterior a él, porque no se
basaba en el progreso 2) La atencién prestada a producciones artisticas no representadas por
las vanguardias, o por la avanzada de éstas, o elaboradas en ciudades no consideradas como
centros de vanguardia. 3) El cambio de actitud frente a la exigencia de originalidad e inno-
vaciones en la produccién artistica, pues se les dio un adiés definitivo a los descubrimientos;
es decir, se dej6 a un lado la pretensién de que una produccién artistica tenga la obligacién
de estar innovando o creando un nuevo estilo o tendencia, tampoco se exige que sea Unica,
pero si que sea una obra original y auténtica con respecto a todo lo pertinente a la autoria de

la misma. Entonces, el arte de los noventa, segiin mi modo de ver, se adapta cémodamente

1 Maria José Rossi, “Arte y posmodernidad”, en Mario Margulis y Marcelo Urresti (Compiladores),
“La época de la cultura y la cultura de la época”, La cultura en Argentina de fin de siglo: Ensayos
sobre la dimensién cultural, Buenos Aires: Eudeba, 1997, p.649.

2 Arthur Danto, Después del fin del arte, Barcelona: Paidés, 1999.
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a muchos de los postulados posmodernos, por ser ecléctico, por nutrirse de su pasado;
lo cual se hace patente cuando se apropia de famosas obras de artes y les da otro sentido; y
por abrir reflexiones sobre temiticas complejas de nuestras realidades sociales. De hecho,
el “todo vale” en lugar del inequivoco “o 1o uno o lo otro”y como paradigma cultural de la
posmodernidad, fue protagonista de ese periodo.

En este sentido, la critica de arte Maria Luz Cdrdenas®sefialaba que diez afios antes,
en los ochenta, de acuerdo con Rudi Fuchs?, (...) el extravio y la ausencia de norte podria
considerarse como el préximo destino de la creacién (...) Respecto a esta declaracién, Cér-
denas consideré que estas palabras fueron premonitorias y que caracterizaron al arte de los
afios noventa como una década diluida (rumbo para un barco ebrio) en alusién a un verso
de Rimbaud y como metéfora de lo complejo que resultaba definir el panorama artistico
de ese entonces.

Ademis, explicaba que las producciones artisticas de los noventa no parecieron haber
adquirido rasgos definitorios que propiciaran o facilitaran la formacién de tendencias. Por
esta razén, al pretender dar un perfil de ese decenio en el dmbito artistico, fue preciso
borrar los limites a la hora de hablar de géneros, disciplinas y uso de materiales y de la
relacién del arte con la realidad; teniendo en cuenta que el concepto de realidad ha sufrido
cambios a raiz del nacimiento del mundo virtual y de la internet que han sido cuestionados
por muchos artistas. En este sentido, en los noventa se siguié cuestionando la sacralidad de
la obra de arte, tal como ocurrié en el Dadaismo, hasta el punto de que ya no se producian
objetos de valor artistico sino modelos alternos de lenguaje y el arte era utilizado como
detonante del conocimiento”™.

De manera que, las obras de ese periodo, en muchas ocasiones, ya no se construian
individualmente, sino de forma colectiva. Por lo tanto, el artista dejé de ser un creador
genio, para convertirse en productor y, sobre todo, en un médium porque ofrecia a través
de su obra una herramienta con la que el espectador podia crear diversos significados y
reflexiones acerca de complejas realidades.

Ahora bien, tanto el artista como el espectador estaban signados en los afios noventa
por el desencanto; producto de la caida de los mitos de la modernidad y de la crisis moral
y econémica que se sufrié en ese entonces, y por una sensacién de estar perdidos cultural
y socialmente, debido a la cercania del siglo XXI que se vislumbraba como algo incierto.
Razones por la cuales era de esperar que lo no previsible adquiriera un puesto en sus juicios

estéticos y en sus valoraciones del gusto.

3 Marfa Luz Cirdenas, “La década diluida (rumbo para un barco ebrio)”, Estilo, Caracas, 80

(1997), pp. 34-39.
4 Rudi Fuchs curador de la Séptima Documenta de Kassel de 1982, resefiado por Cardenas, p. 34
5 1bid., loc. cit.
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Contexto socio-historico de Venezuela a finales del siglo XX

Antes de profundizar en el estudio del decenio de los noventa, vale la pena evidenciar
de manera muy sucinta, lo ocurrido en el contexto socio-histérico venezolano durante
la década anterior, es decir en los afios ochenta, como referente inmediato e ineludible
para entender el espiritu de los afios noventa. A propésito, Castro Gémez® afirma que en
Venezuela de 1980 a 1990 se incrementd, la pobreza, el endeudamiento externo y el creci-
miento desordenado de las grandes ciudades, hasta el punto de que aquellos afios pasaron
a la historia con el nombre poco honroso de la “década perdida” en la que también hubo
un desencanto ideolégico que se sembré en nuestra sociedad y se hizo mds fuerte durante
los noventa.

De hecho, nuestro pais sufrié una grave crisis econémica que trajo como consecuencia
la estrepitosa devaluacién de la moneda frente al délar en 1983 (el conocido Viernes Negro),
un auge en la delincuencia y un descontento general en la sociedad que conllevé al estallido
social del llamado Caracazo. Todos estos sucesos podrian interpretarse como el anuncio del
final de la era puntofijista’ debido a su fracaso, que se patentizé en la década siguiente con
un cambio de paradigma politico consolidado por la llegada al poder del presidente Hugo
Rafael Chavez Frias.

En fin, la década de los noventa se caracterizé por una crisis sobre todo moral y ética.
Producto de la corrupcién y de la debacle econémica y politica vivida. En esos tiempos,
Venezuela vivié sucesos politicos, econémicos, violentos y tragicos. Al respecto, solamente
quiero destacar algunos hechos que por su trascendencia marcaron esos afios. E1 04 de
febrero de 1992 el teniente coronel Hugo Rafael Chévez Frias junto con otros militares
dio un fallido Golpe de Estado a Carlos Andrés Pérez, quien era el presidente del pais.
El 21 de mayo de 1993 el Congreso Nacional autorizé un juicio de mérito contra ese
gobernante que lo obligé a separarse de su cargo, dias después el 05 de junio de 1993 ese
mismo congreso nombré al senador Ramoén J. Veldsquez presidente de la Republica, para

que culminara el periodo constitucional 1989-1994. Sin duda, la segunda presidencia de

¢ Santiago Castro Gémez, Los desafios de la postmodernidad a la filosofia latinoamericana, 2001.
[Articulo en linea]. Disponible en: http://www.avizora.com/publicaciones/ciencias_sociales/
textos/desafios_postmodernidad_0009.htm

7 El puntofijismo o Pacto de Punto Fijo, fue un trato de gobernabilidad firmado el 31 de octubre
de 1958 entre los partidos politicos Accién Democritica (AD) Comité de Organizacion Politica
Electoral Independiente (COPEI) y Unién Republicana Democritica, (URD) El propésito del
pacto era mantener el sistema democritico recién instaurado en Venezuela a través de la parti-
cipacién equitativa de todos los partidos en el gabinete ejecutivo del partido triunfador, en este
pacto quedé excluido el Partido Comunista de Venezuela y los sectores afines a la dictadura de
Marcos Pérez Jiménez.
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Carlos Andrés Pérez, fue una etapa dificil y llena de cambios. De hecho, de acuerdo con lo
sefialado por Rafael Arrdiz Lucca:
(...) la estructura politica del pais cambié, la democracia de partidos politicos entrd en crisis y,
como veremos luego, el bipartidismo desaparecié. A todo esto, se suma la insurgencia de nuevos

actores politicos: los jévenes militares insurrectos, que con el tiempo llegarian al poder por la via
pacifica, después de haberlo buscado por las armas®.

Durante 1994 ocurrié una dramdtica quiebra bancaria en cadena. También en ese
aflo, tuvo lugar la toma de posesién de Rafael Caldera quien gand la presidencia por se-
gunda vez, bajo la coalicién politica de centro-izquierda llamada Convergencia. Ademds
en esa década nacié el llamado movimiento bolivariano como fenémeno politico y social
que se consolidé con el triunfo electoral de Hugo Rafael Chavez Frias en las elecciones
presidenciales de 1998; Por ultimo, en 1999 se promulgé la nueva Constitucién de la Re-
publica Bolivariana de Venezuela y a fines de ese afio, como resultado de 45 dias de lluvias
sobre la franja costera del norte del pais, se produjo un desastre natural en el Estado Var-
gas, producto de innumerables deslizamientos de tierras, desbordes de rios, quebradas, e
inundaciones que trajeron como consecuencia gravisimos dafios materiales y la pérdida de
muchas vidas humanas.

En fin, todos estos acontecimientos mds el cambio de cosmovisién generado por la
irrupcién de la posmodernidad que anteriormente resefié, reflejan y resumen el entorno

movedizo y conflictivo en el cual se desarrollaron las artes visuales durante ese decenio.

Panorama de las artes visuales venezolanas desde 1950
hasta 1989

Con el propésito de trazar un panorama de las artes visuales venezolanas es importan-
te hacer referencia al arte en Venezuela antes de 1989, para ello quiero recordar brevemente
dos hechos importantisimos para entender la cosmovisién que se configuré en esos afios,
uno de ellos fue La caida del muro de Berlin, que significé, segin Josep Fontana’, la caida
de los regimenes del socialismo rea/ del Este de Europa, y el otro que afecté especificamen-
te nuestra concepcién de nacién fue el Caracazo, estallido social que marcé el principio del
fin de la era del Pacto de Punto Fijo.

Ahora bien, antes de abordar con detenimiento el arte de los noventa en Venezuela,

es conveniente sefialar algunos antecedentes significativos, para ello, estableci como limite

8 Rafael Arrdiz Luca, Venezuela: 1830 a nuestros dias. Breve bistoria politica, Caracas: Editorial

Alfa, 2007, p. 198.

9 Josep Fontana, La Historia de los hombres, Barcelona: Critica, 2001.

[10] Ensayos. Historia y teoria del arte
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para iniciar mi estudio de la década, los afios cincuenta, época en la que, de acuerdo al
consenso de reconocidos e importantes historiadores y criticos de arte venezolanos como
Alfredo Boulton, Carlos Silva y Juan Calzadilla, se puede hablar de arte moderno y van-
guardista en nuestro pais™.

Los afios cincuenta vivieron la madurez del género del paisaje. Al tiempo que sur-
gieron para ese momento corrientes artisticas que se identificaban con el progreso, con la
idea de cambio y con la ilusién de desarrollo; éstas fueron el arte abstracto, el cinético y el
éptico. Como consecuencia de esto, el arte figurativo perdié auge, lo cual se evidenci6 en
la pérdida de protagonismo del realismo social que habia tenido mucha importancia en la
década anterior.

No obstante, al impulso que se le comenzé a dar al arte abstracto, en el afio 1957 tuvo
lugar una polémica entre abstractos y figurativos, protagonizada por el pintor Alejandro
Otero y el escritor Miguel Otero Silva. Esta polémica surgié cuando este artista abstracto
criticé la decisién del jurado sobre la premiacién de la obra figurativa de Eduardo Grego-
rio, quien obtuvo el Premio Nacional de Escultura en el XVIII Sal6n Oficial de Arte Ve-
nezolano y arremeti6 en contra del jurado, alegando que la decisién no fue justa, porque de
los miembros que lo integraban, seis estaban en contra del arte abstracto y solo uno a favor.
Miguel Otero Silva, por su parte, defendié a ese jurado, al afirmar que tuvieron razones de
peso para otorgarle el premio a Eduardo Gregorio.

Dicha controversia dejé entrever que la mayoria de los criticos de arte cuyo cono-
cimiento, por lo general, no era especializado, sino que era producto de afios de escribir
sobre los acontecimientos culturales en el pais, no toleraban ni entendian a la abstraccién,
por considerarla ajena a los verdaderos intereses del publico venezolano que en su mayoria
rechazaba lo que no comprendia, a pesar del gran apoyo que le estaba empezando a dar el
Gobierno.

El arte de los afios sesenta creé un arte comprometido con la realidad venezolana, que
se interesé por temas procedentes de la politica y la critica social y se enriquecié de nue-
vos lenguajes pldsticos de corte expresionista, con trazos violentos e imigenes grotescas,
basado en un sélido dominio y conocimiento del dibujo y que ademds se opuso a la abs-
traccién geométrica, al arte cinético, y al arte 6ptico; tendencias que respondian a las pre-
ferencias de la clase alta del pais, y que ademds eran apoyadas por el Estado, definidas por
Marta Traba como una pldstica hegeménica. Las corrientes opositoras a las preferencias
artisticas de las clases dirigentes eran: la Nueva figuracion y el informalismo; propugnadas

por artistas que tenian ideas de izquierdas y que formaban parte de grupos revolucionarios.

10 Al respecto se recomienda revisar las siguientes obras: Alfredo Boulton, Historia de la pintura
en Venezuela, Caracas: Armitano, t.3,1968. Carlos Silva, Historia de la pintura en Venezuela. Moder-
nismoy Contemporaneidad, Caracas: Armitano, (s.f.) y Juan Calzadilla, Movimientos y Vanguardias
en el arte contempordneo de Venezuela, Caracas: La Huella, 1978.
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Los afios setenta representaron una especie de continuidad o afianzamiento de lo que
venia ocurriendo en los sesenta. En pocas palabras, se reafirmé la conviccién de oponerse
al arte cinético por creerlo racional y matematico; durante estos afios, se pretendi6é hacer
un arte mds sensual, comunicativo, un arte que interactuara con el espectador. Por lo tanto,
los sesenta y los setenta intentaron deslegitimar algunas formalidades plasticas, gracias a la
experimentacién con nuevas técnicas y elementos en el arte que facilitaron la percepcién de
nuevas formas de ver el mundo. Ademds, en los setenta el dibujo tuvo muchisima impor-
tancia. También durante esa época se fundaron el Museo de Arte Contempordneo de Caracas
Sofia Imber'y la Galeria de Arte Nacional, que le dieron cabida a varias exposiciones y, se
crearon salones y premios para promocionar el arte joven como lo fue el Premio Ernesto
Awelldn, que afios mis tarde se convirtié en la Sala Mendoza.

De acuerdo con Ruth Auerbach 12 en el arte de los ochenta surgieron dos tendencias.
Una fue el interés que se le dio de nuevo a la pintura, gracias a la influencia de la 7rans-
vanguardia Italiana y del Neoexpresionismo alemdn, en contradiccion al Arte Minimalista
y Conceptual. La otra fue el desarrollo de pricticas artisticas de cardcter experimental,
vinculadas a las experiencias de instalaciones y performances que ingresaron al circuito
institucional, son ejemplo de ello, eventos como Acciones frente a la plaza (1980) en Fun-
darte y Arte Bipedo (1980) en la Galeria de Arte Nacional, entre otras. En este sentido, se
promovi6 un camino hacia un arte mds plural, mas ecléctico, mds abierto, donde prevalecié
un gusto por la expresion a través de otros medios: como las instalaciones, los ensamblajes,
los videoartes y la fotografia.

Otra caracteristica del arte de los ochenta es que, a diferencia de épocas anteriores, en
la que los artistas se agrupaban por tendencias, en ese entonces, los artistas desarrollaron
sus carreras de manera individual, definiendo lenguajes personales dentro de la pluralidad

de movimientos y estilos que surgieron en esa década.

11 Actualmente su nombre es Museo de Arte Contempordneo de Caracas Armando Reverdn, vale
decir, que en este articulo cada vez que se nombre a este museo se hard con la denominacién que
recibia desde su fundacién hasta principios del siglo XXI Museo de Arte Contemporéneo de
Caracas Sofia Imber.

12 Ruth Auerbach, “La Sala Mendoza: Desde los ochenta hasta nuestros dias”, en Cecilia Fajardo
Hill y Aixa Sénchez (eds.), La Sala Mendoza 1956-2001. 45 afios de historia del arte contempordneo
en Venezuela, Caracas: Sala Mendoza, 2002, p.50.

[12] Ensayos. Historia y teoria del arte
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Las artes visuales en Venezuela durante los afos noventa®

Con el propésito de tener una idea clara sobre las artes visuales en la ultima década
del siglo XX, construi los siguientes lineamientos para ofrecer una perspectiva amplia de
todo lo relacionado con el dmbito artistico de ese entonces: caracteristicas, exposiciones

importantes, artistas destacados, temas y obras iconos.

Caracteristicas

Antes de referirme a las caracteristicas de la produccion artistica de los noventa, me
parece importante sefialar los aspectos relacionados con el dmbito cultural que incidieron
directamente en su configuracién', tales como: el poco interés que tenfan los centros de
ensefianza artistica por la estética que estaba naciendo en ese entonces, la falta de pro-
mocién del arte joven por parte del Estado y, la drastica reduccién presupuestaria de los
museos; aunque es importante resaltar que paradéjicamente en 1990 se inauguré el Museo
de Arte Visuales Alejandro Otero, en 1994 el Centro documental de la Sala Mendoza y en 1995
el Museo Jacobo Borges. Otros aspectos fueron, el cierre de instituciones como la Escuela
Cristébal Rojas y el Instituto de Disefio de la Fundacién Neumann, la apertura del Instituto
de Estudios Superiores de Artes Plisticas Armando Reverdn y la crisis bancaria y sus conse-
cuencias en el mecenazgo artistico.

Ahora bien, especificamente desde el punto de vista de la estética, a partir de la década
de los ochenta la irrupcién del discurso posmoderno en el dmbito artistico, promovié un
arte preocupado por estar al dia con las tendencias internacionales y por la experimen-
tacién con nuevos lenguajes y herramientas tecnoldgicas, el cual descollé en los noventa.
Dicho en otras palabras, la produccién artistica de esa época, se caracterizé por tener un did-

logo muy fructifero con el escenario internacional y por asumir algunas de sus expresiones

13 Es importante sefialar que luego de realizar una revisién minuciosa en bibliotecas, hemerotecas
y videotecas no solo en la Universidad de los Andes, sino también en la Universidad Central
de Venezuela, en el CINAP (Centro de Informacién y Documentacién Nacional de las Artes
Plasticas) que pertenece a la Fundacion Galeria de Arte Nacional ,y en el Museo de Arte Con-
tempordneo de Caracas; puedo afirmar que las artes visuales en la década de los noventa no estin
suficientemente documentadas, de hecho, no encontré ningtn libro dedicado exhaustivamente
al estudio de la década, sino apartados en tesis y libros como La Sala Mendoza 1956-2001. 45
atios de historia del arte contempordneo en Venezuela, por nombrar un ejemplo. Sin embargo, existen
articulos y ensayos en revistas como FEstilo y Estética, entre otras, y en memorias de seminarios y
catdlogos de exposiciones.

14 Al respecto se pueden consultar el articulo de Ruth Auerbach, “La Gltima contemporaneidad. La
década de los 90 en el arte venezolano”, Estilo, Caracas, 8 (1997), pp. 41-45. Asi como también el
capitulo ya citado de la misma autora “La Sala Mendoza: Desde los ochenta hasta nuestros dias”.
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mds representativas como el Neoconceptualismo'y el Neopop ** con una poética que se nutria
de las figuras de la cultura de masas y se interesé sobre todo en la incorporacién de avances
tecnolégicos que favorecieron la incursién en el arte digital, el uso del video y la fotografia.

También en esos afios, la nocién de obra de arte y espacio expositivo sufrieron cambios
y cuestionamientos, pues estos segin Cardenas “(...) se han desdibujado en la dimensién
del hecho artistico integral™®. De hecho, los espacios expositivos se redimensionaron a
través del protagonismo que tuvieron las instalaciones en las que el video y la fotografia se
convirtieron en formas expresivas de primera linea, ademds también se cuestioné el papel
del artista y de las instituciones.

En este sentido, esa década se establecié como una época plena de contrastes, que
permiti6 la pluralidad de los discursos y dio cabida a la convivencia en un mismo periodo
de artistas de la nueva y la vieja generacién con propuestas diversas; sin embargo, puede
decirse que la produccién artistica de los noventa estaba protagonizada sobre todo por jé-
venes que estaban tratando de consolidar sus conceptos y lenguajes pldsticos y que basaban
sus creaciones en vivencias individuales, brindando por lo tanto, una visién muy subjetiva
de su entorno. Pricticamente el arte de esta década era joven y los artistas gozaban de total
libertad para seguir experimentando y usar cualquier lenguaje, por eso se alejaron paulati-
namente de la pintura y se parcializaron en el objeto, el medio fotogréfico, las instalaciones
y el arte digital. No obstante, su estética se inclinaba hacia lo conceptual, a veces formalista,
otras mds realista, pero definitivamente cada vez mds simbdlico.

Ademis, me parece pertinente resaltar que el arte de los noventa se puede definir
como un arte atomizado, porque al contrario de la produccién artistica de décadas ante-
riores, no existieron tendencias, ni movimientos artisticos que reunieran a los artistas en

grupos con el fin de seguirlos y profesarlos de manera exclusiva.

Exposiciones importantes

Con la finalidad de brindar una idea amplia de lo sucedido en el arte venezolano de la
década de los noventa, realicé una resefia de las exposiciones mds importantes desarrolladas
durante esos afios, basada en mi investigacién y tomando en cuenta ademds lo resefiado por

el historiador del arte Luis Angel Duque 7y la critica Ruth Auerbach®, porque recogen las

15 Auerbach, “La ultima contemporaneidad...”.
16 Cérdenas, p. 35.

17 Luis Angel Duque,”La década peligrosa”, Memoria del Seminario Arte Venezolano del Siglo XX. En
el marco de la muestra La megaexposicion. [Documento en cd], Caracas: Ministerio de Cultura, 2004.

18 Auerbach, “La Sala Mendoza: Desde los ochenta hasta nuestros dias”.

[14] Ensayos. Historia y teoria del arte
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expresiones plurales de artistas emergentes y muestran la consolidacién de algunos crea-
dores del momento, y sobre todo porque brindan un panorama de las caracteristicas mds
paradigmiticas de la época estudiada.

Estas exposiciones presentadas en orden cronolégico fueron las siguientes: En 1990,
Los 80. Panorama de las Artes Visuales en Venezuela en la Galeria de Arte Nacional (GAN).
En 1991 se llevé a cabo la exposicién Un, dos, tres, cuatro que reunié a cuatro grandes
artistas (Obregén, Wenemoser, Sosa y Fuenmayor) en el Museo de Bellas Artes (MBA)
esta muestra tuvo como ejes temdticos: la Botdnica, religién, medidas dureas y las devocio-
nes orientalistas. También se realiz6 la exposicién individual de José Antonio Hernandez-
Diez, lamada San Guinefort y otras devociones, considerada como el punto de eclosién de
la década, por el uso que hizo el artista de la tecnologia, lo cientifico y los mitos populares
en una interesante fusién que sefialaba el quebrantamiento de la pintura neoexpresionista
de la década anterior. Para finales de ese afio el publico venezolano pudo disfrutar de Ve-
nezuela: Nuevas Cartografias y Cosmogonias, una exposicion colectiva en la que se pudieron
apreciar obras artisticas basadas principalmente en la intervencién del mapa de Venezuela,
entre las que resaltan los trabajos de Miguel Von Dangel y Claudio Perna quienes desde
afios anteriores habian realizado este tipo de intervenciones. Esta muestra se realizé en la
Galeria de Arte Nacional y conté con la asesoria de la gedgrafa Silvia Pardi.

En 1992 se realizé para el Pabellén de las artes de la Exposicién Universal de Sevilla,
la muestra: De Venezuela. Treinta afios de arte contempordneo (1960-1990). Concebida y or-
ganizada por la GAN con la colaboracién de los museos mas importantes del pais. Tam-
bién en ese afio tuvo lugar en el Museo de Arte Contemporaneo de Caracas Sofia Imber
(MACSI), la exposicion Entretropicos, donde artistas de 12 paises latinoamericanos -in-
cluyendo a Venezuela-, pertenecientes al Grupo de Rio mostraron interesantes propuestas
artisticas. En esta gran reunién de pinturas e instalaciones se apreciaron por primera vez
las obras de artistas latinoamericanos emergentes, como la colombiana Maria Fernanda
Cardozo y el chileno Arturo Duclos. Esta préctica se repiti6 al afio siguiente en el Museo
Alejandro Otero (MAOQ), donde se presentaron las exposiciones colectivas Ante-Ameérica
y Cartograpbhies.

Dos eventos bienales nacidos en 1992 y 1993 marcaron toda la década. El primero
de ellos fue /a Bienal Barro de América, ecuménica y panamericana, donde el barro ancestral
se hizo materia contempordnea. Fue un evento que se llevé a cabo en el MACSI y en el
Museo Memorial de Sao Paulo (Brasil) como sede alterna, pero que se proyecté también
en varios museos de Caracas y del interior del pais. Tuvo cuatro ediciones y dejé de ha-
cerse en el 2001. El segundo evento que tuvo un inusitado desarrollo fue el Saldn Pirelli
de J6venes Artistas, del que hablaré con detenimiento en las préximas lineas, que a partir
de su primera edicién en 1993 congregé a 190 creadores durante las cuatro ediciones que
tuvieron lugar en la década de los noventa. Una de las grandes cualidades de este evento

bienal, consagrado a los artistas menores de 35 afios de edad, fue que la curaduria propuso
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una convocatoria temdtica para cada ocasién. Por sus caracteristicas propias, que privilegian
la instalacién como formato y las nuevas tecnologias de la imagen (video, digital), el Saln
Pirelli fue el evento artistico que en Venezuela identificé el arte con el final del siglo y el
principio del nuevo milenio que estamos viviendo.

También en el afio 1993 tuvieron lugar tres acontecimientos artisticos muy importan-
tes: El primero fue CCS-10, Arte Venezolano Actual, que ocupé todas las salas de la GAN
y mostraba a partir de la obra de diez artistas la situacién del arte de ese entonces. El
segundo fue Confluencias que sucedié en el Museo de Petare y en la Galeria Tito Salas, y
postulaba analogias creativas entre obras cultas, indigenas y populares, en un gran homena-
je al arte moderno venezolano. Por tltimo, en Romper los mdrgenes, que ocupd literalmente
todos los espacios del Museo Alejandro Otero, el curador José Antonio Navarrete apost6
a la fotografia (artistica, documental y digital) como el medio de ese entonces y del futuro.

En 1994 se produjeron dos eventos paradigmiticos en Caracas. A mediados de afio el
Museo de Arte Contempordneo de Caracas Sofia Imber presentd los resultados finales del
Gran Premio Dimple, organizado por la Fundacién Calara, que se obtuvieron después de
visitar 120 talleres de artistas en dos afios de registro continuo por cuatro regiones del pais.
Antes se realizaron cuatro salones regionales: Oriente (en el Museo Francisco Narviez de
Porlamar), Sur (en la Sala de Arte Sidor de Puerto Ordaz), Centro (en el Museo Arturo
Michelena de Valencia) y Occidente (en el Centro de Bellas Artes de Maracaibo). Para
finales de afio tuvo lugar en el Museo Alejandro Otero la exposicién Indice que estuvo
referida al dibujo como unidad bésica y estructural de todo arte y ciencia pero que se exten-
di6 hasta la pintura y el arte conceptual.

El afio de 1995 estuvo dominado por tres grandes eventos, donde se reunieron (por
tendencias estilisticas o por afinidad conceptual) artistas europeos y americanos incluyen-
do por supuesto a los venezolanos. La primera de las experiencias tuvo lugar en el Mu-
seo Alejandro Otero y se titulé Trasatlintica. The America-Europa non representativa y se
propuso para validar un eje de artistas de ambos continentes que utilizaban los lenguajes
no figurativos. La segunda experiencia, Intervenciones en el espacio, se dio cita en las dreas
interiores y exteriores del Museo de Bellas Artes. Fue un proyecto complejo e interesante
del que resulté una gran publicacién que recogié las conversaciones de los artistas con la
curadora de la muestra Marfa Elena Ramos y la incorporacién de obras fundamentales en
el drea del Museo.

También en 1995 se realiz6 en los Espacios Unidn, la exposicion colectiva Héroes, Mi-
tos y Estereotipos, esta muestra cont con la curaduria de Maria Luz Cédrdenas y tenia como
motivo principal la representacién de temas relacionados con lo nacional. Ya superada la
mitad de la década, en 1996, en la Galeria de Arte Nacional, el Museo Alejandro Otero y
el Museo Jacobo Borges desarrollaron los eventos mds importantes correspondientes a ese
afio. E/ mirar de la mirada (GAN) fue una exposicion que estaba muy enfocada hacia los

temas y los nombres de la modernidad venezolana; Sin fronferas, reunié en el (MAO) a los
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grandes nombres del arte coetineo latinoamericano y Cuarta Pared, evento que se realizé
en el Museo Jacobo Borges y reunié a un cubano-norteamericano (Gonzélez-Torres), a un
argentino (Lamelas), a un chileno (Jaar) y a un venezolano (José Gabriel Fernindez). Al-
fredo Jaar present6 una obra muy interesante para el estudio de la manifestacién de temas
nacionalistas en el arte venezolano, en 1992 reparti6 un gran nimero de cimaras fotografi-
cas a los habitantes de Catia, lugar donde estd ubicado esa institucién museistica, en la cual
dos afios después, se exhibieron los resultados: un mural de 406 fotografias a colores que
funcionaba como un gran autorretrato de la comunidad.

Se puede decir que 1997 fue escenario profuso para los eventos colectivos que caracte-
rizaron la década de los noventa. Cuatro exposiciones resumieron ese afio. La primera que
resefiaré es Hacer Memoria en el Museo Alejandro Otero (curaduria Ruth Auerbach), don-
de participé por Venezuela Alexander Apéstol, reafirmando que la fotografia era un medio
tan flexible y dominante como la pintura. La segunda de estas colectivas Invencion de la
continuidad tuvo lugar en la GAN. Propuso una visién coetinea del arte en Venezuela me-
diante la yuxtaposicién de obras de diversos periodos, que permitiesen establecer analogfas
y relaciones conceptuales y formales entre artistas de diversas generaciones, y se extienden
desde la modernidad hasta los tiempos mds actuales. Las dos siguientes fueron Caballo de
Troya que se realizé en el Museo Jacobo Borges y expuso los resultados de innumerables
visitas que realizaron varios artistas contempordneos al Retén de Catia" (edificacién que
fue demolida) ellos plasmaron en sus obras una suerte de testimonios del horror alli vivido.
Re-Ready Made presentada en el Museo Alejandro Otero fue un proyecto del curador
Miguel Miguel que convocé a los artistas de la generacién Pirelli para que reinterpretaran
el método de creacién concebido por Marcel Duchamp. Los resultados fueron muy esti-
mulantes y para los exteriores del Museo enriquecedores.

También tuvo lugar en 1997 la segunda de las experiencias denominadas Happening
LExtremo, escenificadas en una casa modernista del Este de Caracas. Perfomances, fotogra-
fias, videos, comprendieron esta reunién de noveles creadores, casi todos desconocidos, que
funcioné como relanzamiento del Arte Accional en la capital. Esta experiencia se repitié
en 1999 con los mismos ingredientes, pero esta vez en los espacios abiertos del Complejo
Cultural Teresa Carrefio.

En 1998 acontecieron dos eventos importantes. El primero de ellos, se realiz6 en el
Museo de Bellas Artes Desde el cuerpo, alegorias de lo femenino con la curaduria de Carmen
Hernindez; el segundo en los desaparecidos Espacios Unién y se llamé Casco de Acero,

uno de los logros de esta exposicién que conjugaba a los cldsicos de la vanguardia local

19 Centro penitenciario ubicado en la Parroquia Sucre de la ciudad de Caracas, llamado Internado
Judicial de los Flores Catia, que funcioné entre los afios 1966 y 1997. Se caracterizaba por ser
un lugar peligroso y violento.
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con jévenes promesas, fue el rendirle tributo al legendario grupo E/ Techo de la Ballena®,
activo a principios de los sesenta y la presentacién de la instalacién y video de Claudio
Perna Urbano-Rural (1978), originalmente presentado en diapositivas y Super 8.

En el afio 2000 tres exposiciones parecieron cerrar la década de los noventa, conside-
rada como una década fructifera por la importancia y cantidad de eventos colectivos que
se realizaron. La primera de estas muestras fue Video-Hdbitats desarrollada en los espacios
del Museo de Bellas Artes y en la que se confirmé al videoarte como el medio artistico
predominante para finales del siglo XX. También en el 2000 tuvo lugar el Primer Encuentro
Iberoamericano de Fotografia, una iniciativa de la Feria Internacional del Arte (FIA), que se
desarrollé en el MACSI. La década y el siglo se extinguieron con una colectiva que tuvo
lugar en la Sala Mendoza. ;Esto es Venus o Caracas? Aqui se expusieron obras de un gru-
po de venezolanos residenciados en el exterior.

Otros eventos importantes celebrados durante los noventa, fueron: Las III, IV y V
Bienal Nacional de Arte de Guayana, realizadas entre 1991y 1997 y 1a I II, II1 y IV Bienal
Nacional de Artes Pldsticas de Mérida, celebradas entre 1990 y 1998. La I en octubre de
1990, la IT entre el 21 de noviembre de 1992 y el 16 de enero de 1993, 1a ITI que al mismo
tiempo fue la I Bienal Colombo- Venezolana se dio del 20 de noviembre al 16 de enero de
1995 y la IV tuvo lugar desde el 16 de noviembre hasta el 09 de febrero de 1998. A estas
exposiciones se suman, los tradicionales Salones Michelena y Aragua. 1y 11 Bienales del Pai-
saje, el Arte del Cementoy el Premio Mendoza.

Estos espacios expositivos constituyeron lugares abiertos para la confrontacién, y sobre
todo para que los espectadores contemplaran las nuevas formas que los artistas venezola-
nos empleaban para expresar su relacién con el arte del momento y con su pais. En ellos se
propicié la plataforma idénea para plantear y detectar a los creadores inéditos en la escena
artistica local que configuraron el panorama artistico de los afios noventa.

Artistas destacados

Auerbach en su articulo La wltima contemporaneidad™, con el propésito de ofrecer una
idea de lo acontecido en la pldstica venezolana durante los afios noventa, proporcioné una

lista de artistas representativos de la época, dividida en tres grupos que denominé Arbol

20 Grupo artistico vanguardista venezolano que estuvo activo casi toda la década del sesenta
del siglo XX (1961-1969). Este grupo estaba conformado no solo por artistas, sino también por
escritores que habian pertenecido a la revista Sardio con ideologia de izquierda. Sus exposiciones
y expresiones artisticas se caracterizaban por su irreverencia y heterogeneidad.

21 Auerbach, “La ultima contemporaneidad...”, p.44.
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genealégico de los noventa que defini y complementé con otra lista proporcionada por la

122y gracias al estudio de la década.

critica y curadora Cecilia Fajardo Hil
1. La generacion emergente (algunos parcialmente o totalmente desaparecidos de la es-
cena artistica): son artistas que, para ese entonces, tenian propuestas en proceso
y que de acuerdo con Fajardo*cuestionaron la relacién entre arte y autoria y que

segun lo sefialado por Auerbach lo hicieron:
(...) con una angustia utopica y mds realista, mds sofisticada, mds violenta en sus con-
tenidos, més consciente de la relacion del artista (el yo) con la sociedad. Esta especie

particularisima de -realismo conceptual- como lo define Bonito Oliva, es el tablero
desconcertante en el que se perfilan los problemas que se extreman entre lo universal

y lo particular #*

En fin, esa fue una generacién de artistas que “(...) hereda un pais que ha transita-
do aceleradamente, en el lapso de una década, entre la opulencia y la crisis; un pais en el
que la facilidad de recursos se ha endeudado con la moral, la ética y los valores sociales
fundamentales».” Estos artistas son: Carlos Julio Molina, Mauricio Lupini, Diana Lépez,
Alfredo Sosa, Sara Maneiro, Maria Cristina Carbonell, Luis Lartitegui, Mailén Garcia,
Juan Nacimiento, Ali Gonzilez, Alexander Gerdel, Juan Carlos Rodriguez, Dulce Gémez,
Luis Romero, Andrés Manner, Escuadrén Sudaca, Myleen Gutiérrez, Emilia Azcérate y

Luis Salazar.

2. La emergencia formalizada: formada segun Fajardo® por artistas que vivian y
trabajaban en diferentes contextos, cuyas obras, muchas veces, no respondian a
temdticas nacionalistas y mds bien se interesaban por temas relacionados con lo
universal, gozando del reconocimiento de la critica y del coleccionismo tales como:
Meyer Vaisman, José Antonio Herndndez-Diez, Sammy Cucher (Aziz+Cucher)
José Gabriel Fernandez, Alexander Apéstol, Javier Téllez, Magdalena Ferndndez,
y Alfredo Ramirez.

22 Ver la obra de Cecilia Fajardo Hill, “Venezuela en los 90: ;Contexto o Descontexto del Arte?”,
Politicas de la diferencia: Arte Iberoamericano de fin de siglo, Valencia: Generalitat Valenciana, 2001,
pp- 362 -386.

23 Ibid.

24 Ruth Auerbach, En Primer Salén Pirelli de Jovenes Artistas, Caracas: Museo de Arte Contem-
poréineo de Caracas Sofia Imber, octubre-noviembre de 1993, p. 23

%5 Ibid., p. 26.
26 Fajardo Hill, op. cit.

Las artes visuales venezolanas en la Gltima década del siglo XX [19]
Jenny Marina Guerrero Tejada



[20]

FIGURA 1. Javier Téllez, La extraccion de la piedra de la locura, 1996.
Coleccion: Museo de Bellas Artes. Cortesia del artista.

3. La continuidad de los 70: integrada por, Eugenio Espinoza, Roberto Obregén, Si-
gfredo Chacon, Alfred Wenemoser, Héctor Fuenmayor, Pedro Tagliafico y Pedro
Terdn, quienes intentaron renovar su repertorio simbdlico con la finalidad de to-
marle el pulso a la década de los noventa.

Temas y obras iconos

Los artistas de los noventa se valieron para construir sus obras de imdgenes manipu-
ladas a través de la tecnologia, de sus experiencias culturales, de la publicidad, la naturaleza
artificial, la nocién de cuerpo y sus transformaciones a través de las cirugias pldsticas, de
la sexualidad, la violencia, la memoria, la cotidianidad urbana y lo de lo que transmitian
los medios de comunicacién; por nombrar algunas de las temdticas que mds se reiteraron.

El género sexual era un tema que despertaba gran interés en algunos artistas, y que
se hacia patente a través del realce de la masculinidad representada por algunos héroes del

cine y la televisién, o de la feminidad en sus rasgos mds estereotipados, lo cual incluia una
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serie de interpretaciones de representaciones asociadas al orden de lo privado —como el dl-
bum familiar, el desnudo, la enfermedad y en especial el Sindrome de Inmuno-Deficiencia
Adquirida—y al orden de lo publico —como las imagenes del escenario politico, el Miss Ve-
nezuela y la publicidad en general- que apuntaban a la imposibilidad de establecer limites
precisos entre ambas esferas. Entre los creadores que abordaron estas preocupaciones pue-
do nombrar a José Gabriel Ferndndez, Alexander Apéstol, Sara Maneiro y Sandra Vivas.

Algunas temiticas del arte de los noventa fueron tratadas con cierta ironia e irreveren-
cia. Es el caso de Javier Téllez, quien en esos afios trabajé especialmente con instalaciones
que trataban el tema de las patologias mentales y a la vez incorporé elementos festivos
como parte de su concepto estético. Como la instalacion La extraccion de la piedra de la
Locura (1996) que reproducia un pabellén de un hospital psiquidtrico de Valencia y a la vez
mostraba fotografias de una celebracién de carnaval en Bdrbula, el hospital para enferme-
dades mentales en el que trabajaba su padre como psiquiatra.

Por su parte, Cirdenas expresaba que en los noventa: “La temdtica predominante
va esencialmente dirigida a problemas inequivocamente urbanos que apuntan a nuevas
formas de conciencia en el arte (donde la insercién de los medios tecnoldgicos resulta
capital)”?. Ejemplo de ello fue el uso reiterado del video en las instalaciones.

Ahora bien, con el objeto de brindar una pequefa sintesis de los principales temas y
al mismo tiempo de las obras més importantes de los noventa. A continuacién, comentaré
dos obras que a mi modo de ver y siguiendo la opinién de criticos, historiadores y cura-
dores de arte, sintetizan el espiritu de los noventa y que ademads estdn relacionadas con
lo nacional. Una de ellas fue la videoinstalacién In God we trust (1991) de José Antonio
Hernandez Diez, porque traté sobre la idea posmoderna del agotamiento del concepto de
desarrollo, haciendo evidente a través del uso del video, un acontecimiento antecesor de
la grave crisis social politica y econémica que marcé la década de los noventa, como los sa-
queos perpetrados durante el Caracazo de 1989 y lo confrontaba en una especie de didlogo
con una sintesis, casi literal, de la figura masénica inscrita en el billete estadounidense de
un délar en el que se lee la frase In God we trust, que es un icono cultural de ese pais. Esta
obra alertaba sobre las contradicciones y los contrastes que se daban en los afios noventa,
década caracterizada por la posmodernidad y la globalizacién, culpables de la pérdida de
valores nacionalistas para sustituirlos paulatinamente por valores heredados de culturas

mds dominantes como la de Estados Unidos.

27 Maria Luz Cérdenas, “Nuevas realidades, nuevos conceptos para un Salén de Jovenes”, en
Primer Salon Pirelli de Jovenes Artistas Octubre-noviembre de 1993, Caracas: Museo de Arte Con-
temporaneo de Caracas Sofia Imber, 1993, p. 16.
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FIGURA 2. José Antonio Hernandez Diez, In God we trust, 1991. Cortesia del artista

Otra obra importantisima de la época fue la instalacién Verde por fuera, rojo por dentro
(1993) del artista Meyer Vaisman que retomaba como tema e idea el rancho® (usado en los
ochenta por Antonieta Sosa) y tal como lo sefiala Ruth Auerbach:

Muestra dos aspectos contradictorios: Desde su exterior la tajante presencia del ran-
cho aborda el discurso de la violencia, la miseria y la marginalidad; desde su interior sella-
do, y al cual solo se accede desde orificios, se intuye a partir de la intimidad burguesa del
cuarto adolescente del propio artista, el acecho de los conflictos de identidad, la memoria y
la historia autobiogrifica enfrentada a lo colectivo y a lo publico, instaurando, ademads, un

acto estético de impudico voyeurismo.?

28 En Venezuela se les denomina rancho a las viviendas construidas precariamente sin ninguna
planificacién ni mano de obra especializada.

29 Auerbach, “La Sala Mendoza: Desde los ochenta hasta nuestros dias”, p. 64.
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FIGURA 3. Meyer Vaisman, Verde por fuera, rojo por dentro, 1993. Coleccion Fundacion Galeria de Arte Nacional.
Cortesia Fundacion Museos Nacionales de la Republica Bolivariana de Venezuela, CD2.

FIGURA 4. Detalle de la instalacion de Meyer Vaisman, Verde por fuera, rojo por dentro.
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FIGURA 5. Detalle de la instalacion de Meyer Vaisman, Verde por fuera, rojo por dentro.

Es importante sefialar, a modo de conclusién que, luego de realizar una revisién mi-
nuciosa en bibliotecas, hemerotecas y videotecas de la Universidad de los Andes y de la
Universidad Central de Venezuela, en el CINAP (Centro de Informacién y Documenta-
cién Nacional de las Artes Plisticas) que pertenece a la Fundacion Galeria de Arte Nacional,
y en el Museo de Arte Contempordneo de Caracas; puedo afirmar que las artes visuales
en la Ultima década del siglo XX no estin suficientemente documentadas, de hecho, no
encontré ningln libro dedicado exhaustivamente al estudio de la década, solo apartados
en tesis y libros como La Sala Mendoza 1956-2001. 45 arios de historia del arte contempo-
rdaneo en Venezuela. Caracas, Sala Mendoza, 2002, por nombrar un ejemplo, sin embargo,
existen articulos y ensayos en revistas como Estilo y Estética, entre otras, y en memorias de
seminarios y catilogos de exposiciones; por consiguiente, esto me motivé a investigar mds
exhaustivamente lo ocurrido durante los afios noventa en el dmbito artistico venezolano y a
determinar que la manera mds acertada de conocerlas, fuese no solo a través de la revisién
concienzuda de bibliotecas, hemerotecas, videotecas y de los archivos de los museos mds
importantes del pais; sino, ademds aproximandose a la produccién artistica de ese época
mediante los testimonios de algunos de sus protagonistas mds importantes como las
curadoras Maria Luz Cirdenas, Ruth Auerbach, Cecilia Fajardo Hill y Aixa Sanchez,
asi como también de algunos de los artistas mds destacados de ese periodo. En fin, por las
razones antes expuestas el principal propésito de este articulo fue compartir la investigacién

realizada.
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