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RESUMEN

La obra de Ana Mendieta se caracteriza por el recurso a la intermedialidad como herramienta
artistica; en segundo lugar, por la mirada que dirige al arte rupestre y ancestral de las comunidades
prehispanicas o afroamericanas de América Latina; y, en fin, por la reflexién que lleva a cabo sobre
el arte del siglo XX. El rasgo comun entre estas tres orientaciones se refiere a la concepcion de
la feminidad o de lo femenino. En el presente estudio se analiza la obra de Mendieta confrontada
con la obra de Degas, Cézanne, Magritte, Francis Bacon o Yves Klein con el fin de delimitar la
perspectiva femenina en la que se conceptualizan sus creaciones artisticas.
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ABSTRACT

Ana Mendieta's work is characterized by her use of intermediality as an artistic tool; secondly, by the
way she looks at the cave and ancestral art of the pre-Hispanic and Afro-American communities of
Latin America; and finally, by her reflection on twentieth-century art. The common feature among
these three orientations refers to the conception of femininity or the feminine. This study analyses
Mendieta's work in comparison with the work of Degas, Cézanne, Magritte, Francis Bacon and
Yves Klein to delimit the feminine perspective in which her artistic creations are conceptualized.
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INTRODUCCION: SENTIDO GENERAL DE LA FISICIDAD
DE LO FEMENINO EN ANA MENDIETA

Ana Mendieta (La Habana, 1948-New York, 1985) propugna en su obra
una reflexion sobre la fisicidad de lo femenino, de forma que, en cierta manera,
aunque sin los rasgos conceptuales que se le asocian, tal actitud resulta préoxima
a la del Body Art'; si bien, segun se expondrd, la propuesta de la artista supera
lo meramente corpdreo. Y es que, aunque se podria decir que el conjunto de
sus creaciones versa sobre este leit-motiv’, referencias también citadas en
calidad de obras en las que se recoge el pensamiento feminista, como es el caso
de Rosi Braidotti en el estudio de Maria Ruido, su propuesta no se incardina
tanto en la definicién, cuanto en la forma en que se representa el cuerpo de la
mujer’ (Nochlin, 1999); de ahi una fisicidad que impera sobre la abstraccién e
incluso sobre el tratamiento surrealista. No obstante, se trata de una declaracién
meramente exegética aplicada a Mendieta si tal percepcidn no se ve acompafiada
dereflexiones de mayor calado estético en el contexto del arte actual. Ademads, un
aserto tan aparentemente definitorio puede devenir actualmente insuficiente,
dado que la reivindicacién de la feminidad no solamente surge en la actualidad
de las circunstancias de su trdgicamente inexplicable muerte (con el riesgo
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implicito de interpretaciones no documentables), sino que formalmente choca
con planteamientos del movimiento queer, que difuminan dicha condicién, y
también choca frente a la libre eleccion de la condicion sexual de cada persona.
De alguna manera, Mendieta anticipa el debate sobre la concepciéon de la
feminidad y en buena medida utiliza su propio cuerpo como respuesta a un
cuestionamiento de la representacion de lo femenino que todavia no se habia
formulado con la virulencia con la que se plantea afios después y del que se
convierte en precursora mds involuntaria que deliberada’.

A este respecto, resulta fuertemente significativo que buena parte de
las artistas feministas contempordneas cuenten entre sus creaciones con
trabajos sobre fotografia’. Y es que, a priori, se trata de una herramienta que
admite menos trucajes que otros medios, a pesar de que, como todo artefacto,
esta sea perfectamente manipulable. Por poner un ejemplo, ello se aprecia de
manera evidente en la obra de Cindy Sherman (Glen Ridge-New Jersey, 1954),
con una produccion de fuerte trasfondo irénico cuando plasma cémo a una
figura femenina se le superponen aderezos que resaltan unas formas de mujer
exorbitadas, las cuales, en realidad, no hacen sino encubrir una condicidon que
es dada por la naturaleza y que terminan transformandola en su opuesto. Tales
planteamientos no sélo se descubren en Cindy Sherman, sino también en otras
artistas como Barbara Kruger, Sarah Charlesworth o Tracey Moffat, por citar
Unicamente tres, aunque con estéticas diferentes entre si.

En lo que concierne a su plasmacién especifica, lo femenino para Ana
Mendieta se manifiesta basicamente a través de vacios, de ocultaciones, de
contornos, de escondrijos, de vegetacién o vello dispuestos en torno a una
rasgadura que solamente se aprecia a través de sus bordes y pliegues y, por
supuesto, de sus fluidos y manchas (de ahi que resulte preferible el concepto de
fisicidad al de corporeidad); y no de la potenciacién de unos rasgos facilmente
perceptibles, como son pechos y nalgas de pronunciada curvilinealidad (excepto
en situaciones de denuncias de violacién o de la reivindicacién de la idea de
maternidad inspirada en los volumenes de Venus prehistéricas, entre las que
la Venus de Willendorf se sitiia como la referencia mads icdnica). Se trata de
soterramientos de la naturaleza que estdn ausentes, por definicidn, en quienes
adoptan lo femenino como potenciacién de sus aspectos mas epidérmicos. Bien
es verdad que sucede en Mendieta también a la inversa: no pierde su feminidad
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ni siquiera cuanto adorna su cara con un bigote, segun sucede en una de las
instantaneas de Facial Hair Transplant’.

Pero Mendieta no hace frente a la creacidn de otros artistas en funcion de
sutendencia sexual; esmads, segun se analizard, es capaz de adoptarla perspectiva
de tales creadores, toda vez que no la entiende como reflexion sobre la presencia
de aspectos relativos a la feminidad en la produccion artistica llevada a cabo por
varones bioldégicos, incluso por aquellos de tendencia homosexual o transgénero,
sino como catarsis respecto de la visceralidad inherente a la vivencia erotica,
adopte esta la forma orgdnica que adopte. Lo que si plantea Mendieta es una
reflexion sobre la idea de feminidad a partir del abordaje que de tal idea hacen
determinados creadores masculinos consagrados por la Historia del Arte. De
esta manera, su obra se presenta como una autorreflexién de la condicién de
mujer llevada a cabo por una mujer, pero que parte de las ideas de otros sobre
dicha condicidn, con ecos de propuestas feministas como las de Judith Butler’. La
hibridacion de formas surge asi como un resultado estético 16gico en la alteridad
entre la feminidad y la percepcién que se hace politicamente de esta’; de ahi la
importancia que la artista concedi¢ a la concepcidn de la obra creativa a partir
de una expresion intermedial (es decir, a partir de la combinacién de propuestas
precedentes de Historia del Arte hacia nuevas exploraciones en el tratamiento
técnico de las iméagenes), algo que descubrid desde su etapa formativa y a la que
se sumo a lo largo de toda su obra’.

INTERMEDIALIDAD: PERFORMANCE E IMAGEN FIJA

La formacién en estudios intermediales (en los que, segun se acaba
de apuntar, se combinan el conocimiento y la aplicacion simultdnea de mas
de una expresioén artistica y de mas de un medio técnico de registro de tales
expresiones) comienza a estar en boga a fines de los afios sesenta del pasado
siglo'’, precisamente en los momentos en que Ana Mendieta accede a la
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universidad. Esta circunstancia permite el contacto directo de la futura artista
con el arte fotografico y videografico, pero concebidos con unas connotaciones
diferentes de las que se derivan del arte de la imagen sintética por si mismo
(es decir, de la que se concibe en el marco de la Historia de la Fotografia y del
Cine), toda vez que tal técnica de imagen no se entiende al margen de la Historia
del Arte en general y la Historia de la Pintura en particular. En efecto, como
cuestidn terminoldgica previa, la critica de arte considera a Mendieta como
una creadora conceptual'’; es decir, en cuyas obras la imagen porta una idea
esencial sin la que la produccion artistica carece de sentido a la vez que implica
al espectador en su interpretacidn, al tiempo que creadora de manifestaciones
que abarcan desde la performance al land-art', eso si, conservadas mediante
grabaciones videograficas y, sobre todo, con testimonios documentados sobre
soportes fotograficos'’. Se cumple asi la combinacion de expresiones artisticas y
de sus técnicas de registro propia de la intermedialidad.

De esta manera, para Ana Mendieta video, sea en formato de 8mm. o
soporte magnético'’, y fotografia (en forma de instantaneas de tipo polaroid,
diapositivas o negativos positivados) constituyen soportes de documentacion
complementarios a la vez que un fin testimonial en si mismos (de ahi la
atencién con la que cuida los encuadres y el color). En la actualidad se reconoce
plenamente que tal documentacidon forma parte de cualquier manifestacion
asociada al concepto de performance'’, sea como accién o happening o como
ambiente o instalacién. La nomenclatura incide grosso modo en el grado de
participacion del espectador, que es total en el happening propiamente dicho,
pues sin su presencia no existe obra, en tanto en la accion o performance el
foco estd puesto en el propio artista y, finalmente, en la instalacién o ambiente
es el entorno el que condiciona la obra en la transformacion que lleva a cabo
el artista. Dado el cardcter coyuntural de la obra, en todos los casos se precisa
de un dossier sobre los aspectos previos, el desarrollo simultdneo y, sobre todo,
su archivo como vestigio para el futuro'’. Dichas imégenes son las que en la
actualidad conforman en buena medida el corpus artistico de una artista como
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Mendieta y sobre las que es pertinente llevar a cabo su examen y andlisis con el
fin de comprender el cardcter y profundidad de su obra en sentido amplio y en
sus testimonios concretos'’.

En sintesis, actuaciéon publica, imagen en movimiento e imagen fija
conviven como diversas caras de una pirdmide cuya base estd ocupada
por la nocién de intermedialidad, de forma que el acto creativo atraviesa
formatos y se proyecta de manera poliédrica hacia nuevos receptores, que no
fueron participes ni espectadores de la actuacion primigenia. Incluso cabe la
posibilidad de detener la imagen en movimiento, como fotograma convertido
en fotografia que remite al arte de la pintura a lo largo de su historia'. Tal es la
clave de nuestras reflexiones, la seleccién de una perspectiva, de una cara de la
pirdmide, por asi decir, intermedial, con el fin de comprender de una manera
diferente las aportaciones que Mendieta ofrece al arte de su época. La mirada
hacia la imagen fotografica se convierte pues en manifestacién performativa al
tiempo que la fotografia se yergue como testimonio artistico en si misma.

El contacto fisico con el medio natural se convierte en leit-motiv
fundamental con el que Mendieta dialoga a través de recursos intermediales
consigo misma y con su entorno (a este respecto, la bibliografia comienza a
ser en la actualidad amplia, segun reflejan entradas como: Raine, 1996'"; Viso,
2004°%; Schmidt, 2018*'; o Tedford, 2022°°). Se trata de un didlogo que remite a
los origenes de la concepcidn del arte, tanto fisico en formas de piedras y seres
vivos como antropoldgico. De ahi la importancia de tres aspectos fuertemente
interrelacionados: la mimetizacién con el paisaje o con otros seres vivos
(animales y plantas), la trascendencia que se confiere a lo rupestre (en forma de
pinturas y esculturas prehistéricas), y, en fin, el contacto con unas raices que la
artista asimila a sus origenes cubanos y, en general, tanto latinoamericanos como
afroamericanos”. De este planteamiento proceden buena parte de sus obras, a
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pesar de haber sefialado unicamente tres exponentes (animales, roca y rito),
que comparten ante todo una clave femenina de cardcter predominantemente
iconografico, segin ha puesto de manifiesto en general la critica académica™.

Es propdsito de este trabajo trasladar la clave femenina a otros dmbitos
de la creacidn de la artista de origen cubano. Y es que, sin necesidad ahora de
que lo femenino se refleje en iconos, es el propio cuerpo el que se convierte en
el idioma de ese didlogo con el arte que Mendieta traslada a la Historia del Arte
mas reciente. Se trata del momento en el que en su obra se aprecian lecturas
intertextuales de pintores consagrados, todos varones, que han recurrido en
su obra a modelar el cuerpo femenino o a descarnar el cuerpo tanto femenino
como masculino hasta hacer difusa su condicion sexual en el caso concreto de
Francis Bacon.

En este sentido, Ana Mendieta elabora propuestas en las que a primera
vista domina una recreacién dramadtica, de indole teatral. Sus composiciones
denotan en primer lugar movimiento -no en vano se trata de performances-,
sea tal movimiento simultdneo o propio de la preparacion previa de la
accién artistica. En segundo lugar, destaca la inspiracion surrealista de sus
trabajos como férmula evidente para potenciar el contraste o extrafiamiento
entre realidad y obra, o, por asi decir, el choque que desconcierta la mirada
del espectador y los limites de su participacién. Finalmente, la obra contiene
claves simbolicas, propias de su caracterizacidon como artista relacionada con el
movimiento conceptual.

De acuerdo con ello, una pintura que se puede definir como “post-
impresionista” responde bien a la recreaciéon dramadtica apuntada. De igual
forma, segun se ird considerando en epigrafes posteriores, la inspiracién de la
pintura surrealista y simbdlica ya del siglo XX, entre otras, se hacen presentes en
la obra de la artista, que se situa a si misma como un compendio de la Historia
del Arte mas reconocida en su momento.
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LA VIOLACION DEL CUERPO FEMENINO: DEGAS Y CEZANNE

Una serie importante abordada por Mendieta se refiere a la violacién
como amenaza consustancial de la condicién de ser mujer. Pero en la Historia
del Arte no son las mujeres las que han abordado el tema del rapto y violencia
sexual, sino que predomina un punto de vista masculino, con el foco visual
establecido sobre las nalgas. Dos obras de Mendieta permiten corroborarlo.
De un lado, Rape Scene”, presentada como performance, modelo que exige la
presencia del artista” y que, en el caso de Mendieta, aparece protagonizada
por ella misma“’. En efecto, la artista dejo abierta la puerta de su apartamento
en Iowa City para mostrarse tal como se refleja la fotografia ( ), de la
que existen dos variaciones (una y otra con ella de pie, con el torso tendido
sobre una mesa y las piernas con restos de sangre, como dispuesta sobre una
especie de ara sacrificial, donde la mujer misma es altar y victima). De otro lado,
Rape*, como duplicado de la performance previa ofrecida ahora en un exterior
boscoso, donde los troncos de los drboles interfieren la visién del cuerpo de la
victima, que tuvo lugar en la misma Iowa University donde se habia producido
la violacion y asesinato de una estudiante durante ese mismo afio”’ ( ).
La documentacidn es fotografica (es decir, el rasgo intermedial que prevalece en
el tiempo es el de la imagen fotografica), en diferentes instantdneas propuestas
y seleccionadas por la artista a partir de diapositivas. El voyeurismo explicito de
la escena evoca la propuesta, en cierta manera, anacronica, de Marcel Duchamp,
en Etant Donnés (1946-1966; Philadelphia Museum of Art). Sin embargo, la
sangre se convierte en mancha pictdrica de raigambre impresionista.

[25] Ana Mendieta, Untitled (Facial Hair Transplants), 1972, Suite of seven color
photographs Each: 13 1/4 x 20 inches (33.7 x 50.8), Edition of 10, © The Estate of Ana
Mendieta Collection, LLC,
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Ana Mendieta, Rape Scene. Fotografia. © The Estate of Ana Mendieta
Collection.

Ana Mendieta, Rape. Fotografia. © The Estate of Ana Mendieta Collection.

Y es que, en efecto, en cierta medida en sendas composiciones se replican
de manera intertextual obras de estética impresionista y post-impresionista que
remiten a pintores como Edgar Degas y Paul Cézanne. Del primero, la pintura
sobre el aseo femenino supone un adentramiento masculino de cardacter
voyeurista, donde la mujer adopta torsiones forzadas sobre tinas para echarse
agua a la vez que fuerza una mirada hacia senos y nalgas como elementos
destacables por encima del propio rostro. Se trata de posiciones de sometimiento,
segun refleja de forma significativa un cuadro como Mujer secdndose™ (

), si bien los ejemplos son numerosos. A tales propuestas Mendieta afiade
la sangre, ausente de forma elocuente en Degas, que aporta ambigiedad: la
violacién, por descontado, pero también la menstruacién como rasgo femenino
que se evita desde miradas masculinas o que exige desde esa mirada el aseo del
cuerpo con el fin de quedar disponible para el vardn.

[30] Edgar Degas, Woman drying herself, 1890-1895, Scottish National Gallery of Modern
Art, Edinburgh.
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Figura 2. Edgar Degas, Mujer secdndose (Woman drying herself), 1890-1895, pastel
sobre papel. Scottish National Gallery of Modern Art, Edinburgh.

Figura 4. Paul Cézanne, La Batalla del Amor (The Battle of Love), c. 1880. Oleo
sobre lienzo, 38 x 46 cm (14 15/16 x 18 1/8 in.). National Gallery of Art, Washington,
D.C.

Segun hemos apuntado en lineas anteriores, la segunda propuesta de
Mendieta se desarrolla en un exterior con vegetacion. A este respecto, la imagen
destaca por el cardcter traslucido con el que las ramas velan la brutalidad del
suceso. Y lo hacen de forma concomitante a la paleta con la que Cézanne situa en
unos exteriores difusos y tamizados en colores suaves la presencia de cuerpos
femeninos como la celebracion del deseo sexual en una naturaleza donde la
desnudez se convierte en su estado natural, segin aborda en numerosas
pinturas entre las que destacamos una (Figura 4). En este contexto, Mendieta
subvierte esta lectura a cambio de otra fuertemente dramatica, con la sangre
explicita en los mismos dos sentidos de la imagen fotografica en el apartamento,
y la imposibilidad de establecer como natural la tragedia de la joven violada y
asesinada’’.

[31] White, “Returning to The Scene of the Crime”.
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Paul Cézanne, La Batalla del Amor (The Battle of Love), c. 1880. Oleo
sobre lienzo, 38 x 46 cm (14 15/16 x 18 1/8 in.). National Gallery of Art, Washington,
D.C.

EL CUERPO COMO ELEMENTO SURREAL EN MAGRITTE

Por su parte, el componente surrealista resulta bastante evidente en
buena parte de la obra de Mendieta, aunque este aparezca infiltrado por una
voluntad conceptual. Al igual que en relacién con el dramatismo impresionista
considerado en los epigrafes previos, la atencion de la artista también incide
en el tema de la imagen de la mujer segun es abordada por un pintor como el
belga René Magritte, con el que llega a dialogar intertextualmente. Asi, algo tan
en principio irrelevante o anodino como un bigote, a pesar de que no define
por si mismo la masculinidad, se convierte en marca de tal masculinidad
por antonomasia cuando lo porta una mujer, a pesar de que esta no deja de
ser mujer por ese motivo. La artista asume esta circunstancia como forma de
desbaratar estereotipos y de denunciar una imposibilidad, ademéas de forma
de postular cémo el travestismo constituye una respuesta fundamentalmente
masculina a la percepcién que se tiene de los sexos. La estética conceptual
de inspiracion surrealista permite a Mendieta abordar claves en apariencia
ilégicas, hilvanadas sutilmente hacia un objetivo: la busqueda de la esencia a
partir de los rasgos anecddticos o secundarios, segun sucede con los moldes que
se obtienen al cubrir las figuras, gesto que busca cubrir tanto la identidad como
la personalidad.

En el caso de Magritte, el juego tiende a extrafiar a partir del contraste y
lo diletante, pues, en efecto, ya en el afio 1919 Marcel Duchamp dibujé un bigote
y una barba a una reproduccién en color de la Mona Lisa (L.H.0.0.Q.; Centre
Pompidou - Paris) como gesto mas que como reinterpretacion. Asi, por poner

4]



dos ejemplos, la pintura de Magritte en que transforma el desnudo de un tronco
femenino en un rostro masculino con los pechos como ojos y el vello pubico
como perilla se presenta como sintesis de la mirada masculina sobre cualquier
mujer cuyo rostro convierte en metonimia de su cuerpo ( ). Se trata de
una sintesis que es reformulada en cierta forma por parte de Mendieta en la
performance y serie Facial Hair Trasplant **, de tal manera que su propdsito es
presentar como auténticamente femenino un rostro de mujer al que se dota de
barba extraida del pelo de un varén sin que por ello se transforme en hombre
( ). Para la artista, el fendmeno del transformismo no implica sino un
juego que nace del propio arte y no de la fisicidad corporal.

Ana Mendieta, Fail Hair Transplant, 1972. Fotografia. © The Estate of Ana
Mendieta Collection.

Ana Mendieta, Fail Hair Transplant, 1972. Fotografia. © The Estate of Ana
Mendieta Collection.

René Magritte, Le Viol, 1934. Oleo sobre lienzo. The Menil Collection,
Houston.

A este mismo respecto, en una fotografia de la serie del mismo afio Glass
on Body*” Mendieta oprime su vientre desnudo con un cristal ( ), de forma
que ha trasladado hacia su zona genital una imagen que, segin se considerara
a propdsito de sus paralelismos con Francis Bacon, remite al rostro, de forma

[32] Mendieta, Fail Hair Transplant.
[33] Ana Mendieta, Glass on Body, 1972. The Estate of Ana Mendieta Collection, LLC.

[15]



idéntica a la que se acaba de plantear en torno a Fair Hair Transplant, en una
pintura cuyo titulo es, de manera fuertemente significativa, Le Viol (dejamos a
un lado la clave biografica que, en relacién con la aparicién del cuerpo ahogado
de la madre del artista belga con el rostro cubierto y el cuerpo expuesto desnudo
al ser sacada de un rio, se ha asociado a esta pintura de Magrite) ( ).

René Magritte, Le Viol, 1934. Oleo sobre lienzo. The Menil Collection,
Houston.

Ana Mendieta, Glass on Body, 1972. Fotografia. © The Estate of Ana
Mendieta Collection.

El otro ejemplo surrealista se refiere a la pintura de rostros velados con
pafiuelos que cubren toda la cabeza como sudarios y meramente delinean un
volumen que puede ser el de una cabeza humana, masculina o femenina, al
tiempo que se presenta como saco amniético que aun no se ha desvelado, segun
se aprecia en las imagenes de la serie Cuilapdn Niche'' (1973; The Estate of Ana
Mendieta Collection) ( ). Sin embargo, el movimiento como un latido y las

[34] Ana Mendieta, Culiapan Niche,1973; The Estate of Ana Mendieta Collection, LLC.
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contorsiones curvas anuncian a una mujer bajo la tela, a la manera de Magrite
en Les Amants” y L’Invention de la Vie* ( y ). El resultado
deviene paralelo al del perfil extravagante del “trasplante facial” de 1972 antes
sefialado y que mds tarde también aplica la artista con plumas, no como castigo
de emplumada sino como implante con el fin de sentir como ave e integrarse asi
en la naturaleza, en una obra en Feathers on a Woman'’ (1974; The Estate of Ana
Mendieta Collection) o enla diversificacién ala vez que agrupacién de propuestas
presentes en She Got Love ', entre otras concepciones de inspiracién surrealista,
pues, en efecto, un juego conceptual concomitante acerca del cambio de roles
se aprecia en la performance On Giving Life”’ (1975; The Estate of Ana Mendieta
Collection) donde la artista adopta la idea de mantener relaciones sexuales
con un esqueleto. Se trata de una iconografia que evita el cardcter lagubre
de la necrofilia, pues se ejecuta a cielo abierto y con colores luminosos, como
nueva forma de extrafieza que choca con planteamientos romdanticos, aunque
repletos de surrealismo. Asi, Paul Delvaux, de manera practicamente coetdnea
al trabajo de la joven Mendieta, desarrolla el tema del esqueleto viviente ya no
desde perspectivas romdnticas, sino conceptuales, a la vez que crea una prolija
escenografia como trasfondo asociado a la nocturnidad. El concepto latente se
refiere al de una idea de la muerte que, mediante la metonimia del esqueleto,
porta consigo cualquier ser humano, de tal manera que precisa identificarse con
ella en vida (no a la manera antropolégica de las festividades de los muertos,
donde son los vivos los que homenajean a los fallecidos). Ciertamente, el tépico
de “la muerte y la doncella” incumbe al acervo cultural tradicional desde el
rechazoalamuerte que encarnalamujer al darla vida se transforma en leit-motiv
trdgico-romantico. No obstante, segun sugiere en diversas pinturas Delvaux, tal
topico también se percibe como la concepcién de la belleza femenina presentada
en calidad de ocultacion de la muerte; o, ya segin Mendieta, de la busqueda
deliberada de lo que es distintivo de lo femenino aunque con la posibilidad de
derivar en “femme fatale”, tal como se descubria con bastante anterioridad a la
artista de origen cubano en fotografias promocionales de la actriz Theda Baras
(1916) o en trabajos de fotégrafos artisticos como Franz Fiedler en la década de
los afios veinte del pasado siglo XX.

[35] René Magritte, Les Amants (Los Amantes), 1928, dleo sobre lienzo, Museum of Modern
Art (MoMA), Nueva York.

[36] René Magritte, L’Invention de la Vie (La Invencidn de la Vida), 1928, dleo sobre lienzo,
coleccion privada.

[37] Ana Mendieta, Feathers on a Woman, 1974, The Estate of Ana Mendieta Collection,
LLC.

[38] Beatriz Merz y Olga Gambari, eds., She Got Love (Torino: Castello di Rivoli, 2013).

[39] Ana Mendieta, On Giving Life, 1975; The Estate of Ana Mendieta Collection, LLC.



Ana Mendieta, Cuilapdn Niche, 1973. Fotografia. © The Estate of Ana
Mendieta Collection.

René Magritte, Les Amants, 1928. Oleo sobre lienzo. MoMA, New York.

René Magritte, L’invention de la vie, 1928. Oleo sobre lienzo. Coleccion

privada.

FRANCIS BACON Y EL CUERPO QUE SE RETUERCE

Otra de las referencias clave del arte contemporaneo que se descubre en la
obra de Ana Mendieta es Francis Bacon, cuya estética se suele ubicar en el &mbito
del expresionismo figurativo. En efecto, la deformacién de un rostro aplastado
contra un cristal visto de frente se inspira de forma directa en obras como Three
Studies for George Dier”, con concomitancias incluso a la hora de reproducir

[40] Francis Bacon, Three Studies for George Dyer (Tres estudios de George Dyer), 1964, dleo
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el mechon de pelo enervado para el que Mendieta prepara un mofio recogido.
Si el sentido de la obra de Bacon es deformar el rostro con dos movimientos
simultdneos, de giro y aplastamiento, que denotan de un lado el paso del tiempo
y de otro el choque visual ( ), Mendieta por su parte utiliza la cdmara
fotografica para generar una secuencia que incide mas en la presion del cuerpo,
en su opresion, sobre todo cuando es mirado desde el otro lado de un cristal
que separa al oprimido de quien lo contempla ( ). Es decir, en ambos
creadores prevalece la idea de secuencia; no la mostracién de un gesto que se
mueve sin en apariencia desplazarse a la manera cubista, sino a través de los
disparos de una cdmara, que en Bacon fuerzan un retorcimiento que delata una
enorme violencia psiquica interior, que deriva en formas aberrantes (tal como,
por lo demads, desarrolla el pintor a propdsito de expresiones mas sexuales). Sin
embargo, en Mendieta, en la serie de fotografias de Glass on Body*' (1972; The
Estate of Ana Mendieta Collection), no estd ausente el juego, consistente este en
hacer carantofias infantiles al tiempo que se llevan a cabo guifios intertextuales
a Bacon que permiten presentar su réplica no desde la tortura intima, sino
desde la ironia. Por lo demads, su rostro se apoya sobre un cuerpo desnudo del
que apenas se intuye el torso en el arranque de los pechos (frente a la camisa
con que Bacon encorseta a su modelo), como forma de resaltar la feminidad del
proceso: la cara gira, pero el pecho permanece.

sobre lienzo, coleccion privada.
[41] Mendieta, Glass on Body.



Figura 12. Ana Mendieta, Glass on Body, 1972. Composicion fotografica. © The
Estate of Ana Mendieta Collection.

Figura 13. Francis Bacon, Three Studies for George Dyer, 1964. Oleo sobre lienzo.
Coleccion privada.
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YVES KLEIN Y EL CUERPO COMO PINCEL

En Body Tracks Ana Mendieta dibuja con sus brazos unas especies de
sefiales maritimas en rojo utilizando sus brazos como pincel ( ). Se trata
de diversas propuestas que ejecuta con sus manos como pinceles desplazandolas
hacia abajo para crear los trazos. Su propuesta remite de forma evidente al
trabajo del artista Yves Klein”’, aunque Mendieta no plantee la busqueda de
un matiz cromdtico del azul entre los infinitos que ofrece el mar y, al tiempo,
sintetice el cielo, como en Ant82-Anthropométrie de U'époque bleue* ( ),
sino de otro mas intimamente relacionado con la condiciéon femenina, como
es el que evoca la sangre menstrual. El juego de sefiales de barco implica una
dramaética llamada de auxilio que invierte los referentes de Klein al tiempo que
denuncia el uso que el pintor francés hace del cuerpo de la mujer como parte de
los celajes que imprime con ellos.

Ana Mendieta, Body Tracks, 1974. Fotografia. © The Estate of Ana
Mendieta.

Yves Klein, ANT 82, Anthropométrie de I’époque bleue, 1960. Pigmento y
resina sintética sobre papel montado sobre lienzo. Centre Pompidou, Paris.

[42] Julia P. Herzberg, “Ana Mendieta’s Iowa Years 1970-1980,” en Donna: Avanguardia
Femminista Negli Anni 70 dalla Sammlung Verbund di Vienna, editado por Gabriele Schory
Angelandreina Rorro, 132-49 (Milano: Electa, 2010), 163.

[43] Yves Klein, Ant 82, Anthropométrie de I’époque bleue (Ant 82, Antropometria de la
época azul), 1960, pigmento puro y resina sintética sobre papel montado sobre lienzo, Centre
Pompidou - Musée National d’Art Moderne, Parts.



Klein se inscribe en la corriente del Informalismo Europeo de raigambre
abstracta que logra transmitir el movimiento del cuerpo femenino a través de
sus volumenes y texturas por encima de las urdimbres del soporte o, en su caso,
del lienzo. También el azar juega un papel importante. Por su parte, Mendieta
ofrece a través de la fotografia una ruptura de la abstracciéon mistica y azarosa
de Klein al convertir su respuesta en el uso de materiales menos manipulables,
y, al tiempo, en hacerse presente y humanizarse como sujeto y objeto a través de
su propio cuerpo; de esta manera postula que cada mujer se convierte en pintora
en los dias de sangrado de su ciclo menstrual; asi, los brazos de la artista, en
sistole y didstole, hacia arriba o hacia abajo, trazan embudos o lineas paralelas,
que confirman a la vez que dibujan un espacio femenino asociado al pubis.

También Body Tracks se ha leido en clave del tema pictérico del
Descendimiento de la cruz*, de forma que lo religioso se acerca al ciclo ritual de
fusion con la tierra (de donde procede la propuesta). No obstante, al utilizar sus
manos como pincel que dibuja la silueta de su cuerpo la propuesta se convierte
en cierta manera en respuesta a Klein, a su busqueda de lo celestial que en
Mendieta se invierte en lo fisico y lo femenino.

Resulta llamativo que, frente a Klein, en vez de utilizar su cuerpo, la
artista de origen cubano dibuje con sus manos un eshozo de feminidad, de
pubis, como negandose a caer en la trampa ideoldgica del artista belga, cuyo
proceso estético no hace sino resaltar las formas de feminidad mads evidentes y
facilmente reconocibles.

CONCLUSION: LA RELECTURA DE LA HISTORIA DEL
ARTE A TRAVES DEL CUERPO PROPIO

Con su relectura intertextual de la pintura de finales del siglo XIX y ya
del siglo XX a partir de pintores como, entre otros posibles, Degas, Cézanne,
Magritte, Bacon o Klein, Ana Mendieta actia como una artista que, a un mismo
tiempo, revisa y desestabiliza la percepcién que ofrece de la feminidad el arte
actual. El recurso a propuestas intermediales, en la que la documentacion es
bésica una vez ejecutada una performance, sirve a la artista para devolver al
ambito estético una percepcién dindamica que, de por si, incumbe a la nocién
misma de feminidad y lo hace con una latente influencia impresionista.

Por lo demads, la realizacién propugna tres miradas o, por asi decir
tres tiempos: la mirada inspiradora (por tragica que esta resulte en algunos

[44] Beatriz Merz y Olga Gambari, eds., She Got Love (Torino: Castello di Rivoli, 2013), 32.



proyectos), la mirada en tiempo real (o de la performance) y, finalmente, la
mirada documental. Derivado de ello, surgen diversas formas de mirar y de
transformar el objeto contemplado. Asi, existe un voyeurismo explicito que
justifica la mirada masculina y que se transforma en Mendieta en violencia (la
sangre es tanto flujo menstrual como resultado de la agresividad masculina).
Por otra parte, la deformacion nace de la presion de la mirada como respuesta a
las propuestas de Bacon, en quien la torsién nace del sufrimiento intimo, no de
la agresidn externa ejercida como quien oprime un rostro contra un cristal. Por
lo demas, el cuerpo se presenta simultdneamente como lienzo y como pincel, en
una duplicidad que va mds alla de la mirada surrealista.

De acuerdo con todo ello, de alguna manera, junto a la constatacion del
predominio en el Arte de la mirada masculina, este solamente puede avanzar
en el futuro no desde la mera denuncia sino desde su feminizacién real, aunque
sin que se pueda decir que Mendieta se perciba a si misma como una feminista
militante o violenta contrala masculinidad. La clave de su obra radica en postular
la feminidad como el cambio del mundo de lo invisible a lo visible. En otras
palabras, la aportacién de la mujer al arte no es la visibilidad de su condicion,
sino del propio arte, escondido en los recovecos de una tradicién masculina que
ha propiciado derivas y miradas agresivas. De ahi que Ana Mendieta recurra a
su propio cuerpo como soporte frente a tales miradas masculinas y que ofrezca
una lectura alternativa del arte con un cardcter fuertemente impactante y
original.
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