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RESUMEN

La obra del escultor colombiano Marco Tobén Mejia
(1876-1933) hasido poco reconocida por la historiografia
colombiana. Este articulo sefiala su importancia desde la
Medallistica, un arte auténomo que trabajé simultdnea-
mente con la Escultura. Con base en el estudio de fuentes
primarias inéditas en Colombia y el exterior y la correcta
clasificacién de sus obras se propone un andlisis critico de
la obra de uno de los artistas mds prolificos y destacados
del arte colombiano.

PALABRAS CLAVE

Marco Tobon Mejia, medallas, escultura colombiana.

TITTLE

The art of medallion making in the work of Colombian sculptor
Marco Tobon Mejia.

ABSTRACT

The work of Marco Tobén Mejia, Colombian sculptor
(1876-1933) has had little recognition in the Colombian
historiography. This article points out the importance of
Tobén Mejia from one of the disciplines he practiced:
the making of medallions, which he developed in parallel
with his sculpting work. Based on so far unknown primary
sources in Colombia and abroad and on the correct clas-
sification of his work, this study proposes a critical analysis
of the work of one of the most important and prolific
Colombian artists.
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ARTE

El arte de la medalla en la obra del
escultor colombiano Marco Tobon Mejia

Marta Fajardo de Rueda

Marco Tobén Mejia! (Santa Rosa de Osos, 1876 — Parfs, 1933) es el artista que logra
la innovacién mds importante de la escultura colombiana en el primer cuarto del siglo xx.
Sin embargo, hasta ahora su obra no ha recibido el debido reconocimiento, quizds porque
permanecio gran parte de su vida en Parfs, aunque es de advertir que nunca perdié el vinculo
con su patria. Su trabajo estuvo orientado, en gran medida, hacia la exaltacién de los valores
patrios y de sus figuras mds notables en los campos de la cultura y el arte.

Otro motivo por el cual se encuentra casi olvidado es la falta de un estudio riguroso de
su obra, por lo que se le califica simplemente de “artista académico de comienzos del siglo
xX”. Las menciones que se hacen de su trabajo en las historias del arte colombiano o de la
escultura en particular son tangenciales, escasas y no suficientemente analiticas. El dnico
libro documentado que se ha escrito sobre Tobén Mejia es el de Jorge Cérdenas?, publicado
en Medellin en 1987.

Aunque reconoce los méritos de Tobén Mejfa, Cédrdenas anota: “Por razones funda-
mentales de sensibilidad y cultura, eligié la oscilacién entre el clasicismo y las expresiones
modernas que, entrado el siglo XX, mantenfan atn los fundamentos de la tradicién, sin

dejarse desviar por otros credos”.

I Este articulo forma parte de un trabajo de investigacién sobre la vida y obra del maestro Marco
Tobén Mejfa, préximo a publicarse.

2 Jorge Cérdenas, Vida y obra de Marco Tobén Mejia, Medellin: Museo de Antioquia, 1987.
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En su obra Escultura colombiana del siglo xx, el critico e historiador del arte colombiano
Germdn Rubiano Caballero lo considera “el escultor mas importante de su generacién” y
opina sobre su obra:

En especial sus relieves en bronce, electroplata y peltre son de las esculturas m4s creativas del

arte de su época en Colombia, y, ademds, muestran influencias del arte finisecular que son muy

dificiles de encontrar en otras obras del periodo; un dibujo ondulado y bastante esencializado,

en claro contacto con los disefios decorativos del Art Nouveau y una temdtica literaria de claros
contenidos simbolistas.®

Por otra parte afirma que “Tobén Mejfa [...] no tiene nada que ver con la escultura
del siglo XX, y todo su trabajo est primordialmente vinculado a la estética decimonénica”.
Infortunadamente, no se detiene a estudiarlo, probablemente porque su trabajo se centra
en los artistas de mediados del siglo xx.

Carmen Ortega Ricaurte lo considera un cultivador de la “escultura de tipo roméntico™.

Para el maestro Luis Alberto Acufia, el interés de Tobén Mejfa por la medallistica
“aunque sincero”, era una posicién “retrégrada”.

Como puede observarse, cada autor valora de una u otra manera su obra pero sus conceptos
no se inscriben dentro de estudios sistematicos sobre su produccién artistica ni penetran en
las ideas que orientaron su vida y su obra.

Por ejemplo, se desconoce que Tobén Mejia se interes6 en el arte de la medalla en el
momento en que habia adquirido una notable importancia en el medio europeo, de modo
que la suya no era una actitud “retrégrada”, como la califica Acufia. Existia en Europa un
renovado interés en el estudio del arte clésico, impulsado por los artistas simbolistas en
su bisqueda de los significados recénditos de la pintura y de la pureza de la linea, a que se
adhirié Tobon Mejia. Eso fue lo que los condujo al estudio de las obras de los mds notables
dibujantes y pintores del Renacimiento, motivacién que compartieron figuras tan impor-
tantes como Pablo Picasso, Odilon Redon y Gustave Moreau, a més de otros destacados
artistas de su tiempo®.

Por otra parte resulta interesante comprobar que tanto con la escultura monumental
como con sus relieves y medallas, a finales de los afios veinte y comienzos de los afios treinta,
Tobén Mejfa derivé hacia las corrientes del Art Déco que se estaban imponiendo en Europa

y en Estados Unidos’. Esta transicién ha sido tan ignorada que aun el dnico critico y biégrafo

3 German Rubiano, “Sobre héroes y tumbas”, en Escultura colombiana del siglo xx, Bogota: Fondo
Cultural Cafetero, 1983, cap. I, p. 20.

4 Carmen Ortega Ricaurte, Diccionario de artistas en Colombia, Bogota: Planeta, 1979, p. 476.
5 Cit. en Cardenas en Vida y obra..., p. 40.
6 Edward Lucie-Smith, El arte simbolista, Barcelona: Destino, 1991, pp. 12, 63 y 81.

7 Paul Maenz, Art Déco: 1920-1940, Barcelona: Gustavo Gili, s. f., pp. 138-139, y Gustavo J.
Garcfia Barrera y otros, Barranquilla, ciudad art déco, Barranquilla: Ars Antigua Galerfa, 2006.

[42] Ensayos. Historia y teoria del arte
Junio de 2011, No. 20



del artista ha considerado que las obras de este periodo, de enorme mérito, son de “una
frialdad propia de la época, del género de obras y del trabajo de taller”. Desconocen que la
obra de Tobén Mejia pasé por diversos procesos caracteristicos de su época —desde el Art
Nouveau y el Simbolismo hasta el Art Déco— de una manera original, sincera y creativa,
como no logré hacerlo ninguno de los artistas colombianos que le fueron contemporaneos.

En conjunto, su obra abarca mudltiples aspectos. En un comienzo, Tobén Mejia fue
ilustrador y caricaturista y, como tal, dejé en su pafs un trabajo interesante a través de sus
colaboraciones en las revistas ilustradas de la época: El Montafiés, El Repertorio y, particu-
larmente, Lectura y Arte, de la cual no solo fue impulsor y fundador sino también uno de los
colaboradores méds asiduos. Continué su labor como ilustrador en La Habana, con dibujos y
articulos para los periédicos El Figaro y Cuba y América durante el periodo en que residié en
la capital cubana —entre 1906 y 1909— y varios afios mds, cuando ya vivia en Europa. Sus
vinculos con Cuba fueron muy estrechos, y con su excelente obra medallistica contribuyé a
honrar la memoria de notables intelectuales cubanos durante la segunda década del siglo xx.

Una vez residenciado en Parfs, se dedicé de lleno al trabajo escultérico, modelando placas
y medallas, varias de las cuales fueron fundidas en bronce, oro o plata, e ideando al mismo
tiempo proyectos monumentales. Desde el principio participé en los Salones de Arte que
ofrecia la gran ciudad, y durante toda su vida hizo presencia permanente en estos concursos,
en que, a pesar de las dificultades que le representaba el hecho de ser extranjero para aspirar
a los mejores premios, se reconocié su obra en varias oportunidades con medallas de bronce
(1922) y de plata (1927), menciones honorificas (1912), y en 1931 con el maximo galardén,
la medalla de oro por su obra Solitude douleureuse y la condecoracién del gobierno francés
como Caballero de Arte de la Legién de Honor por sus méritos artisticos’.

Tobén Mejia ejercié también la diplomacia. Fue Cénsul de Colombia en Génova (1912-
1914) y en Livorno (1921), ciudades donde realizé una importante labor en beneficio de nues-
tro pais'®. Sus permanencias en Italia le permitieron, ademds, estudiar en profundidad el arte
renacentista, condicién muy favorable para complementar y orientar su formacién artistica.

Sus inquietudes intelectuales y su amor a la patria, a la que mantuvo presente en su
memoria a lo largo de toda su vida y obra, lo llevaron a dedicar parte de su tiempo al periodis-
mo. Este aspecto de su biograffa es tan importante como poco conocido. Durante la primera
guerra mundial, la revista Colombia, de Medellin, le abrié una columna titulada Desde Paris:
de todo un poco. Con extraordinaria sensibilidad hacia el mundo del arte y la literatura vy,
en general, hacia todos los aspectos de la vida, informé de manera sencilla, 4gil y directa a

sus coterrdneos sobre los acontecimientos mds importantes que sucedian en la Ciudad Luz.

8 Cdrdenas, Vida y obra..., p. 75.

9 Antonio de J. Romero Cubides, “Su triunfo en Parfs: Exposicién de 1931”, El Colombiano,
Medellin, febrero 19 de 1933.

10 Antonio J. Cano, “Marco Tobén Mejia”, El Colombiano, Medellin, febrero 19 de 1933.
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Tobén Mejia comenzé en Parfs su trabajo en medallistica, arte que habfa cobrado gran
actualidad en Francia. Dentro de sus proyectos, tempranamente presentados a los Salones de
Arte de Parfs, figuran temas relacionados con su patria. Una de sus medallas es la Alegoria de
la Repuiblica de Colombia (1911), a la que siguen La patria (1914), Bolivar ante el Chimborazo
(1919) y diversos proyectos conmemorativos de temas nacionales, como el que titul El
aletazo, con ocasién del centenario de la batalla de Ayacucho (1924).

Conocido su éxito en los Salones de Parfs, la Sociedad de Mejoras Ptblicas de Medellin
comenz6 a hacerle encargos que finalmente se concretaron en las primeras obras conme-
morativas debidas a un artista colombiano y que hoy engalanan a la capital de Antioquia,
como los monumentos a Francisco Javier Cisneros (1924)'!, al poeta Jorge Isaacs (1923-
24)12, al general José Marfa Cérdova (1927)" y a Pedro Justo Berrio (1927)', entre otros.
En ellas predominan los elementos que le permiten crear una obra originalmente simbélica
y decorativa. Su lucha contra la preeminencia que se les otorgaba en Colombia a los artistas
extranjeros para los encargos oficiales fue permanente y sumamente dificil.

Aun en momentos de esplendor y de reconocimiento nacional e internacional de su obra,
los contratos seguian otorgdndoseles a escultores extranjeros, como ocurrié con el monumento
al general Francisco de Paula Santander para Barranquilla, el cual, después de muchos debates
entre Tobén Mejia y el francés Rail Carlos Verlet, se le concedi6 a este dltimo®.

Por este mismo infortunado motivo, para Bogotd no se concretd finalmente ningin
proyecto, a pesar de que, desde época muy temprana, el maestro habfa ideado y presentado,
entre otros, un monumento al Libertador y otro al poeta José Asuncién Silva.

En el Museo Nacional de esta ciudad se conservan solo dos obras monumentales suyas
en marmol: El silencio, que trabajé para una fuente y el cual fue comprado por el gobierno
nacional a instancias del maestro Roberto Pizano, y La poesia, inicialmente destinada al
monumento funerario de José Asuncién Silva. Esta dltima, con una coleccién de veinte
medallas y placas, le fue generosamente donada al museo por su esposa, Francine Ollibraut,
a la muerte del maestro.

Otras ciudades colombianas sf tienen el mérito de albergar en sus plazas obras de Tobén
Mejia; tales son los casos de Medellin, Barranquilla, Puerto Berrio y Santa Rosa de Osos,

su ciudad natal.

11 Constantino Carvajal, “El Cisneros de Tobén”, Colombia, Medellin, junio 26 de 1918.

12“El monumento a Isaacs, hermoso proyecto de Tobén Mejia”, Sdbado. Revista semanal (portada
y nota editorial), Medellin, mayo 26 de 1923.

13 Colombia, Paris, mai-juin 1927, portada y p. 1.276.
4 AA. VV., Homengje al artista antioquefio Marco Tobén Mejia, Medellin, 1938.

15 Correspondencia de Marco Tobén Mejia al presidente Carlos E. Restrepo, Medellin (Biblioteca
Central, Universidad de Antioquia) (en adelante: Tobén-Restrepo): Santa Margherite Ligure,
9 de diciembre de 1921.
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Tobén Mejia, como lo hemos sefialado, recibié numerosas distinciones en los Salones
de Parfs y fue, hasta Fernando Botero, el artista colombiano mds conocido en el exterior.
Recientemente, obras del maestro hicieron parte de la exposicién Monde réel: monde des
hommes, monde alégorique: monde des femmes, que se realizé en el Museo de Arte y de Historia
de Neuchatel (Suiza), al lado de una seleccién de los medallistas franceses mds famosos de
comienzos del siglo xx.

Tanto en la medallistica como en la escultura, la obra artistica de Tobén Mejia es
singular y excepcional dentro del panorama artistico colombiano. Logré inscribirla dentro
de un nuevo lenguaje, contemporineo a su época, y contribuyé de manera notable a la
modernizacién de los conceptos escultéricos en Colombia. Podria decirse, sin lugar a dudas,
que Tobén Mejia y el maestro Francisco Antonio Cano son los escultores colombianos m4s
destacados e importantes del primer cuarto del siglo xx. Hasta hace unos afios, Tob6n Mejia
era uno de los pocos artistas colombianos que figuraban en el Diccionario critico y documental
de pintores, escultores, dibujantes y grabadores de todos los tiempos y de todos los paises, de E.
Bénezit (Paris, 1924), en su época uno de los mas completos y rigurosos del mundo.

Hacia finales del siglo XIX y comienzos del xx se desarroll6 en Francia con marcado
interés el arte de la medalla conmemorativa. Su origen se remonta a la Italia renacentista
y al gusto de los humanistas por coleccionar monedas antiguas, en las que, por lo general,
figuraban hechos y personajes ilustres a quienes de esta manera se les tributaba homenaje.
Se atribuye su invencién moderna al artista Vittore Pisano, conocido como Pisanello de
Verona (ca. 1395-1455), quien trabaj6 para diversas cortes de Italia. Su época coincide con
extraordinarios avances en el arte de la fundicién del metal, gracias a los cuales se realizaron
obras tan importantes como las llamadas Puertas del Paraiso de Lorenzo Ghiberti (1378-1455),
ejecutadas entre 1403 y 1424 para la catedral de Florencia.

El arte de la medalla se difundié por Europa, especialmente en Francia, donde su
produccién fue muy importante tanto en la época imperial como en la posrevolucionaria.
Desde mediados del siglo xix hasta entrado el siglo xx vivié una etapa de esplendor. Se utilizé
entonces como medio para rendir homenaje a los hombres y mujeres que hubieran servido a
su pafs tanto en condiciones heroicas como en los campos de la ciencia y del arte. Pero, asi
como cambiaron los actores —pues ya no serfan bellas mujeres de la nobleza ni los duefios del
poder quienes aparecerfan en ellas—, también vari6 el estilo tradicional de representacién,
que fue reemplazado por medallas de fondo mate donde la figura se elevaba suavemente
hasta la superficie, con lo que se ganaban flexibilidad y armonfa'®. De igual manera se buscé
la concordancia de las formas de las letras de las inscripciones o leyendas con el estilo de las
imdgenes a las que acompafiaban. Para trabajar el envés de las medallas, por lo general se

acudfa a sfmbolos que representaban las artes, las ciencias o los valores morales.

16 Jean Babelon, La Médaille et les médailleurs, Paris: Payot, 1927, pp. 208-209.
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La renovacién de la medallistica como expresién de arte se relaciona muy de cerca con
el pensamiento romdntico y con el Simbolismo. En placas y medallas se destacan las virtudes
personales a través de la alegorfa y del simbolo. Se representan los valores, sentimientos o mo-
dalidades de las artes. Asi, las encontramos dedicadas a educadores, poetas, musicos y hombres
de Estado, tanto como a la patria, la reptblica, el valor, el esfuerzo, la esperanza, la musica,
la poesfa, la pintura o la arquitectura. Si bien la figura humana es casi siempre el elemento
principal, estos artistas no olvidan el entorno, el paisaje sugerido y evocado a través de un
detalle elegido con acierto: una palmera, las olas del mar, una duna o la cima de una montafia.

Como lo precisa Jean Babelon!?, una medalla es una pieza de metal que ofrece la apa-
riencia de una moneda, aunque generalmente de un tamafio desacostumbrado, y que no
tiene ni su cardcter ni sus atributos.

En la medallistica de fines del siglo XX y comienzos del XX, una medalla tiene una cara y
un envés. En esto se distingue de la placa o plaqueta, que, a su vez, resulta ser un bajorrelieve
en miniatura, generalmente rectangular y de una sola faz. En la época renacentista, en pafses
como Italia, Flandes o Alemania servian para decorar objetos de uso doméstico; otras, mas
pequefias, se usaban como joyas 0 como insignias.

La imaginacién de los artistas, sin embargo, fue ampliando estos limites. El maestro
Tobén Mejia, como veremos, hizo uso indistintamente de las diversas técnicas, tamafios
y presentaciones de placas y medallas, adecuandolas a su gusto y sus oportunidades. Con
alguna frecuencia, sus placas estdn grabadas por ambos lados, tal como ocurre con Bautizo,
que realizé para la nifia cubana Antonieta Gonzdlez y Pérez en 1913; en otros casos, y a
diferencia de lo cominmente establecido, las medallas presentan una sola cara grabada,
como puede apreciarse en Danza moderna y en Danza antigua.

Las técnicas de la medallistica suelen dividirse en dos grandes categorfas: la medalla
vaciada o colada y la medalla acufiada. Esta dltima es igual a una moneda. Para hacer una
medalla colada hay dos procedimientos. El primero consiste en grabar directamente en
hueco, en una placa de yeso, la imagen que se va a reproducir; luego se vacia el metal en
el molde asf formado.

El segundo método consiste en modelar en cera —o un material parecido— la imagen
en relieve de la pieza que se quiere ejecutar. De esta se saca un molde, en vaciado, que se
llena con el plomo, el bronce, el estafio, el oro o la plata que formara la medalla definitiva.
Para modelarla se siguen diferentes pasos. Unos lo ejecutan mediante la cera perdida; otros
hacen un molde para la cara y otro para el envés, que luego se juntan mediante fundicién.
En algunas colecciones se encuentran medallas de cera colocadas sobre madera que resultan
ser un valioso testimonio del proceso que sigui6 el artista para su elaboracién. El Museo de
Antioquia conserva los relieves en plastilina preparatorios para las medallas que hizo Tobén
Mejfa con las figuras de su madre, Rosalia Mejia de Tobén, y de su tio Pepe Mejfa en Santa

17 Babelon, La Médaille. .., pp. 12-14.
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Rosa de Osos cuando visité por tnica vez su pafs, las cuales permiten conocer una de las
formas de trabajo del maestro.

Mediante el uso de las diversas técnicas, la medallistica se presta asimismo para novedosas
interpretaciones. Los innovadores de este arte en Francia fueron, en su mayorfa, profesores
de la Escuela de Bellas Artes'® que elevaron atin mds el prestigio de la medalla francesa.
Entre ellos se destacan Hubert Ponscarme (1827-1903), Jules-Clément Chaplain (1839-
1909), Alphée Dubois (1831-1905) y Jean Baptiste Daniel Dupuis (1747-1899), quienes
introdujeron novedosos aportes en esta disciplina, en que participan el dibujo, la geometrfa,
el grabado, la escultura y, en algunos casos, también la arquitectura.

La obra de Tobén Mejia se inscribe dentro de este movimiento de renovacién. En su
trabajo estdn presentes todos los elementos que le dieron grandeza al arte de la medalla. Su
incansable bidsqueda de las lineas mas expresivas, el cuidadoso modelado de las figuras, el
manejo de la luz que delicadamente las bafia y la sintesis rigurosa del paisaje que las integra
son caracterfsticas que all{ se advierten permanentemente.

El profesor del Museo del Louvre Salomén Reinach, (1858-1932) con ocasién de la
condecoracién que le concedié el gobierno francés en 1927 como Miembro de la Legion de
Honor en el grado de “Caballero del arte”, elogi6 su obra con estas palabras: “En este arte
(de la Medalla) el movimiento de renovacién en Francia desde hace unos cincuenta afios
continda siempre en valiosa ascensién diaria. Y el sefior Tobén Mejia, aun cuando extranjero
nuestro Discipulo, a €l contribuye aportando una interesante y marcada nota personal”"’.

Salomén Reinach fue un notable arqueélogo e historiador del arte y de la cultura. Sis-
tematizé sus estudios y sefialé las estrechas relaciones de la religion con el arte a partir de sus
hallazgos del periodo paleolitico. Escribié un manual de filologfa clasica y recopilé importantes
repertorios de estatuaria griega y romana, de vasos griegos y etruscos y de pintura medieval y
renacentista. En 1909 publicé Orpheus, una historia general de las religiones. Dict6 clases en
el Museo del Louvre y, en vista de sus palabras “nuestro discipulo”, tenemos por muy probable
que Tobén Mejia fuera su alumno en ese museo. Reunid el conjunto de sus lecciones en dos
bellos voltimenes, rapidamente traducidos a ocho idiomas, que llevan los emblemdticos titulos
de Apolo. Historia general de las artes pldsticas®™, que abarca desde el paleolitico hasta la segunda
década del siglo xX, y Minerva. Introduccién a los cldsicos griegos vy latinos.

18 Babelon, La Médaille..., pp. 210-215.
19 Cit. en Cano, “Marco Tobén Mejia”.

20 Salomon Reinach, Apollo. Histoire générale des arts plastiques, Paris: Hachette, 1927.

El arte de la medalla en la obra del escultor colombiano Marco Tob6n Mejia [47]
Marta Fajardo de Rueda



Obras

El drama de Salomé revivido por el Simbolismo

Salomé fue un tema de actualidad para el arte desde mediados del siglo xix. Cobr6 fuerza
entre finales de este y comienzos del xX, cuando se renové como motivo de inspiracién para
los artistas. Estaba presente en la literatura, en la poesia y en la musica, e indudablemente
en las expresiones visuales. A propésito de Salomé anota el literato espafiol Mauro Armifio:

Pocas figuras han tenido en la historia del arte tanto éxito como Salomé, o Herodfas, dado que

a menudo se las ha confundido: su prestigio se remonta en el arte pictérico a Memling, Crana-

ch, Tiziano o Tiépolo; pero su esplendor arranca sobre todo de mediados del siglo x1x, desde la

aparicién de un libro del poeta alemdn Heinrich Heine, Atta Troll, que cruza de nuevo, con otras
miras, la figura malvadamente apasionada de Salomé con la bandeja en la que Herodes le sirve
la cabeza decapitada de Juan el Bautista; desde 1841, fecha de publicacién de Atta Troll, Salomé

y el suplicio del profeta se convierten en una imagen obsesiva para el arte —en especial para el

Art Nouveau, para los simbolistas, con Gustave Moreau a la cabeza, que repiti6 una y otra vez

el tema— vy las letras: en los Salones parisinos de la segunda mitad del siglo, que anualmente

exponfan la produccién pictérica, no hubo afio en que no aparecieran cinco o seis Salomé; y en

1912 ya se contabilizaban cerca de 2.800 poemas —homenajes y denuestos— de la bailarina que,

con los libricos movimientos de su danza, consigui6 la cabeza de un hombre.?!

La obra de Tobén Mejia sobre Salomé revela su clara comprensién del mensaje de este
drama, que habfa resultado fascinante para los artistas simbolistas. Oscar Wilde lo llevé al
teatro en una original versién de un solo acto, con escenografia de Toulouse-Lautrec y texto
ilustrado por Aubrey Beardsley.

En el pequefio espacio de una placa, el maestro Tob6n Mejia condensé los elementos
plasticos necesarios para mostrar con gran fuerza expresiva el dilema de esta joven sensual
que, en el drama de Wilde, se encuentra obsesivamente enamorada del Bautista y se debate
entre la crueldad, la divinidad, la pureza y las fuerzas destructivas de la naturaleza.

En su correspondencia con el presidente Carlos E. Restrepo, este se refiere a ella con
las siguientes palabras: “Ultimamente he visto una plancha suya en yeso, que representa a
Salomé, segiin la concepcién de Wilde; lo que es 4 mi, ese trabajo me parecié acabado; y lo
que es mds, también le ha parecido 4 Cano, que en estos dias anda por la capital”?, lo cual
indica que la placa en bronce corresponde a sus primeras obras realizadas en Parfs. Posee
notables calidades artisticas, pues en ella el maestro se expresé con un profundo y firme
conocimiento del dibujo y una gran destreza en el manejo de los materiales. Salomé, como
lo anotamos, esté inspirada en la mencionada obra de Oscar Wilde, estrenada en Parfs en
1896, y la cual segufa teniendo una extraordinaria vigencia a pesar de las censuras de que
fue objeto.

21 <www.arsliber.com/Bibliofilia/Salome.webarchive> (consulta: 10/10/09).

22 Correspondencia de Carlos E. Restrepo a Marco Tobén Mejia, 1911-1933, Medellin (Biblioteca
Central Universidad de Antioquia) (en adelante: Restrepo-Tobén): Bogot4, junio 24 de 1911.
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Después de danzar como lo refiere el texto de Wilde, Salomé dice:

Espero que mis esclavas me traigan perfumes, los siete velos y me quiten mis sandalias [...] {He
besado tu boca! Yokanadn, he besado tu boca. Habfa un sabor acre en tus labios. ;Era el sabor
de la sangre? [...] Quizé era el del amor. Dicen que el amor tiene un sabor acre... mas ;qué
importa? ;Qué importa? He besado tu boca. Yokanaén, he besado tu boca. (Un rayo de luna cae
sobre Salomé y la ilumina.)?

El relieve de Tobén Mejfa lleva una inscripcién que dice en francés: “Es el sabor de

la sangre”.

Thais

El drama de Thais también estaba de moda en la literatura y en la musica. La historia
de esta joven egipcia se remonta a una antigua leyenda del siglo X, recreada por Anatole
France a fines del XX en una novela sobre la cual el mdsico francés Jules Massenet compuso
una comedia lfrica que se estrend en la Opéra Comique de Parfs el 16 de marzo de 1894 y
en Londres en 1908. Esta obra se hizo famosa especialmente por su hermosa “Meditacién”,
un solo de violin.

La historia se desarrolla en diversos lugares de Egipto en el siglo 1v. Se trata de la
conversién de la joven Thais a cargo del cenobita Athanael, quien logra hacerla renunciar
a su vida de placeres y quemar sus pertenencias para entregarse a la mortificacién en un
monasterio que se encuentra en medio del desierto. Después de convertirla, el monje la
conduce al mencionado convento, cerca del Nilo, donde es acogida por las religiosas. Al
poco tiempo muere alli**. Tob6n Mejfa lleva al bronce la visién que tiene el monje de la
bella protagonista exhibiéndose ante una gran multitud en el teatro de Alejandrfa. En una
coleccién privada de Medellin se conserva un excelente dibujo preparatorio de este relieve,

infortunadamente no fechado.

La oracion de la tarde

Tobén Mejia escogié otro tema oriental para el relieve conocido como Oracién de la
tarde o Creprisculo. Se trata de una placa rectangular en que un mahometano, acompafiado
por su camello, se tiende sobre una duna para hacer la oracién vespertina. A lo lejos se
divisan los dltimos rayos del sol, proyectados sobre la inmensidad del paisaje desértico,

magistralmente sugerido por el artista.

23 Oscar Wilde, “Salomé. Drama en un acto”, en Obras completas, Madrid: Aguilar, 1954, p. 688.

24 AA. VV,, El libro Victrola de la épera, N. J. E. U. de A. Victor Talking Machine Company,
1925, pp. 483-486.
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Danza antigua y Danza moderna

Uno de los grandes logros de la escultura ha sido detener el movimiento de un paso de
danza. Relacionados con este maravilloso tema, Tobén Mejia elaboré dos excelentes obras
a comienzos de la década del veinte. En una de ellas representé a una pareja de bailarines
desnudos y, en la otra, figuras semejantes visten trajes propios de la danza moderna. Al primero
se lo ha titulado Danza antigua y al segundo Danza moderna. Como observé Kenneth Clark,
en obras como esta tltima “los ropajes flotantes hacen visible la linea del movimiento por
el que acaba de pasar. De este modo se supera la limitacién estética del cuerpo desnudo en

accion; al sugerir lineas de fuerza, indica un pasado y un posible futuro para cada accién”?.

La mujer-murciélago

También estd asociada con el movimiento la placa en que aparece una figura femenina
desnuda de cuyos brazos se desprenden las membranas de un murciélago (1918) y que aparece
titulada como Musrciélago en el Catédlogo del Museo Nacional?. No se sabe cudles fueron las
motivaciones que tuvo para realizarla; pero, sin duda, el tema estd relacionado con ciertos
seres imaginarios caros a los simbolistas, inspirados en antiguos mitos en que se combinan
formas humanas con animales, creaciones a las que dio continuidad el Art Nouveau, tales
como mujet-pez, mujer-leopardo?” y, en el caso de Tobén Mejia, mujer-murciélago. Proba-
blemente, este dltimo se haya introducido en el arte por su plasticidad y su relacién con
el movimiento; en este caso, con el vuelo, al que de cierto modo el ser humano se acerca
gracias a la danza.

El artista colombiano Roberto Pizano sefialaba en 1921 la importancia del trabajo de

Tobén Mejia en el relieve y la escultura:

Enamorado de la forma cldsica, que es esfuerzo, correccién y serenidad, y ansioso de creacién,
Marco Tobén Mejia estudié en Italia, al tiempo que lo Antiguo, los origenes de la Escultura
Moderna. Miguel Angel, Donatello, Leonardo. Su obra va siendo cada vez mas sélida y sencilla.
Fuerte dibujante, es dibujante escultor que ve en las masas y planos la corporeidad de las cosas.
Y va en él a tal punto separada la admiracién de la imitacién, que uno de sus mas grandes en-
tusiasmos artisticos es la obra del pintor Puvis de Chavannes, el poeta de la linea desenvuelta
en un solo plano.

En el relieve hay un limite justo que es necesario encontrar, el contorno casi se pierde, se
siente mds que se ve, y en €l estd toda la dificultad y perfeccion de la obra. Este arte sutil y deli-
cado ha sido el mds grande éxito para Tobén Mejia. Retratos de nifios de familias aristocraticas,
la placa del Gimnasio Moderno, la medalla conmemorativa del Centenario de la Avellaneda,

5 Kenneth Clark, El desnudo, Madrid: Alianza Forma, 1981, p. 178.

26 Catélogo del Museo Nacional, Bogotd: Ministerio de Educacién Nacional, Divisién de Ex-
tensién Cultural, 1960, p. 313.

27 Véanse, por ejemplo, La sirena de Armand Point (1897) o Las caricias de la esfinge de Fernand

Knopff (1896), en Lucie-Smith, El arte..., pp. 117 y 123.
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una de sus mds bellas obras de la cual hizo Cuba una copiosisima edicién, y algunos retratos de
nuestros poetas y hombres ilustres.?®

Su admiracién por Puvis de Chavannes lo llevé a interpretar en bronce uno de sus mas
famosos cuadros: Le pauvre pécheur, que habia sido presentado al Salén de 1881 y posterior-
mente fue adquirido por el gobierno francés.

Del 6leo del simbolista inglés Jorge Federico Watts titulado Esperanza realizé, hacia

1912, una delicada versién en forma de una placa en bronce.

Las placas al mejor excursionista y al mas bello caracter
para el Gimnasio Moderno de Bogota

El Gimnasio Moderno, colegio privado y masculino, fundado en 1914 por un grupo de
personas interesadas en impartirles a los jévenes una educacién humanista y liberal bajo los
principios de la disciplina de confianza, quiso ser muy sencillo en cuanto a la clausura de los
estudios y a la eleccién de los premios para sus alumnos, entre los cuales quiso que primara
el estimulo a los valores mas apreciados por la institucién. Por tal motivo, el colegio decidié
entonces conceder los siguientes premios:

La inscripcién del nombre del alumno que m4s haya trabajado —no la del que haya tenido mas

éxito— en la Copa del Esfuerzo Personal; la inscripcién del mejor explorador, en la placa de la

Excursién; y la del Bello Carécter; y como premio colectivo, Copa del Esfuerzo de Clase, que se

concede al grupo que en su conjunto y en opinién de la Junta de Profesores haya trabajado m4s.

Las tres primeras dadas desde la fundacién del Gimnasio por don Agustin Nieto Caballero y la

dltima por dofia Hersilia Carrefio de Camacho. Para la placa del Mas Bello Caracter se eligio la
efigie de Sucre, como el mas completo simbolo que pudimos hallar de vida sin tacha.?”

Hacia 1920 se le encargaron al maestro Tobén Mejia, entonces en Parfs, las dos placas
simbélicas de bronce para estas premiaciones —al mds bello cardcter y al mejor excursionis-
ta—, que fueron trabajadas en composiciones llenas de gracia y delicadeza, como lo exigfan
los temas. Como dice Tomds Rueda Vargas, el premio consistia en la inscripcién del nombre
del alumno en la placa, la cual se entregaba al galardonado, que la devolvia al colegio una
vez finalizado el afio escolar.

La placa Al'mds bello cardcter consiste en la imagen de una joven sedente al pie de una

estela ornada de laureles, dentro de la cual est4 el rostro del mariscal Antonio José de Sucre™.

28 Roberto Pizano, en Cromos, ntim. 244, Bogot4, febrero 5 de 1921, p. 51.
29 Tomas Rueda Vargas, “El Gimnasio Moderno”, Cromos, ntim. 238, Bogot4, diciembre 4 de 1920.

30 Antonio José de Sucre, héroe de nuestra Independencia, fue elegido primer Presidente de la
Republica de Bolivia. Alli se destac6 por promover la educacién con la fundacién de escuelas,
colegios y universidades. Contraté maestros extranjeros y manifesté un total respeto hacia los
indfgenas. Por su valor, su inteligencia al servicio de sus conciudadanos y su muerte temprana, se
ha considerado un ejemplo para la juventud.
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La placa Al mejor excursionista, en atencién a que el colegio desde sus inicios promovié
el conocimiento del pafs a través de las excursiones anuales de sus alumnos, representa la
figura de un nifio en traje de viajero, con bordén, sombrero y botas, guiado por una joven

que le sefiala el camino y porta en su mano izquierda una corona de laureles.

La medalla: una constante a través de su obra

Quizés su primera obra en bajorrelieve fuera el yeso titulado Mayo, que dej6 reproducido
en el dltimo ndmero de Lectura y Arte, de febrero de 1906. En Cuba también trabajo varios
relieves en yeso, dedicados al poeta Julio Flérez, a los hermanos Urhbach y a M. S. Pichardo,
entre otros. Ya en Parfs, en 1910 expuso tres plaquetas de yeso: Alegoria del Centenario de
la Independencia de Colombia, Jardin de las musas y El taller del artista®. Entre 1910 y 1920
trabajé numerosas medallas y plaquetas, algunas de las cuales se expusieron en los Salones
de Parfs que se alcanzaron a convocar en el periodo de la primera guerra mundial; otras se
conocieron posteriormente a través de la prensa o de exposiciones esporddicas.

Es notable su produccién en este campo durante los afios préximos a la Gran Guerra.
Entre 1912 y 1914 elaboré los relieves Esperanza, Adoracion, Plegaria, José de La Luz Caba-
llero, Judith, Antonieta Gonzdlez y Pérez, Thais, Musa, Espera, Dr. Carlos E. Restrepo, Alegoria,
Centenario de la poetisa Gertrudis Gémez de Avellaneda y Pietd.

En 1917, Tob6n Mejia le envié a su amigo Restrepo un dlbum con fotograffas de sus
medallas y proyectos, el cual resulta de gran utilidad porque, ademds de que permite fechar
varias obras, testimonia su persistencia en ciertos temas que trabajo, al parecer, a lo largo
de toda su vida. Figuran alli, entre otras, La caida, Gran anhelo, Invocacién y Fuego fatuo.

Sobre este dlbum opiné Restrepo:

Un poco retrasada me llegd su interesante carta de 25 de diciembre dltimo, y algo después de
ella el famoso album que contiene la fotografia de algunas de sus obras.

No sabe Ud. cémo he gozado con ambas cosas: mas con el dlbum que con la carta, pues el
primero no contiene sino cosas bellas, mientras que la carta me dice las tristezas y desilusiones
de su vida, ellas me afectan hondamente.

Quisiera ser artista y escultor, para darle una impresién completa de la que me ha producido la
contemplacién de las fotograffas, que tan lejanamente reproducen los originales; pues que no lo soy,
me contento con decirle —y conténtese Ud. con saber— que todo aquello me ha llegado al alma.

Si no me equivoco, el monumento a Silva, el Silencio y la Caida, son de lo mejor que hay
en el dlbum: en la dltima se ve una caida moral de esas que son el desastre y el término de una
vida. Me ha llamado especialmente la atencién la manera como Ud. expresa su pensamiento
creador por medio de algunos 6rganos del cuerpo, mds que por el cuerpo mismo: por ejemplo, en
la estatua a Silva creo que Ud. concentré su pensamiento en la boca de la mujer: una boca que
llora, que implora por el suicida, que se lamenta de su pérdida. En la Caida, me parece que los
brazos dicen la historia de amor, de dolor, de arrepentimiento y de fatalidad.

31 El Figaro, La Habana, ntim. 42, octubre 16 de 1910, p. 536.
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FIGURA 1. Izq. Medalla conmemorativa, bronce, dimensiones O: 5 cm, firmada, 1927, coleccion particular. A la
izquierda: Pedro Justo Berrio. Inscripcion perimetral: “Centenario del doctor Pedro Justo Berrio 1827 mayo 23
1927". Der. Reverso, balanza sobre laureles, simbolo de la Justicia. Inscripcion: “En su corazon irradio siempre el
amor a la patria. En su mente se engendré el progreso”.

FIGURA 2. Danza moderna, medalla, bronce,
dimensiones O: 5,5 cm, 1922, firmada, coleccion particular.

FIGURA 3. Gertrudis Gomez de Avellaneda, medalla conmemorativa, bronce, dimensiones: 5,5 x 4 cm, firmada,
1914, coleccion particular. Izq. Inscripcion verso: “Gertrudis Gomez de Avellaneda”. Der. inscripcion reverso:
“Centenario de la Avellaneda Camagiiey 23 de marzo de 1814 Habana 23 de marzo de 1914".
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FIGURA 4. De izquierda a derecha las obras Salomé, La Plegaria
y Musa, en El Figaro, La Habana (Cuba), c. 1922.

Y m4s adelante le informa:

Con cudnto gusto lef el articulo que Cano dedicé a Ud. en El Grdfico. El tiene indiscutible
autoridad para juzgarlo y para dar al publico ese juicio. Por mi parte, y en mi incompetencia, he
hecho propaganda con su dlbum entre todos los amigos que vienen a visitarme y con aquellos con
quienes trato. Quiera Dios que al fin consigamos que nuestros compatriotas se fijen en Ud. —hablo
de los compatriotas oficiales— y se logre que los pocos encargos que se hacen a extranjeros que
no nos conocen ni nos quieren conocer se confien a los nuestros, que luchan entre el arte y la
miseria y que son capaces de honrar a la patria con sus producciones.*

De los afios de la guerra no se encuentran obras documentadas, salvo la placa titulada
Oracién de la tarde (1915) y Musrciélago (1918). De 1920, como lo hemos mencionado, son
las placas del Gimnasio Moderno de Bogotd. De 1922 —durante o después de su segundo
viaje a Italia como cénsul de Colombia en Livorno— son Danza antigua, Danza moderna,
Abstracciéon y Medalla al ilustrisimo obispo de Santa Rosa Maximiliano Crespo. A partir de 1923
se dedica, en especial, a los grandes proyectos escultéricos.

Sin embargo, vista su obra en conjunto, resulta interesante sefialar que las dos actividades
se complementaron. Con frecuencia el maestro elaboré medallas y placas correspondientes
a sus esculturas. Asf, por ejemplo, la medalla titulada Inquietud, de 1915, parece antecesora

de la escultura en marmol La poesia, de 1926, y en bronce realizé en 1919 un boceto con la

32 Restrepo-Tobén: Medellin, marzo 30 de 1917.
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FIGURAS 5. Portada de la 142 Exposicion Oficial de Bellas Artes de 1929, Paris.
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STODDARD (Barbara), née 3 New-Haven U. 8. A.— Rue Lincoln, 1o.
4010 — Cheval d'arme; — bronze.

+ %
STOLL (Frédy-Balthazar), né & Lucerne (Suisse), frangais. — Rue Hégé-
sippe-Moreau, 15. f
4011 — Henri Letoudal, homme de lettve canadien ; — buste bronze.
4012 — Comte Jean de Trimaud La Tour; — buste bronze.
(exécuté en captivité 1916).

STOLLER (Alexandre), né a New-Vork — Avenue de la Motte-

Picquet, 52.
4013 — Etude d'une téte d’aviation.

STONE (Mayse), né a New-York — Rue du Faubourg.Saint-Jacques,26
%4014 — Buste; — bronze.
4015 — Bouddha; — bronze.

STOUT (M!e Elisabeth), née a Indianapolis), éléve de M. Landowski. —
Rue Campagne-Premiére, 14.
4016 — Fontaine d’'un éléphant; — bronze.
4017 — Buste de Mme Stout,; — plitre.

SUDRE (Raymond), né & Perpignan (Pyrénées-Orientales), éléve de
Falguiére et Mercié. — H. G. — Rue Chardon-Lagache, 57.
e (S perp.)
4018 — L'Athléte; — statue plétre.
4019 — La récréation au couvent (Andalousie), groupe esquisse; — lerre
cuile.

SZEP (Francois), né en Roumé.nic. — Rue Sébastopol-Mercier, 74.
4021 — Porirait de M. S. S.; — platre bronzé.

TAGGER (Albert), né en Bulgarie, éléve de M. Injalbert.— Rue Da-

guerre, II.
4022 — Nu.

TEGNER (Rudolph), né & Copenhague (Danemark). — A Meudon-Val-
Fleury (Seine-et-Oise), Avenue de la Gare, 22.
4023 — Evos,; — groupe en pldtre.

TERPEREAU (Paul), né 4 Tours (Indre-et-Loire), — A Angers (Maine-
et-Loire, Boulevard Ayrault, 29.
4024 — Jeune faune riant,; — buste chéne.

TERROIR (Alphonse-Camille), né a4 Marly (Nord), éléve de Barrias. —
H. G. — Boulevard Saint-Jacques, 16 bis. (Sre)
4025 — Mausolée «« Mater Dolovosa * ; — monument marbre.

THEBAULT-GAILLOT (Louis), né & Bourges (Cher), éléve de M. H.
Jossant. — A Bourges (Cher), Rue Nicolas Leblanc, 19 fer.
4026 — Baigneuse ; — statuette bois.

THIBAULT (Louis), né a Chitillon-sous-Bagneux (Seine), éléve de
- MM. Charles Gauthier et Cavelier. — Rue du Lunain, 11 bis. (Ste)
4027 — Maitre M...; — buste marbre (appartient a M. M...).

TOBON MEJIA (Marco), né i Santarrosa-de-Osos (Colombie), éléve
de Jean-Paul Laurens. — Rue Notre-Dame.des.Champs, 117.
4028 — Solitude pour le monwment aw poéte José Asuncion Silva; — statue
pldtre.,

FIGURAS 6. Participacion de Marco Tobon Mejia.



figura femenina de la tumba de Jorge Isaacs. Del relieve Adoracién fundié una medalla con
la figura femenina de hinojos*.

De 1923 es la medalla El esfuerzo, preparatoria del pedestal del monumento a Cisneros.
Del monumento a Pedro Justo Berrfo hizo también una medalla, que se fundi6 en oro, plata
y bronce.

Como lo comprueba su amplia produccién artistica, Tobén Mejia continué trabajando
en placas y medallas durante toda su vida. En ellas se observa una constante evolucién
estilistica que lo lleva del Simbolismo y del Art Nouveau al Art Déco, como es notorio
en sus Gltimas obras: la medalla conmemorativa del centenario de la muerte del Mariscal
de Ayacucho vy, particularmente, su autorretrato de 1930 y el retrato del afamado pianista
francés Alfred Cortot, realizado en 1932, tal vez su Gltima medalla.

Su trabajo en medallistica, constante a lo largo de toda su vida, alcanzé tan extraordi-
nario nivel de expresién y de originalidad que lo ha situado entre los mejores artistas que

ejercieron este arte en su época.

33 Cérdenas, “Album de 1917”, en Vida yobra..., p. 41.
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