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Las botellas, los vasos y las manzanas no han va-

riado en cinco siglos; pero la sensibilidad de los

hombres si 1.

1 Josi CarLos Maridtecur, “Tépicos del Arte Moderno” en Variedades, Lima
(enero 26 de 1924).



En la prolifica obra que colma la corta vida del pensador latino-
americano, se¢ encuentran profundas reflexiones sobre el arte que vale
la pena recordar en el afio del centenario de su nacimiento. Los juicios
que propone sobre el arte estin mediados por su pensamiento mar-
xista. Aunque gran conocedor del arte de sus contempordneos, su
compromiso socialista, cada vez mayor, reduce ¢l espacio del analisis
estilistico.

Un punto de partida para observar e]l pensamiento estético de
José Carlos Mariategui es su viaje a Europa. Durante su corta perma-
nencia bebié en las fuentes del arte, se sumergié en la produccion
expresionista y desde aili hizo una observacién comprensiva del arte,
de otros momentos, de otros estilos y lincamientos. Mariategui bebe
también en las fuentes del socialismo que cala su pensamiento y que
se expresa en la valoracion que hace del artista y el arte.

El examen de sus escritos sobre arte dcbe guardar el orden cro-
noldgico para poder evaluar articulos como “La pintura italiana en
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la Gltima exposicidon”, publicado en noviembre de 1921. En el contexto
de su obra puede pensarse que es un escrito sin fuerza, donde la
ponderacién de alusiones como “simbolisme” y “realismo” no aparece;
donde los conceptos “ilustrativo” y “decorativo” no sefialan tampoco
sus caracteristicas. Parece que Mariategui aborda el problema con ti-
midez del lenguaje artistico. En realidad es el primer articulo en el
cual se refiere a problemas del arte; lo escribe en Italia a los dos afios
de su permanencia en Europa, con motivo de la Primera Exposicion
Bienal, en Roma, a la cual asistié.

En el articulo “Tépicos del Arte Moderno”, de enero de 1924, ya
se encuentra un plantcamiento mas amplio con relacién a las nuevas
tendencias y escuelas artisticas. Las presenta como un fenémeno de
la época, como una transformacién unanime de las fuerzas politicas
y artisticas de una sociedad y de una cultura. Para su anilisis cita a
Spengler: “...en la etapa final de una cultura la existencia no tiene
forma interior... en el arte... los estilos se ponen de moda y varian
rapidamente — rehabilitaciones, inventos caprichosos, imitaciones—;
no tienen ya contenido simbodlico...” ”. Sobre este planteamiento inter-
preta ¢l arte como un periodo de modas, ve el gusto artistico mas
“versatil y tornadizo que nunca”: como imitaciones de modelos, adop-
ciones de ritmo, color, primitivismo. Sefiala influencias pre-renacentistas,
godticas o corrientes de arcaismo, etc. En sintesis y en sus propias pala-
bras ve, como Spengler, “(...) un sintoma del tramonto de la civili-
zacion occidental (...)".

Aunque un poco atado a autores como Eugenio D’Ors, Ortega y
Gasset y Spengler, en este articulo se observa un Mariategui bastante
decidido e ilustrado sobre diferentes periodos del desarrollo del arte,
asi como sobre artistas representativos de estos periodos.

En este contexto considera los pensamientos dadaistas — que pre-
fiere llamar greguerias®— como algo “demasiado insdlito, demasiado
nuevo, demasiado disparatado”. Como ejemplo de esta apreciacién cita
algunos pensamientos de Picabia: “Los sentidos huelen a cebolla en
las tardes”, o “El mas bello descubrimiento del hombre es el bicarbo-

nato de soda”.

2 J. C. Mariatecul. El artista y la época, Lima, Ed. Amauta, 1973.

3 Definidas por Maridtegui como pensamientos breves de sentido humoristico.
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En el articulo titulado “Expresionismo y Dadaismo” se refiere al
planteamiento de que ¢l Dadaismo es incoherente y dificil de com-
prender. Mariategui dice que la incomprensién no autoriza ¢l rechazo,
seflala que son el fruto de la época; en otras palabras, que el Dadaismo
no es consecuencia de los dadaistas. No considera la incoherencia del
Dadaismo como defecto ni como exceso; por el contrario la considera
esencial y opuesta a la coherencia utilitaria y cémoda: “los dadaistas
se proponen no subordinar a la comodidad ni a la utilidad su actividad
estética”.

Este articulo tiene una trascendencia mayor, la relacién arte-socie-
dad que lleva a Mariategui a explicaciones mas amplias del arte; a
retomar aspectos del arte del siglo xx en oposicion a aspectos del arte
del siglo x1x, considerdandolos como la superacion de la intelectua-
lizacién del arte proveniente del racionalismo. Son muy vigorosas sus
afirmaciones sobre los movimientos artisticos y es contundente cuando
explica el Dadaismo en oposicion a la servidumbre del arte; lo considera
un estilo ultramoderno, festivo ¢ integralmente nihilista, carente de fe,
falta que no siente.

Aqui no caben dudas del conocimiento que ticne sobre los estilos;
conoce sus presupuestos y figuras representativas, en este caso del
Dadaismo: Francis Picabia y el poeta Tristan Tzara. Es un escrito que
denota el conocimiento presencial y la comprensién de un contempo-
rineo. Pero en este momento, Maridtegui, como muchos intelectuales,
tiene su mirada abierta al socialismo y considera estos movimientos
como propios de una civilizacion en decadencia.

En noviembre de 1924 escribe “La torre de marfil”. Esta torre
es el refugio de los artistas e intclectuales frente al maltrato del
capitalismo y la burguesia, torre que “no puede supervivir en estos
tiempos”. Aqui Maritegui ¢s muy claro en su compromiso politico
— su definicién como socialista es ya expresa—. Desde esta perspectiva
considera el “torremarfilismo” como una protesta reaccionaria, “(...)
un episodio. .. decadente... de la literatura y cl arte... los artistas
son participes de su época y los grandes han sido grandes protagonistas
de la historia”.

“E] éxito mundano de Beltrin Masses”, de marzo de 1925, e¢s un
pronunciamiento intransigente ¢ ilustrado sobre este ar’tig.ta con’oci_do
en el Pert de la época. Descalifica su obra por pornografica, morbida
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y decadente. Niega de plano la posible comparacién, inclusive en
cuanto a las técnicas, con artistas valorados.

“El artista y la época” es un articulo publicado en octubre de 1925,
en el cual aborda el problema del artista contemporaneo, de la presién
de la publicidad que determina la validez o no de la obra de arte,
quedando ésta sujeta a la valoracion material, por encima de su valor
intrinseco. Sefiala esto como caracteristica de la sociedad burguesa que
enfrenta enconadamente al artista con la sociedad. En esta referencia
establece una comparacién — no muy comprensible — con la sociedad
feudal, en la cual la aristocracia tenia mas educacion artistica que la
socicdad burguesa de técnicos, banqueros e industriales, cuya “(...)
actividad excluye de la vida de esta gente toda actividad estética”.
Esta controvertible relaciéon podria explicarse en el esfuerzo que hace
Mariategui por una interpretacion marxista, en la cual quiere mostrar
la relacion de dependencia ideoldgica y de clase que tiene el arte.

En esta busqueda llega a afirmaciones tales como: “E] arte depende
hoy del dinero, pero ayer dependié de una casta”. La perspectiva de
presentar la circunstancia social del artista aparta a Mariategui del
fenémeno estético propiamente dicho.

Un afio mas tarde, en noviembre de 1926, después de haber fundado
la revista Amauta — que para Mariategui cribard a los hombres de
vanguardia —, escribe para esta revista el articulo “Arte, revolucién y
decadencia”. Es un articulo radical en el cual plantea dos opciones
excluyentes: la revolucion o la decadencia. Sélo la revoluciéon podra
conferir a “un poema o a un cuadro, el valor de un arte nuevo. No es
nuevo un arte que no trae sino una nueva técnica”. En la explicacion
que hace de los movimientos de su época, el Cubismo, el Dadaismo y
el Expresionismo, los presenta como expresion de su sefialada crisis
del arte burgués, pero que en si mismos contienen un valor, un prin-
cipio; en sus mismas palabras, “anuncian una reconstrucciéon”.

Busca explicar la inscripcion politica del artista a través de ejem-
plos como la adhesiéon de los futuristas rusos al comunismo, de los
futuristas italianos al fascismo. En suma, la fusién del artista con su
tiempo, su sociedad y su cultura, que lo obligara a definirse o a ser
definido por sus contemporaneos.

En enero de 1927, publica un articulo sobre la revista Der Sturm.
Mariategui conoci6 la revista — lo cual permite entender su informacién
sobre el Expresionismo y los movimientos contemporaneos —, y tam-
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bién supo el papel que representa. Sobre esta base reivindica la publica-
cién por su caracter vanguardista y sin marcos restrictivos de tendencia
politica, lo cual la diferencia de otros mecenazgos y galerfas.

En este escrito, en el cual ademas destaca el papel del Expresio-
nismo aleman, deja ver que conoce el escenario expresionista. En efecto,
en 1923 conoce la galeria de Herwarth Walden — director de Der
Sturm — y observa obras de Archipenko, Chagall, Max Ernst, Kandins-
ky, Klee, Kokoschka y Franz Marc, entre otros citados por ¢él. Califica
la revista como “(...) un punto de cobservacién prictica y un instru-
mento de elaboracién tedrica para su combativo director”™. Der Sturm
es hoy un punto de referencia para los estudiosos del Expresionismo
y del arte de ese periodo.

Su pensamiento socialista no podia pasar por alto al muralista
mejicano Diego Rivera. En 1928, bajo ¢l titulo “ltincrario de Diego
Rivera”, plantea su definicion del muralista como sintesis de su par-
ticipacién social. Apoyado en el iuncrario autobiogrifico del artista.
Mariategui sefiala en ¢l su experiencia curopea, las influencias nco-
impresionistas, cubistas y de individualidades como: Scurat, Cézanne,
Renoir, Pissarro y Picasso; todo esto mediado por su retorno a Mdjico
y los inicios de la Revolucion de Zapata. Ve su obra como “(...)
engendrada por el espiritu y nutrida por la sangre de una gran
revolucién (...)”". Aqui es donde Mariategui centra ¢l valor de la obra
de Rivera, en la conjuncién del lenguaje plastico con su cultura y
su momento histérico. Fs la linea directriz que traza Mariitegui ¢n
la cual confluyen el artista, su cultura, la escucla y la ¢poca.

Mariategui concluye sus trabajos sobre ¢l arte reiterando la crisis
del orden burgués, sefialada per su vision socialista, y enfatizando que
el arte no se deslinda de la esfera de la politica y de la cultura, asi
como la inquietud de la época no cs otra cosa que la inscripcidn del
arte en las esferas sefialadas, la definicion del artista como ser social.
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