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El arte de la plateria comprende, en general, las obras trabajadas
durante el periodo colonial en oro, plata y piedras preciosas. A
pesar de que nuestro pais ha sido uno de los mds ricos en la produc-
cién de estos metales, asi como el dnico en el que se encontraron
las esmeraldas y la mayor cantidad de perlas, la historia del arte
tradicional no habia concedido mavor importancia al trabajo de aque-
llos artistas que se conocicron como plateros, oribes, batiojas, lapi-
darios, esmaltadores y doradores. Tanto los archivos coloniales como
los tesoros de algunas iglesias, conventos y muscos, demuestran que
ésie fue un oficio importante desde los ]mmtrm tiempos coloniales,
con normas que permiticron la organizacion gremial y llevaron a
una produccién notable por su cantidad y originalidad. De tal modo
que el arte de la plateria en la Nueva Granada, particularmente en ¢l
siglo xvii, alcanzdé niveles comparables en ciertos aspectos con las
obras trabajadas en los virreinatwos del Perd y de la nueva Espaia.
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Los primeros conquistadores, fascinados con la leyenda de El Dora-
do’, alentaron la idea en sus compatriotas de que la Nueva Granada
era un pais en donde abundaban el oro, la plata y las piedras preciosas.
Se tejieron entonces numerosas leyendas acerca de la prodigalidad de
la tierra y de la enorme facilidad con la que algunos cclonos se hacian
ricos con solo ‘recoger’ las esmeraldas y el polvo de oro que salia de
las montaias.

Esta circunstancia atrajo, a mas de muchos aventureros, a los maes-
tros orfebres, quienes esperaban la oportunidad de encontrar trabajo
para la clientela que prontamente se formaria entre los mas afortunados.

Las empresas de conquista y apropiacién de las riquezas de los
md1genas americanos estuvieron generalmente dirigidas hacia la con-
secucién del metal precioso. Como en la mayor parte de las culturas,
el oro tenia entre los americanos el caricter sagrado que adn le atri-
buimos, aunque su significado ritual, muy extendido, no fue en absoluto
comprendido por los espafioles. La violenta expropiaciéon fue general a
todos los pueblos de América y no hubo consideracién alguna al valor
intrinseco de ninguna de las obras trabajadas por tan excelentes orfe-
bres. Tan sélo en estos Gltimos tiempos, y no en todos los lugares y
casos, se ha tenido en cuenta la necesidad de valorar estas obras en su
dimensién histérica y estética ®

Muy pronto se detectaron ricas zonas auriferas y argentiferas en
diversas 4reas del territorio, principalmente en la cuenca del rio Cauca,
las regiones alta y media del Magdalena, en la costa Pacifica y en las
vertientes de las cordilleras andinas. Por ello no debe sorprender que

1 Eldorado o El Dorado: segiin Juan Epuaroo Cirror, Diccionario de simbolos,
Barcelona, Ed. Labor, 1992: “Simbolo de la vivificacién ‘solar’ del hombre, o mais
exactamente, del rey como descendiente de la deidad que resplandece en el cielo. El
mito de El Dorado que se ha identificado a veces erréneamente con una comarca, desde
la época de la Conquista espafiola de América, deriva de la costumbre, entre las tribus
de Colombia (los Chibchas), por la cual el Monarca, hijo del Sol, se recubria de pol-
vo de oro antes de banarse en el lago de Guatavita”.

2 La mayor parte de los territorios habitados contaron con exquisitos orfebres,
cuyo trabajo tenfa un cardcter puramente ritual. Entre ellos sobresalieron los Muiscas,
los Calimas, los Quimbayas, Tolimas y Sintes. Incluso se llegé a creer que El Dorado
se encontraria en la regién del rio Sini. Algunas de las maravillosas técnicas indige-
nas aun no han logrado ser descifradas por los orfebres modernos. Son en su con-
junto verdaderos modelos de abstraccién y refinamiento.
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1. Mapa de Castilla de Oro
Colonia, Alemania 1594
Seg. Ezequiel Uricoechea, este mapa ¢s muy importante porque
con él se dieron a conocer en Europa por primera vez las ticrras
que luego conformaron cl territorio colombiano.
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. Mapa del Nuevo Reino de Granada y Popayin
Guillermo Janzoon Blew
Amsterdam, 1635
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3. Camarin de Nuestra Sefora del Rosario
Templo de Santo Domingo, Tunja
Diego de Rojas (dorador) C. 1628
Madera tallada y dorada

4. Nuestra Seiora del Rosario de Chiquinquiré
Andnimo. S.XVIII

Oleo sobre madera 64 x 40 cm.

Marco de madera forrado en plata repujada.
Museo de Arte Religioso, Popayan




6. Detalle de la Custodia La

5. Custodia llamada La Preciosa

Nicolds de Burgos

Santafé, 1736 Alto 83 cm

Oro fundido con aplicaciones de esmaltes,
piedras preciosas y perlas.

Tesoro de la Catedral Primada de Bogota

7. Custodia La Bicéfala

Antonio Rodriguez v N. Alvarcz

Popayin, siglo XVIII

Plata dorada con aplicaciones fundidas, perlas,
esmeraldas y piedras semipreciosas.

Musco de Arte Religioso de Popayan

Preciosa




9. Detalles de la Corona de los Andes

8. Corona de los Andes
Anénimo Siglo XVIII
Oro fundido, repujado y martillado. Esmeraldas.

10. Custodia llamada La Grande
Anénimo  Santafé, S. XVIII
Plata dorada con esmaltes y piedras preciosas
Tesoro de la Catedral Primada de Bogota



El arte de la plateria en la Nucva Granada

las principales fundaciones coloniales coincidan o estén proximas a los
centros de explotacion minera, desde Mompox hasta Popayin, La Plata
y Barbacoas y desde Névita, Santafé de Antioquia, Pamplona, Girén
hasta Honda y Mariquita. Inclusive las fundaciones de Santafé y de
Tunja, aunque aparentemente alejadas de los centros mineros, contaron
con la base de la explotacion de las minas de esmeraldas de Somondo-
co y Muzo, la fertilidad de los valles de la cordillera v la importante
poblacién indigena. Podria decirse que en las selvas del Amazonas vy
del Orinoco, las fundaciones tuvieron un caricter mis misional, pero
no debe olvidarse que las exploraciones de los Pizarro, Francisco v
Gonzalo y su primo Francisco de Orellana, descubridor del Orinoco,
estaban motivadas y relacionadas con la bisqueda de! pais de la Canela,
de las Amazonas y naturalmente de El Dorado® La otra gran fuen-
te de riqueza la conformarcn las perlas v el carey de las regiones cos-
teras de Santa Marta, la Guajira y Panama.

Una vez superada la euforia de la conquista, los primeros pobla-
dores tuvieron que enfrentarse a las grandes dificultades que presentaba
la explotacién minera. Los conocimientos sobre el asunto no eran muy
grandes y los filones que parecian ficiles de beneficiar pronto se ago-
taban. Sin embargo, la produccién del oro en los primeros afios de Ta
colonizacién llegd a su punto mis alto hacia los afios de 1595 a 1599,
comprendidas las regiones de Santafé, Antioquia y Popavin. Segiin
el historiador colombiano German Colmenares. ¢l primer ciclo, que
abarca desde 1550 hasta 1630-1640, se va ampliando hasta llegar a la
ctispide o techo en los dos decenios de 1590-1610,

En adelante la produccién tiende a contracrse hasta entrar en una crisis que
abarca una buena parte del siglo xvir. Hacia 1680 se observa un repunte para
el distrito de Popayin; posiblemente también para Antioquia, que se va afir-
mando en los primeros decenios del siglo xvir. Este siglo conoce un segundo ciclo
productivo, con una pequeiia depresién hacia 1740-1760, hasta alcanzar en el
altimo decenio una magnitud comparable a la del Gltimo decenio del siglo xvr 4,

3 Asi lo describe Arain GHEERpRANT en F! Amazonas, un gigante herido, Madrid,
Aguilar Universal, 19%9. Como no lo encontraron atin llegando al Amazonas. sigie-
ron en busca de un mitico lago llamado Parimé a cuyas orillas crefan que se alzaba
una ciudad de piedras sin igual, Manca, en donde residirfa El Dorado. convertido en
Emperador. Todo esto era fantasia y el lago Parimé, que se suponia mis grande que
el mar Caspio, se hallaba tan sélo en la imaginacién de los cartdgrafos.

4 GerMAN Cormenares. Economia y sociedad coloniales 1550-1500, en Nucva His-
toria de Colombia, Bogoti, Editorial Planeta, 1989, pdgs. 122-124.
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Es probable que esta creciente riqueza de fines del siglo xvi preci-
samente animara a emprender ¢l camino de América a numerosos ‘pla-
teros’, la mayor parte de ellos ‘de oro’, cual era la denominacién de
su oficio en esa época®. Hasta la actualidad hemos registrado en este
periodo 61 entre maestros y aprendices; hay un lapidario y dos fundi-
dores de la Casa de Moneda. Los 58 restantes, todos plateros, se encuen-
tran repartidos de la siguiente manera: 45 en Santafé, once en Pamplona,
tres en Tunja, uno de Sogamoso y otro de Cartago®. De 24 de ellos
se sabe que eran “plateros de oro”.

No es muy seguro que todos se dedicaran a este arte, pero sobre
algunos de ellos si hay evidencias. Tal es el caso de Juan de Ibarborou:
el 17 de agosio de 1599 el Arzobispo de Santafé, Bartolomé Lobogue-
rrero le encarga la hechura de una custodia, la cual se contrata con el
Cabildo Eclesiastico.

Algunos, como Juan Bautista del Copo y Lorenzo de Pedemonte
de Pamplona, se asocian en 1577 para beneficiar minas “de plata, oro
o cualquier otro metal”, y se comprometen a ello por documento no-
tarial. Otros firman conciertos de aprendizaje, por cierto muy intere-
santes, porque contamos con la presencia de jovenes mulatos, indics vy
mestizos. Tal ocurre con el platero Juan Fernandez de Hoyos, de Pam-
plona, quien se compromete a ensefiar su oficio al indio Sebastian, de
Sogamoso, por tiempo de un afio; o de Felipe Gonzalez, de Pamplona,
quien ensefiard su arte al mulato Martin, compromiso que firma con
la madre de este Gltimo, Catalina de Salazar *. Por su parte, al mestizo
Alonso lo colocé Cristébal Gémez en el taller de Jacome Mercato para

5 Segiin lo ha sefialado Luis Duque G6MEez en su articulo “Oro y esmeraldas en
el culto religioso de indios y espafioles”, el oro fue el primer metal trabajado en la
Nueva Granada, pues la plata tan sélo se comenzdé a explotar y labrar a fines del
siglo xvi. Ver Catdlogo de la Exposicion Oribes y Plateros en la Nueva Granada, Bo-
gotd, 1990.

8 Resultado de esta investigacién ha sido la elaboracién de un listado de plateros
activos en la Nueva Granada, de los siglos xvi, xvii, xviir y xix, con sus respectivas
referencias documentales, que se acerca al ndmero de doscientos cincuenta.

7 Archivo Notarial de Pamplona, Norte de Santander, en adelante ANP-NS, 1577,
fols. 29 y 30; 1609, t. 22, fols. 42 y 43, y 1597, fols. 212 y 213.
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’ < . 5 %
que éste “le sirva y el otro le muestre su oficio de platero por espa-
cio de cinco afos”.

LA ORGANIZACION DEL OFICIO

La organizacién gremial de los oficios, tan antigua en Espafia, no
logré reproducirse de la misma manera en algunas de sus colonias,
como es el caso de la Nueva Granada, en ¢l cual, si bien es cierto que
no ha sido atn suficientemente estudiado, por la informacion que nos han
transmitido cronistas ¢ historiadores de la época, y por los documentos
de archivo, observamos que los artesanos trabajaron con relativa inde-
pendencia v que, si bien para algunos efectos la organizacion gremial
les favorecia, para otros sucedia lo contrario, pues tenemos noticias de
ellos mas bien a través de las quejas al Cabildo para que los eximan
de costear algunas fiestas oficiales ®.

Sin embargo, dentro del conjunto de los oficios de diversa indole,
uno de los gremios mas fuertes y mejor organizados es precisamente
el de los plateros. La razén principal estriba en que ellos eran quienes
manejaban precisamente parte muy importante de los bienes de la Co-
rona: los metales preciosos.

Desde un comienzo el Rey reclamé para si el pago de la quinta
parte de todo el mineral precioso que se extraiera de América. A este
impuesto se le 1lamé el ‘Quinto Real’, y para hacerlo efectivo, se esta-
blecieron las Cajas Reales en los lugares destinados a la explotacidn,
la cual fue estimulada permanentemente, como se deduce de la lectura
de las siguientes leyes:

Pero viniendo a tratar de los que pertenecen a nuestras Indias lo que
passa es que luego que se comengaron a descubrir, se declaré y mandd por aque-
lla notable i sabida Cédula de los Reyes Catdlicos dada en Medina del Campo
y por otras de las impressas que de todas las minas fuessen comunes i a todos
se les permitiesse buscarlas, catearlas, 1 labrarlas, dnndcquwm que las pu«lirqcn
hallar, i aun fuessen alentados a esto con grandes premios que se les prometiessen
por los oficiales reales como también se manda por Cédula de Zaragoca ocho
de agosto de 1533 y otras, que refiere don Francisco dee Alfaro con condicidn,
que huviessen de pagar i pagassen al Rey la quinta parte de todos los meta-

8 Josi ManuveL Groot, Historia eclesidstica y civil de la Nueva Granada, Pogoti,
Imprenta de M. Rivas, 1889, Cap. XXVII, pag. 75.
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les que sacassen y beneficiassen i que no pudiesen usar de ellos, sin que primero
se les huviesse echado sello o marca Real que llaman Quinto, por la qual cons-
tasse, que ya le havian pagado en la Caxa Real mas cercana del mineral... %,

LOS PLATEROS DE SANTAFE

Ha sido la ciudad de Santafé la que nos ha brindado mayores da-
tos sobre la educacién de estos artistas. En el Museo de Arte Colonial
de Bogota se conserva un ejemplar del libro de ArPHE Y VILLAFARE De
Varia Commensuracién para la sculptura y la architectura, que pertenecid
a Eustaquio Cavallero, distinguido platero santaferefio a quien por otros
documentos del Archivo General de la Nacién se le ha seguido su tra-
yectoria como aprendiz del oficio, su lucido examen de Maestro y el
permiso que por ello obtuvo para “abrir tienda”, concedido en el afio
de 1798 '°. El ftltimo “Libro” del Tratado de Arphe estd dedicado a
la orfebreria. Salvo las custodias, que de ser verdaderos monumentos
arquitecténicos en el Renacimiento, evolucionaron a las llamadas Cus-
todias de Sol, a raiz del Descubrimiento, los ejemplos de Arphe fueron
bastante acogidos por nuestros plateros: calices, lamparas, incensarios,
repiten fielmente sus modelos. Asi que es muy probable que los maes-
tros coloniales hubieran seguido muy de cerca las ensefianzas de este
tratadista.

También en la Biblioteca Nacional de Colombia existen ejempla-
res de ésta y de otra importante obras de ArerE, E! quilatador de
oro y plata y demds piedras preciosas, con instrucciones muy precisas
sobre pesos y medidas a mas de los significados simbélicos de los me-
tales y de las piedras.

Sobre el papel que desempefiaron los maestros, hemos ya hecho
alusién a cémo los nifios eran admitidos en el taller, adquiriendo las
partes serios compromisos de ensefianza, alimentacién y vestuario
por parte del maestro a cambio de atencién, buen juicio y rendimiento
en el oficio por parte del aprendiz.

® Libro sexto de la politica indiana de Juan SoLorzano pE Perevra, Madrid,
1748, pag. 932.
10 Archivo General de la Nacién, Bogotd, en adelante AGN: Miscelinea Colonia,

t. 33, fols. 468-473.

180 —



El arte de la plateria en la Nueva Granada

Acerca de como se realizaban los exdmenes, infortunadamente no
hemos encontrado ninguna obra en particular, ni siquicra ha llegado
hasta nosotros un dibujo, como si ocurre en Espafa con extraordina-
ria frecuencia.

En cambio en cuanto a la organizacién del trabajo hay algunos
indicios, como veremos a continuacion.

En reemplazo de don Juan de Borja vino a Santafé en ¢l cargo
de Presidente de la Real Audiencia don Sancho Girdn, Marqués de
Sofraga ™

Muy pronto, en 1631, comenzé a normatizar los procedimientos de
los plateros. Expidio en un Auto reclamandoles que debian “labrar
todas las joyas que tuvieren esmalte y pedreria de ley de veinte y dos
quilates. Y otras joyas que no tienen esmalte ni pedreria de veinte qui-
lates arriba y toda la pl:l[:l blanca y dorada llana, 6 labrada once dine-
ros y quatro granos... .

Los Plateros de Santafé no se hicieron esperar. Inmediatamente
firmaron un documento reclamando al Marqués, con los siguientes
argumentos:

Los plateros de oro que aqui firmamos dezimos que por mandado de Su
Sefioria se pregond ayer un auto por ¢l qual se manda que no fundamos oro
en polvo y assi mismo que llevemos a remachar ¢l oro que se ha de labrar y en
quanto a esta ha mucho tiempo que se proveyd y lo guardamos inbiolablemente
mandase assi mismo en ¢l dicho auto que no labremos joyas de esmalte con oro
de menos de veynte y dos quilates y en las que no fueren de esmalte gastemos y
pedamos gastar oro de veinte quilates para arriba como en ¢l dicho auto se con
tiene a que nos referimos y en quanto al particular del oro de joyas de esmalte
que sea de veynte y dos quilates se deve considerar lo siguiente: lo primero que
por la ley real de recopilacién que se guarda en estas partes se les permite a
los plateros que puedan labrar en qualesquicra joyas desde oro de veynte y qua-
iro quiLucs hasta oro de veynte y no menos y teniendo dicha permisién por
la dicha ley para labrar oro de veynte no se nos ha de quitar a nosotros ni ser
de por condicion que los de Espana teniendo alla comodidad y materiales para
subir ¢l oro a la ley que quisieren faltindonos acd.

Se referian a la Recopilacién de las Leyes de Indias en donde ya
se habian definido estas drdenes.

Luego contintian:

11 Groort, op. at., cap. XV, pags. 276-279
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Lo otro la prohibicién de la dicha ley que porque como en Espafia segin
della se colige labrar los plateros por su quenta las joyas y luego las venden no
engafian a los compradores vendiéndoles oro de menos ley por de mas y aqui
como es notorio no hazemos joyas por nuestra quenta por no tener caudal para
ello que solo labramos lo que nos mandan con el oro que nos dan los duefios
y assi no corre con nosotros la dicha prohibicién pues cesa la causa della.

Es decir que si los duefios les dan oro de menos ley, ellos no tienen
otro remedio que con él mismo hacer las joyas, con lo cual no estan
engafiando a nadie.

En conclusién ellos no pueden trabajar oro de mas de veinte y un
quilates, porque asi lo compran en la Casa de la Moneda; a precio de
dos patacones por veintiin qu1lates en forma que si le agregan quila-
taje al oro, nadie les reconoceria “ni un maravcdl mas’. Entonces si
les presionan a trabajar asi, tendran que “cerrar sus tiendas”. Firman
veinte plateros de oro de Santafé, lo cual para el afio de 1631 es una
cifra bastante considerable si tenemos en cuenta que la poblacién de
la capital del Reino no llegaria en esa época a diez mil habitantes **
El marqués no se detiene en su afin por controlar a los plateros.

Les nombra por Veedor a Juan Nabarro, platero de oro. Inme-
diatamente se recibe la respuesta de los plateros de plata quienes alegan
que el dicho Juan Nabarro no tiene conocimiento de su cficio que es
diferente. El nuevo Veedor, por supuesto, se dirige al mandatario ale-
gando que los plateros no quieren que les revisen la cantidad de qui-
lates que “ha de tener el oro que deben labrar”, y que “maliciosamente
van dilatando la visita”.

El marqués también nombré como fundidor y ensayador de Ia
Casa de Moneda a Alonso de Anuncibay el 15 de mayo de 1631.

En el afio de 1638, el marqués de Sofraga fue destituido de su
cargo y trasladado a Espafia. No se sabe si hubo algiin tipo de presién
ante las autoridades, para que asi sucediera.

En el transcurso del siglo se observa una actividad constante con
la presencia ya muy fuerte de los plateros de plata, pues las explota-
ciones de este metal precioso eran, para la época, significativas

12 AGN, Miscelinea, vol. XXII, fols. 533-561, afio de 163L.

™* Las minas de la ciudad de San Sebastian de Mariquita, al parecer comenzaron
a explotarse a finales del siglo xvi. El genealogista Juan Frérez pE Ocariz dice de
ella lo siguiente: “La ciudad de San Sebastidn de Mariquita fund6 en la tierra del ca-
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La actividad ademas se diversifica, pues, mientras unos se dedican
a dorar altares, otros elaboran objetos del culto y seguramente joyas
y elementos de uso doméstico a juzgar por la abundante mencién que
de ellos se encuentra en los inventarios de iglesia, en los testamentos
y en las dotes matrimoniales.

El oficio les obliga a desplazarse de un lugar a otro, y cllo nos per-
mite afirmar que su organizacién no era tan severa como la de los
gremios en Europa, pues si bien debian aprender el oficio con un
maestro y poner tienda cuando ya hubieran aprobado el examen, no
tenian demasiadas prohibiciones para atender encargos y viajar de un
lugar a otro. Tan sélo hemos encontrado un caso de los plateros de
Santafé, en el siglo xviir, que solicitan permiso para trasladarse a Nare,
Antioquia, con el propésito de trabajar. Ellos son Ledn Torres y Do-
mingo Estanislao ™.

LA SITUACION GREMIAL DE LOS PLATEROS EN EL SIGLO XVIII

Relativamente son muy pocos los documentos que conocemos has-
ta la presente sobre otros aspectos de la organizacion de estos artistas
durante el siglo xviii. Un censo realizado en el afio de 1780 nos ha
permitido acceder a una importante némina de plateros que habitaban,
como lo hacia la mayor parte de los artesanos de Santafé, en ¢l ba-
rrio de Las Nieves, hoy en pleno centro de la ciudad, pero para aquella
época, comienzo de los extramuros de la misma. Esto nos da la idea
de que aln se obedecia a las leyes tradicionales de los gremios que
velaban por la permanencia de los agremiados en distritos v calles de-

cique Marqueti o Marequipa Francisco Nufiez Pedroso, cerca del rio Guali y tres
leguas de donde entra en el de la Magdalena, en un llano, al pic de serrania. en tem
ple caliente y abundante de ricas minas de plata y oro por todos lados: al uno, le
cacn los asicntos de minas de plata de Santa Ana, Lajas y San Joseph de Erias, que
han dado gruesisima cantidad della, de la mas fina y acendrada que se halla: y al
otro, el de Bocaneme y San Juan de Cérdoba, que confinan con las minas de oro de
Ervé y Malpaso; ticne también de oro las de Guarino y Purno, sin otras muchas
de otros sitios: estd treinta leguas de Santafé, al Sudeste, y treinta y cinco de Popa-
yan.. ", Genealogias del Nuevo Reyno de Granada, Tomo I, Publicacion del Archivo
Historico Nacional, Bogotd, 1943, pdg. 384.

14 AGN, Fondo Miscelinea Colonia, 111, fols. 645-660.
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terminadas. La tradicién sin embargo era la de que en cercanias de la
Catedral se hallaba la Calle de los Plateros, conservada hasta el pre-
sente por lo menos en cuanto se refiere al comercio de las joyas y de
las esmeraldas. Por alguna razén es probable que algunos estuvieran
establecidos en este sector y otros en el barrio de Las Nieves. Pues en
el mencionado Censo de 1870, se han registrado nueve plateros activos
de los treinta y siete que por la misma época vivian en la capital del
Virreynato *°.

Pero definitivamente el siglo xvi si es en el que tiene lugar una
mayor y mejor produccidén artistica en el arte de la plateria. Se traba-
jan las mds suntuosas custodias. Entre las mas importantes se destacan:
la “Lechuga”, llamada asi por el verde de sus esmeraldas, obra de
José Galaz, quien trabajé en ella por espacio de siete afios para la
Compaiiia de Jesds de Santafé.

La preciosa, que como su nombre lo indica, es una de las mas be-
llas, la cual ademis de numerosas piedras preciosas cuenta con las
imagenes de los Santos Padres de la Iglesia, fundidas en oro y recubier-
tas de delicados esmaltes, trabajo realizado por el platero de oro Nico-
lis de Burgos en el afio de 1736. La custedia de la Santisima Trinidad,
de oro y esmaltes, por Jos¢ de la Iglesia, en Popayin. La Bicéfala, de
extraordinario disefio, que sirvié al templo de San Francisco en Popa-
yan y la del convento de las Clarisas de Tunja.

También se elaboran otras muchas obras importantes, tales como
el Sagrario de plata de Francisco Javier de Guzman en Popaydn, los atri-
les de Cayetano de Esguerra en Santafé, la custodia de Matias Ribén en
Magangué, las joyas de la Virgen de Bernardino de Roxas en Chiquin-

quird ' etc.

15 AGN, Fondo Mtilicias y Muarina, tomo 141, Censo de Santafé, 1780, fols. 151
a 162. Sobre la vivienda de los plateros tan sdlo contamos con unas pocas documen-
tadas como son los casos de Alonso Martinez, platero, quien toma en arriendo una
casa de piedra y teja en la Calle Real de Santafé, por un afo, por $65 de oro, el
27 de abril de 1580, AGN, Notaria 1%, t. 4, ¢. 2, y de Juan Bautista del Copo, lapida-
rio, quien toma en arriendo al Alcalde ordinario Diego de Ortega, una “casa con su
tienda y corrales, sittada en la Plaza Pdblica de Santafé, por seis meses en $55 de oro
corriente del 23 de julio del mismo afo de 1580, AGN, Notaria 12, t. 11. Informa-
cion suministrada por la historiadora Angelina Aradjo. Probablemente el platero Pedro
de Herrera también vivié en Las Nieves, pues lo hemos hallado como comprador de
solares en este barrio en 1580. AGN, Colonia 3, t. 83, fols. 129r-331v.

16 Estas obras se encuentran resefiadas en el Catdlogo de la Exposicién: “Oribes
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Probablemente en este mismo siglo xvin hava sido trabajada la
magnifica “Corona de los Andes”, una de las joyas mas preciadas de
nuestra orfebreria colonial y cuyo destino atn ¢s muy incierto, pues
aun cuando estuvo a punto de ser subastada recientemente, en diciembre
de 1995, por la Casa Christic’s de Nueva York, aun no ha sido recupe-
rada por nuestro gobierno. Alrededor de esta corona, y de alli su nom-
bre, han surgido muchas fantasias. El historiador argentino Alfredo
Taullard dijo que sus esmeraldas habian pertencado a Awhualpa vy
al parecer ast surgid ¢l sugestivo nombre de Corcna de los Andes en
sustitucion del propio, el cual debe ser ¢l de Corona de la Inmaculada,
que es la advocacion de la Virgen para la cual se fabrico.

Por ¢l seguimicnto que hemos hecho hasta la presente en los archi-
vos histéricos, por su estilo y composicion, esta corona debid ser traba-
jada en Santafé en el siglo xvin. La observacion de esta preciosa joya,
asi como de nuemorosas piczas de orfebreria colonal que venimos tra-
bajando desde hace cerca de cinco anos, al 1gual que la informacion
documental y ¢l conocimiento de su oficio de orfebre v oarusta, que
ticne el maestro Oscar Lucas, nos permten llegar a las siguientes
conclusiones:

ORIGEN.

Desde los afios cuarenta del presente siglo, v quizis desde que
fue llevada a Nueva York en el ano de 1936, se¢ le ha llamado la
“Corona de los Andes”. Asi figura, como lo hemos anotado, en ¢l
libro de Av¥repo Taviraro Plateria suramericana, ¢ditado en Buenos
Aires en 1947, y asi se ha conocido en ¢l mundo, pero ¢l autor men-
cionado no dice de dénde tomd la referencia. Unicamente anota que
la Corona de la Inmaculada Concepcidn de Popayan fue vendida a
un “multimillonario de los Estados Unidos, en cuyo pais los diarios
dijeron cosas fantasticas sobre ella”. Probablemente entre estas fanta-
sias estd la atribucion de la esmeralda a Atwiwalpa. Fsta, como ‘le-
yenda’, es muy bonita, pero para creerla habria que basarse en algin
documento histérico. Si la apropiacion de los bienes de  Atahualpa

y plateros en la Nueva Granada”, Musco de Arte Religioso del Banco de la Republica,
Bogotd, mayo-junio de 1990.
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fue tan violenta, ¢habria lugar y tiempo para conservar tan siquiera
una de sus esmeraldas’. ..

En los archivos histéricos de Popayan no hemos hallado referen-
cias mas antiguas que las correspondientes a fines del siglo xvi. La
Directora del Archivo General del Cauca, Hewight Hartmann ha re-
visado numerosos inventarios no sélo de la Cofradia de la Inmaculada
Concepcién de la Catedral, sino también de la Cofradia de la Concep-
cepcién del Convento de la Encarnacion y de la Limpia Concepcion,
las cuales en otra época existieron en la ciudad, encontrando mencién
de la corona dc esta Virgen tan sélo a partir de un inventario realizado
a comienzos del siglo xix en tiempos del Canénigo Manuel Ventura
Hurtado (1732-1807), sindico y mayordomo de la Catedral, quien la
“dond”, segiin el gencalogista P. Manuel Antonio Bueno.

El inventario, con fecha 29 de diciembre de 1801 comienza: “Una
corona de oro con esmeraldas que todo pesa quinientos treinta y tres
castellanos. . .”. Infortunadamente se ignora en dénde y por quién fue
hecha, datos muy importantes para precisar su historia.

El anilisis estilistico hace pensar cada vez con mayor seguridad
en una obra del siglo xviir. Los roleos y tarjas que la componen son
muy del gusto rococd y ademas, en estos y otros elementos, guarda un
extraordinario parecido con el trabajo de algunas custodias neograna-
dinas de la misma época. También es probable que la corona haya
sido trabajada en el curso de varios aiios, sufriendo modificaciones y
aditamentos, como ocurre en ocasiones con este tipo de piezas.

Con relacion a las esmeraldas, no puede haber duda de que pro-
vienen de Muzo. Que se sepa, el Perd no ha contado con minas de
esta piedra preciosa y aun cuando no se niega el hecho de que los in-
digenas, concretamente los Chibchas, poseedores de las minas de Chi-
vor y Muzo, comerciaban con las esmeraldas y que ellas llegaron a
remotos lugares de América, lo de Atahualpa parece ser mis una le-
yenda que un hecho histérico. Sin embargo, lo deseable es poder de-
mostrar lo uno o lo otro con argumentos serios.

Por su parte, la investigacién de Christie’s destaca el extraodinario
valor de las esmeraldas mencionadas, anotando que se distinguen por
el tono “cdlido de hierba verde” las de Chivor, en contraste con los
tonos “frios verde-azulados” de las de Muzo. Por lo demais, todas ellas
han sido descritas como “una visién de los jardines del Paraiso” (KE-
LLER, 1990).
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EL TRABAJO DE LA CORONA,

Segln los expertos de Christie’s de Nueva York, quienes han pedido
hacer un andlisis de la pieza, la corona esta conformada por scis partes,
constatando lo que habiamos supuesto al observar ciertos pines que se
asoman en las probables junturas. Suponemos que se hizo por ‘tiras’
troqueladas, luego curvadas y unidas que rematan en un circulo calado,
sobre el cual esta el ‘orbe’ que sostiene la Cruz, a su vez cuajada de
esmeraldas y rematada por tréboles en todos sus sicte dngulos (inter-
nos y externos).

El oro estd repujado. Asi se aprecia tanto cn las partes anteriores
como cn las posteriores, que van en negativo. Es probable que se hayan
utilizado troqueles y luego s¢ retocara con buril.

Como deciamos anteriormente, esta corona tiene bastantes clemen-
tos en comn con la custodia de la catedrai de Santafd, llamada la
Preciosa, obra del orfebre Nicolds de Burgos. Esta es mas calada que
la corona, pero cl trabajo de las dos se asemeja por la forma de colo-
car las piedras preciosas, que van engastadas al biscl, en ambos casos.
Es decir, que las piedras estan contenidas dentro de liminas, y no
cogidas con ufias. Todas las piedras estan talladas en forma clisica. Se
advierte que fueron rigurosamente escogidas, muy parcjas, y buscando
que casen perfectamente. Consideramos que esta condicion, igualmen-
te, le otorga un mayor valor.

En la cruz, de igual modo, las piedras van al biscl. La hligrana
que conforma los tréboles estd soldada. Parece que estuvo adornada en
su parte posterior por esmaltes, trabajo que fue usual ¢n nuestro pais
durante la Colonia.

La forma de trabajar el montaje de las piedras preciosas, en este
caso esmeraldas, es el caracteristico de las joyas mas antiguas de la
Nueva Granada. Asi lo ha demostrado la investigacion que se ha rea-
lizado en Christie’s, mediante la comparacion con otras cruces, tales
como la del pendiente recobrado del naufragio del barco de Nuestra
Sefiora de las Maravillas que se hundio en 1656 (Catilogo Christie’s,
1995 pag. 38) y las joyas que porta dofia Maria Pacheco y Aragon,
esposa de don Luis Lasso de la Vega, cuyo retrato se encuentra en ¢l
Instituto Valencia de Don Juan de Madrid.

El ‘toque popular’ se lo dan los ‘aguacates’. Por su forma parecida
a esta fruta se denominaba en la Colonia a las esmeraldas que sacadas

— 187



Marta Fajaroo pE Ruepa

de la tierra en forma de canutillos, eran sometidas al tamboreo para
redondearles un extremo, conservando al otro una punta a modo de
gota. A veces se pulian contra una piedra de textura especial.

ALGUNAS CONSIDERACIONES SOBRE LA ORFEBRERIA CIVIL.

Gracias al hallazgo de un extraordinario documento, cual fue el
libro de anotaciones del platero santaferefio Joaquin Matajudios, nos
han llegado, aunque lamentablemente fraccionados, algunos interesan-
tes datos que reflejan aspectos notorios de la funcién de los objetos de
plata y oro dentro de esta sociedad que podemos llamar de los prime-
ros afios de la Independencia.

Naturalmente los encarges de las iglesias y de les conventos se
seguian atendiendo. Pero junto a ellos surgieron apremiantes necesida-
des relacionadas con el proceso que se estaba viviendo. A mas del me-
naje doméstico tradicional y de las joyas para hombres y mujeres, surge
la necesidad de enlucir los uniformes con elementos tales como charre-
teras, botones, cendecoraciones, empufiaduras para las espadas, etc., a
través de los cuales se demostraba el poder. De igual manera los lujosos
arneses para las cabalgaduras, estribos y demas elementos que se usaron
en otras €pocas, ahora cobran una presencia mas destacada.

Entre los clientes del platero Matajudios se encuentran: dofia Ma-
nuelita Saenz, el general Simén Belivar, el general Santander, don
José Maria Olano, las familias Rodriguez de los Rios y Maldonado, e
incluso en los primeros afios del siglo el Virrey Simano y el general
Barreiro.

Matajudios murié en 1855. En la Guia de Forasteros, del afio de
1867, curioso almanaque para ese afio, publicado en Bogotd, figura
una pequefia némina de sietc “joyeros y plateros” que fueron sus su-
cesores. Parece que algunos de ellos, a juzgar por sus direcciones, com-
partian un mismo taller. Otros vivian en diferentes calles e incluso en
barrios apartados unos de otros, lo cual tiende a confirmar la tenden-
cia que habiamos advertido de desvinculacién de la organizacién gre-
mial en los primeros afios coloniales.

Naturalmente, atin hace falta realizar un estudio mis detenido de
contenidos de las bibliotecas de otras importantes ciudades coloniales
tales como Popayan, Tunja y Santafé de Antioquia con el mismo pro-
pésito, y si acaso de algunos testamentos en donde haya quedado algin
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indicto sobre los libros, pues es sabido que ellos fueron la base de los
estudios de todas las artes en el pericdo barroco, quizis como deriva-
cién de lo que habian sido los grandes tratados renacentistas, particu-
larmente en Espafia, y naturalmente en sus colonias.

En el curso de la presente investigacién, se han registrado algunas
novedades relacionadas con las influencias externas, recibidas o de ar-
tistas de diversa procedencia, o por los encargos hechos a otros centros
de produccion en el arte de la plateria.

La primera de ellas estd relacionada con la presencia en Tunija
de un platero portugués que vivid y trabajd alli por espacio de mas de
veinte afos. Como es de conocimiento general, la plateria portuguesa
fue muy importante y es bien probable que artistas de estos reinos
hayan llegado a nuestro pais, como lo hacian frecuentemente con los
Virreinatos de La Plata y del Perd ™.

La notable presencia quitefia en nuestro arte colonial, que va ha
sido sefialada en la escultura v en algunos casos en la pintura, apare-
ce ahora en la plateria.

Muy seguramente el presente caso es apenas uno entre varios en-
cargos que desde esta ciudad se hicieron a Quito. Los sigmentes son
algunos de los pocos que tenemos documentados. En ¢l afio de 1761,
el Virrey Solis recibe las alhaias de la Virgen del Campo que habia
encargado al platero quitefio Nicolds Antonio Carridén y Vaca ™,

Este platero debié de ser muy buen artista para que el Virrey le
hiciera tal encargo, pues ¢l era hombre muy refinado v rit‘p,.fnmn lo
atestigua el inventario de sus bienes, realizado cuando decidié entrar
al Convento de los Franciscanos. Este documento ha sido publicado
varias veces por el Boletin de Historia y Antigiiedades de la Academia
Colombiana de Historia, a partir de 1940 ™.

1T Avrrep TAULLARD, Plateria sudamericana. Buenos Aires, Ed. Peuser, 1947
menciona la presencia de tantos plateros portugueses cn ¢l Rio de la -i’l.u.a, que se hi
z0 necesario que las autoridades prohibieran su presencia en el territorio. porque se
consideraba que iba en detrimento de los plateros locales.

18 AGN, Misceldnea Colonia, tomo 111, fols. 345 y sgtes.

19 Ta riqueza del Virrey Solis era absolutamente extraordinaria. Al menos no
admite comparacién alguna con los documentos de la misma indole que hemos h;n_ll;a
do, pertenccientes a ricos propietarios de la Nueva Granada. En cuanto a las alhajas,
que son ahora motivo de nuestro interés, el Virrey tenia: veneras de diamantes, de
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A Popayan llegan en el afio de 1731 los plateros de Quito Juan
de Vinuesa o Minuesa, maestro enjoyador, y Bonifacio Padilla, su ofi-
cial, para firmar ante las autoridades del Convento de la Encarnacién
el contrato para ejecutar la que debié ser una maravillosa custodia de
oro engastada en piedras preciosas y para cuya hechura se les dio pla-
zo de un afio y medio *°.

Del mismo modo como llegaron a la zona de Santafé de Antio-
quia y a sus alrededores numerosos encargos de pintura y escultura
de Quito, es probable que también se hubieran encargado obras de
plateria. Asi parecen sefialarlo las caracteristicas estilisticas de cier-
tas cbras *'.

La otra nctable influencia exterior es la que hemos hallado a tra-
vés del comercio con el Virreinato de la Nueva Espaia, es decir, con
México. Las numerosas piezas de plateria mexicana que se conservan
en la Celeccion del Museo Arquidiocesano de Pamplona dan un indi-
cio de la probable ruta que emprendian estas obras dentro de las co-
lonias. No debe olvidarse la presencia de la plateria peruana en nuestro
pais. Los artistas de este Virreinato gozaron de mucho aprecio entre
nosctros y muchas de las piezas de coleccién que alin se conservan en
Colombia proceden de talleres limefios de plateria.

Dos casos interesantes de plateria local, a finales del siglo xvir vy
comienzos del xix, los constituyen Popayan y Santafé de Antioquia.

Seguramente como resultado de la bonanza que surgi6 en la mi-
nerfa de fines del xvim, la regién antioquefia gozé de un inusitado

esmeraldas, de oro, variadas sortijas. botones, escapularios, rosarios y hebillas. Cajas
de oro. unas guarnecidas de esmeraldas, otras de carey y de diamantes. Ocho bastones
con puiios de oro, diamantes, perlas y cordoncillos de oro. Medallas de oro y plata;
espuelas de plata, cientos de perlas, de piedras benzoares, cadenas de oro sueltas, sortijas de
diamantes v de esmeraldas, botones de oro con esmeraldas, vasos de oro, vernegales
de oro, escribanias, veladores, espadines y sables. Y en cuanto a la plata labrada, segin
los avaluadores una fabricada en Espana y otra en “esta ciudad”, comprendia bande-
jas, salvillas, soperas, platones, platos, platillos, saleros, braseros, aceiteras, cucharones,
cucharas, tenedores, cuchillos, cucharitas para el café, y ensaladeras.

20 Marta Fajaroo pE Ruepa, La orfebreria colonial en Popaydin. en Revista His-
panoamericana, num. 16 (Santiago de Cali, octubre de 1994), pags. 15-16.

21 Sobre este aspecto el historiador Gustavo Vives M. ha sefialado la extraordina-
ria presencia del arte quiteiio en los templos y colecciones de la zona antioquefia. Ver
Inventario del patrimonio cultural de Antioquia, 1, Edificios publicos y colecciones
de Santafé¢ de Antioquia, Medellin, Imp. Departamental, 1985 y 1988.
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florecimiento del arte de la plateria en un estilo que podriamos calificar
de Barroco tardio, con obras tan extraordinarias como el Tabernicu-
lo de la Catedral de Santafé de Antioquia o de otras, infortunadamente
hoy perdidas, de las que se sabe que tenian un gran valor artistico **.

Popayan, como Santafé de Antioquia, centro minero de gran im-
portancia, no se destaca especialmente por la presencia de plateros en
los siglos anteriores al xvir. Sin embargo, a fines de la mencionada cen-
turia, el Cabildo de Popayan hace constante menciéon de sus plateros,
y gracias a esto hemos logrado llegar a conocer sus nombres. A algu-
nos de ellos se les adjudican cargos, mientras que a otros se les obliga
a hacer exdmenes, aun cuando ya llevaran varios afos en ¢l ejercicio
de su profesion.

Es probable que en afios anteriores se haya ejercido esta profesion
y que estos macestros sean los continuadores del oficio. Pero quizis es
precisamente en el siglo xvi, con la reconstruccién de los mas impor-
tantes templos de la ciudad, cuando se hacen presentes estos artistas
con sus obras.

A pesar de la riqueza de los altares coloniales, de las numerosas
menciones sobre los oribes y los plateros, debidas a nuestros cronistas
y, sobre todo, a sabiendas de que nuestro pais ha sido uno de los ma-
yores productores de oro, de esmeraldas y de perlas en el mundo, tra-
bajos como el presente no se habfan emprendido aqui, porque se asu-
mia que la platerfa mencionada y encontrada en la Nueva Granada
procedfa de pafses mis reconocidos en este arte, como México y Pert.
Sin embargo, la indagacién en los archivos nos ha brindado la oportu-
nidad de encontrar que el oficio fue ejercido como cualquicra otra de
las artes: pintura, decoracién, talla, carpinterfa, etc.,, y que estos plate-
ros dejaron un rico patrimonio hoy infortunadamente muy menguado,
pero del cual, al menos, podemos reconstruir su memoria.

Las dificultades a otros niveles, por ejemplo, para tener acceso a
las piezas, son muy grandes, Muchas de éstas ya han sido recogidas
en colecciones privadas de muy dificil acceso. Las comunidades reli-
giosas, en general, alegan haber sido despojadas de estos tesoros, o, en
otros casos, reconocen que han salido de ellos por atender apremiantes
necesidades econdmicas, situacién favorecida por el hecho de que hubo

22 Gustavo Vives, Sagrario del Altar Mayor, en Inventario del Patrimonio Cul-
tural de Antioquia, Medellin, 1988.
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una renovacién litGrgica a partir del Concilio Vaticano II, celebrado
entre 1962 y 1965, que hizo caer en desuso muchos de los ornamentos
y ‘piezas de iglesia’ como se conocia a tales objetos trabajados en me-

tales preciosos.

Es probable entonces que numerosas piezas hayan salido del pais,
por tan diversas razones, incluso desde el tiempo de la Independencia.
El hecho de que podamos haber tenido el honor y el privilegio de
mostrar gran parte del tesoro de la Catedral de Bogoti, en la expo-
sicién titulada “Oribes y plateros en la Nueva Granada”, se debe, en
primer lugar, a la generosidad de la Curia y de las autoridades de la
catedral, y en segundo término, a que en el pasado, muchos de los
deanes de la misma eran simpatizantes de la causa de la Independen-
cia, motivo por el cual los bienes no salieron del pais, siendo conser-
vados hasta nuestros dias. Pero como, por otra parte, se sabe, muchas
comunidades volvieron a Espafia, y otras en el siglo pasado fueron
expropiadas, se perdié seguramente buena parte de estos tesoros en esos
incidentes.

A todo eso se aflade la enorme dificultad para identificar las piezas
producidas en nuestro pais, por causa de la casi total ausencia de las
‘Marcas de Platero’, las cuales son el principal distintivo de los artistas
y de las regiones en las que se producen las obras. Es un problema
atn sin solucién y sobre el cual atn hay mucho por investigar. Es
probable que tan sélo se marcaran las piezas que luego serian exportadas.

Hay, sin embargo, determinadas circunstancias y condiciones estilis-
ticas que permiten, por encima de la ausencia de la marca, distinguir
las piezas entre las regiones. Pero ain se requiere de un mayor acer-
camiento a las obras, pues no basta la documentacién ya recogida.

Convendria entonces adelantar un trabajo de bésqueda por las co-
lecciones europeas, norteamericanas y espafiolas, en particular, como
ya se ha venido haciendo por parte de investigadores mexicanos, qui-
tefios y peruanos con las piezas de sus respectivos paises, para detectar
los tesoros que han salido del pais. De igual manera, recuperar la in-
formacién en los Archivos de Sevilla de regiones tan importantes como
la de Cartagena de Indias y Mompox, cuyos documentos histéricos han
desaparecido.

De esta manera reencontrariamos esos tesoros que, a manera de un
nuevo ‘El Dorado’, crearon las hibiles manos de nuestros artifices,
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entre quienes se encontraban espafioles, criollos, mestizos e indios, em-
pefiados en la construccién de una nueva nacidn.
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