RESENAS

GiseerT, TERESA, El paraiso de los pdjaros parlantes. La imagen del otro en la cultura
andina, La Paz, Bolivia, Universidad de Nuestra Sefiora de la Paz, Plural
Editores, 1999.

LA historiografia del arte colonial, particularmente para el 4rea andina ha
cobrado gran importancia en los Gltimos afios con investigaciones que se encargan
de develar el rico universo del pensamiento y de la cultura indigenas, luego de la
conquista espafiola, para profundizar sobre los complejos procesos de aculturacién.
El presente libro de Teresa Gisbert, arquitecta e historiadora del arte y de la ar-
quitectura, autora de numerosas obras sobre arte, arquitectura y mitologia andinas,
es el resultado de pacientes indagaciones sobre las diversas formas como ocurrié
la adaptacién del pensamiento europeo al de los indigenas, duefios por su parte
de una gran riqueza cultural, y en quienes la imposicién dio lugar a diversas e
interesantes pervivencias y coexistencias. Teresa Gisbert para la elaboracién de esta
obra conté con el apoyo del Getty Institute for the History of Art and the Huma-
nities, El libro cuenta con un documentado prélogo de Franklin Pease. Gira alre-
dedor de diversos temas, contenidos en capitulos que, partiendo del andlisis de la
produccion artistica, buscan una explicacién a la manera como se enfrenté la bipo-
laridad: cristianismo-idolatria. Se inicia con el capitulo titulado “Los Indigenas en
el mundo virreynal”, el cual contiene: El culto a los muertos entre los Aimaras,
cuidadoso estudio basado no sélo en la consulta de fuentes documentales y artisticas
sino también en trabajo de campo arqueolégico, para comprender la ubicacion,
formas y contenidos de esta tradicién. El capitulo contiene ademds: Los sacrificios
del Taqui Oncoy, las imigenes de Illapa, La serpiente Amaru y la Conquista del
Antisuyo: una conquista alternativa. El segundo capitulo, El Humanismo y el
Pensamiento Medieval, comprende: La huella de la Edad Media, Dioses y Angeles
en Copacabana, El Paraiso de los péjaros parlantes y El Anticristo y la Jerusalén
Celestial. El tercero, El Barroco: La muerte, Los multiples rostros de la imagen vy
El control de lo imaginario: teatralizacién de la Fiesta. Por dltimo se refiere a la
Diversidad Cultural y allf se analizan: Los Otros y Masones y Sociedades Esotéricas.
El libro estd profusamente ilustrado.

El sugestivo titulo de esta obra de Teresa Gisbert hace que el capitulo dedi-
cado a los “Péjaros parlantes” interese de inmediato al lector, sin disminuir ni
opacar por supuesto, la importancia de los demds temas. Pues la autora encuentra
gracias a sus conocimientos sobre el arte y la literatura universales, y de los com-
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plejos procesos con los que los misioneros transmitieron la fe cristiana a los indigenas
cémo ciertas tradiciones europeas, ilustradas a través de grabados o de libros logran
a veces encontrarse con la tradicién indigena para dar lugar a expresiones total-
mente originales y de extraordinaria riqueza imaginativa. Tal es el motivo recu-
rrente que Teresa Gisbert senala en la pintura cuzqueiia, en la cual los santos estin
colocados dentro de un huerto florido y no entre nubes, dejando entender que este
huerto es el paraiso. Como este paraiso estd habitado por dngeles, que son los por-
tadores de la voz de Dios, estos pueden compararse con los pijaros que hablan,
(fenémeno por lo demds extraordinario para los europeos), y a quienes la tradicién
indigena les atribuia dones sobrenaturales. Contribuye a la creacién de este uni-
verso la teorfa de Antonio LeEdN Pinero (1596-1660), que en su libro El paraiso en
el Nuevo Mundo, coloca el Edén en la selva amazdnica, entre la cordillera y la
selva donde viven los loros, capaces de articular palabras, y por tanto considerados
también como algo mds alld de lo natural. El paraiso entonces se representa en
iglesias, claustros y recintos de ensefianza. En este proceso de “modelar el pensa-
miento a través de la imagen los doctrineros, caciques y artistas manejaron las
imigenes en forma que pudieran adecuarse a la mentalidad andina”. La rica mito-
logia indigena que se expresaba con principios de composicién diferentes a los
europeos en sus textiles y en los keros dio origen por su parte a una compleja
asimilaciéon no solo mental sino expresiva a través de la pintura mural y de los
lienzos. Esta obra de Teresa Gisbert, no sélo es una nueva contribucién al cono-
cimiento del arte y la cultura en la colonia, sino que abre nuevas perspectivas para
su estudio en otras regiones de América. La utilizacién de fuentes directas e in-
directas, de la lectura cuidadosa de los cronistas, asi como del estudio de las colec-
ciones europeas de libros y grabados contemporineos a la conquista y colonizacion
de América trabajada en forma tan rigurosa, fiel y critica, es un ejemplo que podria
seguirse en Colombia, dada la escasez de estudios realizados en esta direccién. Pues
la mayor parte de los trabajos en estos campos no han trascendido el apego a la
tradicién, lo cual no ha permitido profundizar como en el presente, en las com-
plejidades de la lucha entre las mentalidades del colonizador y el colonizado.

MartAa Fajarpo pE RuEepa
Instituto de Investigaciones Estéticas
Universidad Nacional de Colombia

MoraLes FoLcUEra, José MicueL, Tunja. Atenas del Renacimiento en el Nuevo
Reino de Granada, Malaga, Servicio de Publicaciones de la Universidad

de Malaga, Espafia, 1998.

Con un interesante prélogo del catedritico de la Universidad Complutense
y Académico de San Fernando, Antonio Bonet Correa, el Profesor de la Univer-
sidad de Malaga, Espaiia, Jos¢é Miguel Morales Folguera, acaba de publicar esta
obra que viene a enriquecer ampliamente no sélo la bibliografia colombiana sino
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que constituye una valiosa contribucién al conocimiento de las influencias renacen-
tistas en la cultura colonial en América. José Miguel Morales Folguera, autor de
numerosos estudios sobre cultura espafiola y americana, publicé a comienzos de la
presente década (1991) el libro Cultura Simbdlica: Arte Efimero en Nueva Espaiia,
valiosa contribucién al estudio de un aspecto poco conocido en nuestro medio: el
fenémeno de la Fiesta Barroca. En esta misma direccién, de los estudios icono-
graficos e iconoldgicos, Morales Folguera, brillante alumno de Santiago Sebastiin,
ha visitado la ciudad de Tunja, recorrido sus calles y rincones, y en las bibliotecas
tanto americanas como europeas, siguiendo los pasos de Sebastidn, ha ubicado con
estricto rigor las fuentes iconograficas tanto de la arquitectura eclesidstica y civil,
como del arte de la herldica, tan presente en esta ciudad, y de las emblematicas
pinturas murales de sus edificaciones civiles. Sus indagaciones le han llevado a
proponer interpretaciones muy sugerentes que relacionan algunas de estas decora-
ciones con templos de la Fama y la Virtud e Imagen de la Nueva Jerusalén en
América. La consulta bibliogrifica es bastante amplia y en la documental, se encuen-
tran numerosos aportes, tomados por el autor del Archivo General de Indias de
Sevilla, a mis de los grabados de las grandes bibliotecas nacionales de Madrid
y de Paris.

El libro se compone de seis capitulos titulados: Tunja, ciudad hispana, en el
que hace un recorrido por los modelos acogidos para la construcciéon de la ciudad
en sus diversos aspectos: templos, conventos, hospitales, etc., y el desarrollo inicial
de la ciudad desde su fundacién en 1538 hasta 1610. El segundo capitulo estd dedi-
cado a la construccién del Templo Mayor, incluyendo sus aspectos edilicios, sus
fuentes de inspiracién e iconografia. De igual manera destaca el tema del mobiliario.
El tercer capitulo estd dedicado a la arquitectura civil y para ello procede a analizar
once notables ejemplos. En los tres tdltimos capitulos del libro, Morales Folguera
se dedica a analizar cuidadosamente los elementos constitutivos de las pinturas mu-
rales para encontrar una probable explicacién de su presencia. Conocedor de los
avatares de estas edificaciones, de los procesos de restauracién, no siempre felices
que ellas han tenido y de las interpretaciones que les han atribuido los historiadores,
el profesor Morales Folguera propone la posibilidad de que el programa iconogréfico
de la casa del Fundador don Gonzalo Sudrez Rendén obedezca quizds a un
Templo de la Virtud, “establecido en este nuevo paraiso, creado por los espafioles
en América”. La casa de Juan de Castellanos, después de ser analizada cuidadosa-
mente clemento por elemento, le lleva a concluir, dada su extraordinaria dualidad
entre representaciones religiosas y el abundante despliegue de naturaleza en el que
se mezclan animales reales y miticos con plantas y frutos, que se trata de la imagen
de una Nueva Jerusalén, es decir del Paraiso que algunos autores del Renacimiento,
inspirados en el pensamiento platénico y en algunos apartes de la Biblia creyeron
ver en América. Para ello se apoya en numerosos autores cldsicos y en esta inda-
gacién coincide con una corriente del pensamiento actual dedicada al estudio de las
creencias escatoldgicas y milenaristas de los primeros afios coloniales.
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Con esta obra, José Miguel Morales Folguera demuestra las grandes posibi-
lidades que tiene el estudio del arte colonial a través de las interpretaciones ico-
nograficas e iconoldgicas. Constituye un valioso aporte al conocimiento no sélo de
la historia de la ciudad de Tunja, sino que nos acerca de manera muy cuidadosa
mente documentada a las fuentes primitivas de inspiracién de nuestros artistas
Contribuye en gran manera a este conocimiento, la seleccién de las imdgenes, acer-
tadamente alternadas con los textos explicativos, algunas de las cuales por primera
vez aparecen en ilustraciones referidas a la Nueva Granada, pues aun cuando en
el pasado fueron mencionadas, no nos era posible conocerlas de manera tan directa.
La lectura del libro de Morales Folguera se hace imprescindible para quien quiera
adentrarse en el conocimiento tanto de la historia de la ciudad de Tunja come
de la cultura colonial en la Nueva Granada. Pues si bien los estudios de Santiago
Sebastidn habian abierto el camino hacia una interpretacién de las pinturas murales
como producto de las influencias renacentistas en América, en especial para el
caso de Tunja, la historiografia que luego se produjo en nuestro pais ha insistido
en las “misteriosas imigenes”, sin avanzar como ahora lo hace admirablemente el
profesor Morales Folguera en una explicacién documentada sobre sus contenidos.
Uno de los principales aportes de esta obra es el de precisar las fuentes y contribuir
con su conocimiento a una real valoracién de este legado.

Marta Fayaroo Ruepa
Instituto de Investigaciones Estéticas
Universidad Nacional de Colombia

Cruz pE AMENABAR, IsaBEL, La Muerte. Transfiguracién de la Vida, Santiago de
Chile, Ediciones Universidad Catélica de Chile, 1998.

Dentro del desarrollo de la historiografia del arte colonial durante los dltimos
afios pueden observarse notorios avances sobre temas que apenas si habfan sido
enunciados en el pasado. Tal es el caso ya mencionado de las Fiestas Barrocas. A
ellos se agregan la historia del traje, de las comidas, de los bailes o como en el
presente caso, del arte del bien morir, es decir de la muerte. En el afio de 1983
se realizo en la ciudad de Morelia, México, el V Coloquio del Instituto de Investi-
gaciones Estéticas de la Unam, cuyo propdsito fue el arte efimero en el mundo
hispanico, y en €l se presentaron importantes trabajos pioneros en estos campos.

Es precisamente en esta direccién que la autora del presente libro, Isabel
Cruz de Amenabar, Doctora en Filosofia y Letras y Profesora de la Universidad
Catélica de Santiago, dentro de una amplia investigacién sobre arte y sociedad en
Chile 1650-1820 nos ofrece el libro que cierra una trilogia conformada por: La
Fiesta: metamorfosis de lo cotidiano (1995), El Traje: transformaciones de una
segunda piel (1995), y ahora La Muerte: Transfiguracién de la vida. La obra se
compone de tres grandes capitulos en los que aborda de manera documentada los
siguientes temas: la presencia intangible de Thanatos, en donde luego de hacer
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una erudita exposicion de la historicidad de la muerte, y de su sentido en el
pensamiento occidental a través de las diversas épocas histdricas, se aproxima al
concepto de la brevedad de la vida y su celebracién en el Barroco hispénico. El
segundo gran capitulo estd dedicado al triunfo y derrota de la muerte, centrando
su exposicién en las barrocas pompas finebres. El tercer capitulo estd dedicado
al reino de los muertos: la suerte del cuerpo y los destinos del alma. Es de destacar,
a través de esta obra que no solo hace uso de las expresiones artisticas para poner
de relieve las relaciones del arte con la vida, sino que en un cuidadoso trabajo de
investigacién, retine suficiente material documental y visual para darnos una
version del tratamiento que se le ha dado desde los tiempos primitivos (La muerte
primigenia: persistencias del ritual indigena) capitulo primero hasta el “nostilgico
siglo x1x” (El reino de los muertos: la suerte del cuerpo y los destinos del alma)
capitulo III, pasando por el esplendor barroco en donde el cenotafio era el centro
simbélico del ceremonial de las reales exequias. (Triunfo y derrota de la muerte:
barrocas pompas flinebres) capitulo II.

Si bien los propdsitos de esta obra estin mds directamente relacionados con
la historia del pensamiento y de la sociedad, resulta ejemplar para los historiadores
del arte por su juiciosa utilizacién de las multiples imigenes que logra reunir a
través de la obra. Este trabajo es muy meritorio como investigacién acerca del
pensamiento occidental y de sus interrelaciones con el mundo del indigena ameri-
cano en cuanto logra encontrar en ambos la conciencia de que, como lo afirma
desde un comienzo la autora, la conciencia de la muerte es la que diferencia al
hombre del resto de los seres vivos.

El libro abre nuevas perspectivas de investigacion a través de las imdgenes
de la Muerte tan presentes en la iconografia colonial y sobre las cuales para el
caso de la Nueva Granada aiin no se ha adelantado ningln tipo de investigacion.

Marra Fajarpo pE Ruepa
Instituto de Investigaciones Estéticas

Universidad Nacional de Colombia

Copper as Canvas: Two centuries of Masterpiece Paintings on Copper,
1575-1775.
Phoenix Art Museum New York Oxford, 1999.

No podriamos dejar de mencionar esta extraordinaria y valiosa investigacién
sobre el tema de la pintura sobre cobre (cobre como lienzo), que ha realizado el
Museo de Arte de Phoenix, Arizona, y cuyo Catdlogo publica lujosamente ilustrado
a todo color, con una novedosa documentacién, el cual habrd de ser un libro de
obligada consulta para los historiadores del arte de todo el mundo.

Esta investigacién que fue la base para presentar una gran exposicion mun-
dial sobre este arte de la pintura sobre cobre, ejercido por numerosos pintores
entre los siglos xvi y xvi, estd conformada por el trabajo de un selecto grupo de
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historiadores del arte, de la cultura y de restauradores, quienes reunieron ante el
mundo, no sélo un considerable niimero de piezas exquisitas para la exposicién,
sino que a través de serios articulos dan cuenta del fruto de sus hallazgos que van
desde la explotacion misma de las minas de cobre, el comercio mundial de las ldmi-
nas, las complejas relaciones de la actividad minera con la economia, la sociedad
y la politica, hasta destacar la importancia que tomé esta técnica gracias a las po-
sibilidades de ser trabajada por los mis grandes pintores de cada tiempo y lugar.
Para mencionar tan sélo a algunos artistas, en este hermoso catilogo pueden apre-
ciarse obras de Guido Reni, Adam Elsheimer, Jan van Kessel, Orazio Gentileschi,
Nicolds Enriquez, Rembrandt van Rijn, Jan Brueghel, Balthasar van der Ast, Gerard
Ter Borch, Miguel Cabrera, Annibale Carracci, Jean Simeon Chardin, Pieter Claeesz,
Baltazar de Echave Ibia, El Greco, Frans Hals, Claudio de Lorena, Frans van
Mierisi, Bartolomé Esteban Murillo, José de Piez, Mateo Pérez de Alesio, Manuel de
Samaniego, David Teniers II, Gregorio Visquez, Cristébal de Villalpando, a mas
de numerosos artistas anénimos americanos y europeos. También cuenta con nu-
merosos grabados y obras de plateria, peltre y cobre y con novedosas precisiones
sobre las marcas.

Las obras de pintura, como se ha dicho, estin ilustradas con fotografias a
color, y acompafiadas de la documentacion requerida a mas de un estudio indi-
vidual, ampliamente documentado, y seguido de cuidadosas notas bibliograficas,
que dan cuenta no sblo de la obra sino del artista, de su época e importancia. Para
el caso Iberoamericano, el proyecto conté con la colaboracién de la historiadora
del arte Clara Bargellini, del Instituto de Investigaciones Estéticas de la Unawm,
quien relaciona algunas de las obras mds interesantes que alin se encuentran de
los que fueron reinos de Espafia en América. El catdlogo, que tiene la categoria
de un libro, ha sido elaborado bajo la direccién de Michael Komanecky. La némi-
na de autores y sus respectivos capitulos son los siguientes: Edgar Peters Bowron,
Breve historia de la pintura al éleo sobre cobre, 1560-1775. Clara Bargellini, Pintura
en cobre en Hispano América; Michael Komanecky, La mirada de los artistas sobre
el mundo de los mineros; Isabel Horowitz, Los materiales y las técnicas de los
pintores europeos en soportes de cobre; Jorge Waldun, Placas de cobre de Amberes
y Ekkehard Westermann, Produccién de cobre, mercado y uso en Europa desde

fines del siglo xv hasta fines del siglo xvr.
MarTA FajArRDO DE RUEDA
Instituto de Investigaciones Estéticas

Universidad Nacional de Colombia

PasLo GamBoA, La pintura apdcrifa en el arte colonial, Los doce arcingeles de
Sopd, Santafé de Bogota, Unibiblos, Universidad Nacional de Colombia,

1996.

Con este interesante y sugestivo nombre, el profesor Pablo Gamboa acaba
de publicar, en las prensas de la Universidad Nacional, una obra en la cual
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aborda el tema de la serie de Doce Arcingeles que desde el siglo xvir se con-
serva en la iglesia parroquial de Sopd, Cundinamarca, dentro de una nueva
perspectiva y con una amplia documentacién. Luego de una referencia a lo que
se ha escrito sobre ellos, el autor procede a sefialar los origenes mis remotos de
las representaciones angélicas en el arte occidental, para relacionarlas con sus
correspondientes americanas. Seflala las probables fuentes de inspiracién de estas
Ultimas, particularmente en los grabados tomados de pinturas y esculturas eu-
ropeas que de alguna manera se difundieron por el Nuevo Mundo. En su
permanente busqueda en los archivos y en las colecciones, encontré dos obras
que por sus caracteristicas formales y estilisticas pueden considerarse del mismo
origen: un dngel custodio en la iglesia parroquial de Subachoque y un arcingel
San Miguel en la iglesia bogotana de la Orden Tercera. Si bien el nombre del
artista que los ejecuté infortunadamente atin no se conoce, por lo menos sus
caracteristicas ya estdn claramente definidas.

Posteriormente, el profesor Gamboa hace un estudio iconogrifico de cada
uno de los personajes, cuya particularidad consiste en que, salvo los mas cono-
cidos, en su mayoria proceden de los evangelios apécrifos, con algunas refe-
rencias biblicas. Por su indagacién en fuentes primarias y secundarias y por el
rescate de este tema tan rico, el trabajo mencionado constituye una importante
contribucién a la historia del arte colonial en Colombia, la cual goza en la ac-
tualidad de un renovado interés.

Este estudio puede alentar indagaciones mds precisas sobre otros temas,
que como en el caso de los dngeles si bien procedian de Europa, alcanzaron
tal difusién en América que han venido a hacerse distintivos en nuestro terri-
torio. De igual modo habrd que profundizar en la forma como fueron inter-
pretados y sobre las libertades que en casos como el presente se atribuyeron
los artistas, frente a una produccién vigilada por la iglesia. La publicacién de
este libro por parte de la Universidad Nacional es muy significativa del interés
que parece haber surgido por apoyar los temas relacionados con la Historia del
Arte Colombiano.

Marta Fajarbo pE Rukpa

Instituto de Investigaciones Estéticas
Universidad Nacional de Colombia





