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% El poblamiento en el siglo XVI— CarLos Nifo Murcia.

LA invasién espaiiola se superpone al poblamiento precolombino, pues era
indispensable dominar las tierras ocupadas para recibir indios en encomienda.
Algunos rebeldes desarticulan el mapa y propician una guerra de dominacion
que busca desde las ciudades fundadas explotar las minas, obtener los tri-
butos y articular una red de comercio y caminos ante todo con un sentido
exégeno —de exportar bienes a Espafia—. El siglo xvi es la implantacién de
una cultura, religion y valores nuevos, es sofocar a una poblacion que a pesar
de su destruccién no sucumbe del todo y es iniciar el proceso de la Colombia
actual, con sus grandezas y miserias, sus afectos y su inatajable violencia.

Y El estrado en la Colonia— Maria pEL Priar Lorez.

El estrado es un espacio de la vivienda colonial poco estudiado en nuestro
medio; la aproximacion al estrado es un intento por imaginar y captar sus
caracteristicas y matices particulares en la vivienda en Santafé, apoyindose ¢n
una heterogénea, escasa y dispersa informacién. El estrado en el Nuevo Reino
de Granada se reconoce como un lugar que formaba parte de un espacio usado
para las mujeres, caracterizado por tener principalmente alfombra y cojines,
sobre los cuales las mujeres adoptaban una posicién sedente. Esta reflexion
muestra una perspectiva de reconstruccion de sus escenarios.

% Vida y obra de Gutierre Ferndndez Hidalgo, primer compositor espaiiol
de América del Sur— EcsirTo BERMUDEZ

Gutierre Fernindez Hidalgo, fue el primer compositor espaiiol que desa-
rrollé su actividad musical en América del Sur. En la dltima parte del siglo xvi,
Fernindez Hidalgo trabajé en las catedrales de Bogotd, Quito, Lima, Cuzco
y Sucre; llevé a cabo una importante tarea de organizacién de la actividad
musical en ellas. Con base en investigaciones en archivos espaiioles y latinoameri-
.canos recientemente efectuadas, se presenta una visién completa de su vida y obra.

% La historiografia del arte colombiano del siglo XIX.— Arvaro MEDINA.

iQué sabemos en 1996 de las vidas y las obras de Pantaleén Mendoza y
Epifanio Garay, retratistas eximios de finales del siglo xix? La respuesta es sim-
ple: lo mismo, ‘o casi, que ya sabfamos hace 15 afios. Significa éto que en el
perfodo en que mds se ha investigado y publicado sobre arte colombiano, s
escasa la luz que se arroja sobre dos de los pintores mds importantes del pais.
Una buena parte del arte del siglo xix sigue siendo una incognita en muchos
aspectos, pese al esfuerzo de algunos investigadores reconocidos y scrios, entre
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los que cabe destacar a Efrain Sdnchez Cabra, pero faltan monografias de época
que analicen y expongan la totalidad de los acontecimientos protagonizados
durante periocos cuyos limites tendrian que fijar las tendencias artisticas en él
predominantes, ya sean temdticas o estéticas.

% La Socied:d Filarménica y la vida musical en Bogotd, hacia mediados del
siglo XIX.— Errie ANNE Duque.

La Sociedad Filarménica (1846-1857), en sus 11 afios de vida logré conso-
lidar un importante terreno para la actividad musical vernicula en la Bogotd
de mediados del siglo xix y dio pautas, a través de su organizacién estructu-
rada, de cémo podria ser una actividad musical publica y periddica en el pais,
mediante su objetivo principal, el organizar una orquesta y ofrecer conciertos
mensuales. La existencia de la Sociedad es muy significativa en su momento
y en su proyeccién en el tiempo. Si tenemos en cuenta que la fundacién de la
Academia Nacional de Musica en 1882, por iniciativa de Jorge Price (hijo de
Henry Price, fundador de la Sociedad), redunda en la posterior organizacién
de la Academia como Conservatorio (anexado luego a la Universidad Nacio-
nal de Colombia, donde aln permanece) y que la orquesta del mencionado
Conservatorio va a ser la futura Orquesta Sinfénica Nacional de Colombia
(dependencia hoy del Instituto Colombiano de Cultura), vemos la proyeccion
que tuvieron hacia el siglo xx las actividades de la Sociedad.

% Arquitectura republicana y presencia de Pietro Cantini— Maria Craupia
RoMERro.

Las dos tltimas décadas del siglo xix fueron el escenario por el que transitd
la madurez ideolgica que encarné la Constitucién de 1886 y la expresién ar-
quitectonica que concreté proyectos, como el Capitolio Nacional y el Teatro
Colén, simbolos republicanos y raiz profunda de la estructura de la memoria
histérica de las nuevas republicas. Estas obras, en las que participé como conti-
nuador y autor Pietro Cantini, propician la reflexién sobre los modelos histo-
ricistas, la profesién del arquitecto y el talante general de la representatividad
de la arquitectura.

% Modernidad y arte en Colombia— Lyria Galro.

El tema de la modernidad como elemento focalizador en la aproximacién
al fenémeno artistico, permite plantear gran variedad de aspectos, sin duda del
mayor interés, para un andlisis critico de la creacién y recepcién en el campo
de las artes plasticas en Colombia, especialmente durante la primera mitad del
siglo xx. Posibilita ademds, su relacién con el fenémeno en Latinoamérica y en
el 4mbito internacional.
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% La grifica como testimonio.— IvoNNE PinI.

A lo largo del siglo xx la grifica colombiana desarrollé una temdtica diversa
y uno de los tépicos recurrentes ha sido el que alude al testimonio. Se afirmd
un grupo de artistas que buscé rescatar una figuracién que reflejara el com-
promiso que asumian frente al acontecer histérico. La forma como se involucran
con esa actitud testimonial mostré alternativas variadas. Algunos artistas opta-
ron por el relato directo que no elude la violencia cotidiana o la ironfa frente
a las instituciones y sus representantes. Otros en cambio prefiricron trabajar
con criterio mas simbdlico, creando personajes y situaciones que se alejan de
la cotidianidad. En ambos casos la funcién critica no desdeié la experimenta-
cién técnica ni la posibilidad de usar la grifica como un medio propicio para
la obtencién de nuevas formas de expresion personal.

% Arquitectura en Colombia en la segunda mitad del siglo XX: entre la civi-
lizacién y la cultura— BeaTrRiz Garcia Moreno,

La segunda mitad del siglo xx determina para la arquitectura colombiana
tanto la aceptacién definitiva de los postulados del Movimiento Moderno, como
la confrontacién con su cuestionamiento. Sin embargo, la manera como se in-
gresa en ellos parte de una actitud diferente que lleva a que las obras realizadas,
los juicios de valor sobre las mismas, las aperturas que se insintian como posi-
bles respondan o bien a la aceptacién de la civilizacién como clemento homo-
geneizador, basado en la racionalizacién, en los desarrollos de la economia, la
politica y la tecnologfa o bien a la atencién a culturas locales existentes con
miras a su preservacién, o a lograr que la fusién con lo fordneo y/o universal
permita sus desarrollos y enriquecimiento. Esta ponencia indaga tales aspectos.

Y Pais politico, pais conceptual — Jost HERNAN AGUILAR.

Revisién analitica del arte conceptual colombiano a la luz de los desarrollos
del arte contemporineo internacional.

% Misica colombiana del siglo XX y su influencia en América Latina. El caso
de Blas Emilio Atehortia— Susana FRIEDMANN.

El compositor antioquefio Blas Emilio Atehorttia, discipulo de Alberto (‘}i-
nastera, es una de las figuras mds importantes en el panorama de la musica
contemporinea latinoamericana. Sus obras, escuchadas de vez en cuando en I(’JS
auditorios nacionales, tienen un publico asiduo en las salas de concierto mas
destacadas del mundo entero, donde son interpretadas por los mds exigentes
solistas y directores de orquesta y se le considera como uno de los mds repre-
sentativos exponentes de vanguardia del hemisferio sur. Esta conferencia sinte-
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tiza la evolucién de su estilo y se concentra en sus obras mdis recientes, enfati-
zando su proyeccién a nivel internacional.

% Historia del disefio grifico en Colombia. Propuesta tedrico-metodoldgica y
estado de la investigacién.— CAruos ARTURO AcosTA y Mario HERRAN.

El tema gira en torno al origen del disefio grifico en Colombia. Sus ante-
cedentes coloniales y republicanos y su desarrollo en el siglo xx. Esta historia
ain no ha sido investigada con rigor y consistencia. Se desea presentar el estado
actual de la investigacién en sus aspectos tedrico-metodolégicos, plantear los su-
cesivos contextos en que se desarrollaron tales procesos, procurando dar una
visién integral del disefio grifico a través de las interrelaciones que se han esta-
blecido entre lo estético, lo tecnolégico, lo social, lo politico y lo econémico
en nuestro pais. Una parte fundamental consiste en presentar un anélisis de la
metodologia adecuada, desde la perspectiva histérica, ante la carencia de herra-
mientas de andlisis histérico y la falta de contextualizacién de los hechos, con
el objeto de confirmar cémo y en qué medida los diseniadores gréficos han sido
factores muy influyentes en la cultura estética del pais.

% Historia del objeto de uso en Colombia— Marian pEL PrLar Lépez.

Se presenta un estudio sobre los objetos de uso utilizados en los espacios
coloniales en los siglos xvir y xviir en Santafé y especificamente sobre la inser-
cién de estos en las salas de la vivienda. El concepto de sala, en los siglos xvi
y xvirr en el Nuevo Reino de Granada no es el que tenemos hoy, y para definir
sus valores se ha tratado de entender la composicién y dotacién de las diferentes
salas, las caracteristicas del espacio, las relaciones entre ellos y la estructura
organizativa; también ha sido necesario entender si los espacios estin configu-
rados por 4mbitos e identificar los objetos que alli se ubican. Los objetos se
han estudiado a partir de una integral comprensién de las condiciones sociales,
tecnoldgicas, econémicas y culturales que implicaron su insercién en el ambito
cotidiano y doméstico. El estudio se centra en las particularidades propias de
los objetos de uso como parte de la dotacién de las salas como sintesis memo-
ria del contexto al que pertenecieron.

% El cine colombiano. Avatares de una inexistente indusiria y ocasionales
trabajos artisticos— JuaN Dikco Caicepo.

El cine colombiano de ficcién, a mds de su proverbial falta de continuidad
industrial, debido tanto a la indiferencia estatal como a la inexistencia de la
solidaridad gremial ha visto restringido siempre sus dmbitos temiticos, narra-
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tivos y dramatdrgicos. Ello porque los cineastas han pecado de condescendientes
con las excesivas simplificaciones de orden ideolégico y sicolégico. También sus
referencias culturales han estado lamentablemente cefiidas a consideraciones in-
mediatistas desprovistas de un nexo amplio y fecundo con el pasado. Sin embargo,
hay un cine nacional que, no por bien conocido o comercial, traza pautas para
evitar el pesimismo: tiene vida y dignidad, a pesar de todo lo que conspira en
su contra.





