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RESUMEN

En el presente trabajo se analiza la estructura formal y tipo-
grifica del primer impreso del taller jesuita establecido en el
Colegio de Montserrat en Cérdoba, Argentina. El objetivo del
trabajo es mostrar las caracteristicas materiales de dicha obra,
uno de los antecedentes mds antiguos de las artes graficas ar-
gentinas y muestra indiscutible del patrimonio bibliografico y
visual de ese pais. Esta informacion, cotejada con la de diversas
fuentes secundarias permitird en un futuro establecer compa-
raciones con los productos visuales de otras imprentas jesuitas
de América, como las de México y Puebla. El libro analizado
es muestra palpable de los usos que dicha orden religiosa hizo
de la imprenta no sélo en la difusion de ideas religiosas sino
también como medio auxiliar en sus labores educativas.
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Formal analysis and typographic description of Laudationes
Quinque (1766), the first book printed in Cérdoba, Argentina.

ABSTRACT

This paper analyzes of formal and typographic structure of
the first work of the Jesuit printing workshop at the College
of Montserrat in Cordoba, Argentina. Its main aim is the ma-
terial analysis of this book, showing its specific characteristics,
a work considered one of the oldest examples of graphic arts
and Argentinian printing history and undisputed example of
Argentinian bibliographical and visual heritage. This informa-
tion is also collated with that of secondary sources will allow for
future comparisons with the printed products of other Jesuit
printing shops in America, such as those in Mexico and Puebla.
That book is tangible proof of the uses The Jesuits made of
printing, not only in the dissemination of religious ideas but
also as an aid in their educational activities.
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HISTORIA DE LA IMPRENTA

Andlisis formal y descripcion tipografica
de Laudationes Quinque (1766), primer
libro impreso en Cordoba, Argentina'

Gustavo Cremonini, Daniel E. Silverman y Marina Garone

Introduccion

La estructura formal del libro antiguo impreso tuvo que recorrer un largo camino para
llegar a mds o menos lo que hoy conocemos y nos es familiar, después de la segunda mitad
del siglo XVIII; esta travesia que inicia en el siglo XV se “estabiliza” en el siglo XVIII y es
la que da paso a los elementos de identificacién editorial basicos que todo productor tiene
en mente: nombre de autor, titulo de obra y pie de imprenta.

El disefio del libro estd compuesto por una numerosa cantidad de secciones o partes
que han sido abordadas por distintas autoridades de los estudios bibliograficos y, si bien hay
variantes en el orden de algunas de estas partes, las que se encuentran de forma habitual en

los impresos antiguos son las que citamos a continuacién*

portada, frontispicio, preliminares (entre los que figuran privilegios, licencias, censuras y
tasas), introduccién (con dedicatorias del autor, prélogo, obras literarias de alabanza para el

editor o el autor), texto, indices y colofén.

! Este texto es un extracto con ampliaciones del trabajo de tesis de Gustavo Cremonini y Daniel
Enrique Silverman, Andlisis del diserio y la tipografia del Laudationes Quingue (1766). Puesta en valor
del primer libro impreso en Cordoba, Argentina, Licenciatura en Disefio, Universidad Provincial de

Cérdoba, 2015, bajo la direccién de Pablo Metrebian.

* José Simén Diaz, Ellibro espafiol antiguo: andlisis de su estructura, Kassel: Reichenberger, 1983; José
Manuel Pedraza Gracia, Yolanda Clemente San Romén y Fermin de los Reyes Gémez, E/ /ibro
antiguo, Madrid: Sintesis, 2003, Philip Gaskell, Nueva introduccion a la bibliografia material, Gijon:
Trea, 1998 y Fredson Bowers, Principios de descripcion bibliogrdfica. Madrid: Arco Libros, 2001.
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Otros estudios desglosan con mayor profundidad alguna de las secciones y reconocen hasta
veinte elementos:

portada, dedicatoria, privilegio, aprobacién de la autoridad civil, licencia de la autoridad
civil, aprobacién de la jerarquia eclesidstica, licencia de la jerarquia eclesidstica, aprobacién o
aprobaciones de superiores del clero regular cuando el autor es sibdito suyo, licencia de la orden
religiosa (en el caso anterior), fe de erratas, tasa, escritos en prosa de otros autores, poesia del
propio autor, poesias laudatorias de otros autores, prélogo, liminas, protestas o protestacién de
fe, tablas e indices, registro, colofén.

Sibien las corrientes predominantes en los estudios materiales del libro del mundo hispani-
co son ibéricas, valga la redundancia, también ha habido algunos bibliotecarios, bibliotecélogos
e historiadores latinoamericanos que han abordado estos temas, como por ejemplo Domingo
Buonocore y Juan B. Iguiniz. De ellos, el segundo identifica la anteportada o falso titulo, portada
o frontis, preliminares, texto, apéndice, indice o tabla, fe de errata y colofén®.

Aunque para encontrar constantes y variantes en los disefios y el comportamiento tipogra-
fico de una imprenta o periodo es conveniente trabajar con amplios grupos de objetos biblio-
grificos, en algunos casos no es posible recurrir a grandes muestras por la brevedad del periodo
de actividad de un taller o la rareza relativa de las obras producidas en el mismo, ese es el caso
de los impresos jesuitas de Cérdoba, Argentina, taller del que solo salieron tres obras*. En esta
ocasion describiremos la estructura general y contenidos del Laudationes Quingue, tomando en
consideracién los siguientes aspectos: paginacién y secuencialidad de los pliegos, partes del libro
y péaginas modelo, aspectos compositivos y arquitectura de la pagina, descripcién tipografica y
taxonomia de los tipos de imprenta, variantes tipogréificas y caracteres especiales, descripcion

de capitulares, ornamentos tipogréficos, imagenes, ilustraciones y vifietas.

Estructura general y contenidos del Laudationes Quinque (1766)

El Laudationes Quingue fue el primer libro impreso en Cérdoba, publicado en 1766, estd
compuesto integramente en latin y en su contenido se elogia la figura del presbitero Ignacio
Duarte y Quirés. Poco se sabe de quien donara su casa paterna para la creacién del Colegio
Convictorio, pero cronistas como el Padre José Manuel Peramds e investigadores como Mar-

cela Alejandra Sudrez, traductora y autora de la edicién moderna de la obra, coinciden en que

* Juan B. Iguiniz, E/ libro: epitome de bibliologia, México: Porria, 1946, p. 288.

* Para un panorama sobre la imprenta del Colegio de Monserrat ver Gustavo Cremonini, Daniel
Enrique Silverman y Marina Garone Gravier (colab.), “Brevis wita typographica: la imprenta jesuita
del Colegio de Monserrat en Cérdoba, Argentina”, articulo aceptado para publicacion en Rivista
Progressus, I1 2016, en www.rivistaprogressus.it
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era caritativo, humilde y sencillo’. Luego de su muerte en 1703, su memoria fue enaltecida
mediante cinco discursos, escritos por el citado Peramds y pronunciados entre 1762 y 1766
en el Colegio. Esas alabanzas fueron reunidas en el volumen analizado, cuyo titulo completo
y traducido al espafiol es el siguiente: Cinco discursos laudatorios sobre el insigne varén Ignacio
Duarte y Quirds, fundador del Colegio de Monserrat en Cordoba de América, ofrecidos y dedicados
al mismo Real Colegio por Bernabé Echenique. En la dedicatoria, Peramis (autor del libro, segin
Furlong) atna el elogio a Duarte y Quirds con el origen de la imprenta en Cérdoba, destacando
la gestion del rector que “[...] nos ha puesto en nuestra casa una elegante imprenta a partir de
la cual se estimule la divulgacion de algo digno de la luz pablica™.

Por las fuentes secundarias sabemos que dicho libro constaba de noventa péginas y el formato
de sus folios era in-cuarto. Su prosa es ciceroniana, con el estilo adornado y muy elaborado que
era el predominante en la época. La estructura general del volumen no tiene indice y consta de la
citada dedicatoria (paginas 3 y 4, sin numerar), un prélogo (8 paginas sin numerar); luego las cinco
oraciones laudatorias a Duarte y Quirds, cada una a manera de capitulos y con todas sus paginas
numeradas. En la primera alabanza se resalta la nobleza del linaje de la familia Duarte. (pp. 1-12);
la segunda destaca la formacién y amor al estudio del homenajeado (pp. 13-23); 1a tercera refiere
a su caridad y otras grandes virtudes (p. 24-36); la cuarta lo equipara con San Ignacio de Loyola
(pp. 37-46); un prefacio dirigido al lector o Lectori, en el original en latin (pp. 47-48). Por dltimo,
en el quinto elogio se destaca la visién de Duarte y la importancia de los Colegios Convictorios

en la formacién de futuros gobernantes (pp. 49-87).

Analisis de la estructura formal

Un andlisis técnico del Laudationes Quingue implica describir su estructura formal y las
partes que la constituyen pero, por haber trabajado partiendo de un facsimil, no es posible
analizar aspectos como las marcas de fuego (que indicaban la pertenencia a una biblioteca o
coleccion), las filigranas (que permitirian conocer el origen del papel), la encuadernacién y su
acabado. La reproduccién facsimilar si permite en cambio conocer detalles de su estructura
interna. Como se dijo, las fuentes histdricas citan que el original constaba de 90 péginas y era

un volumen en cuarto o in-4°. Este término refiere al formato bibliografico, el cual se determina

5 José Manuel Peramds, Laudationes Quingue. Cinco alabanzas al muy ilustre Serior Ignacio Duarte
Quirds fundador del Colegio de Monserrat de Cordoba en América, Edicién Bilingue y anotada de Marcela
Alexandra Slarez, Buenos Aires: Biblioteca Nacional de la Republica Argentina, 2005, “Introduccior,
p- 1 en www.bn.gov.ar/media/page/pnbc-estudio6-laudationes.pdf

¢ Peramas, “Dedicatoria. Texto en espafiol”, pp. 1-3.
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por el nimero de hojas que surgen al plegar el papel una determinada cantidad de veces’. De
acuerdo con la investigacién de Carlos Page, los dos ejemplares con que contaba la ciudad de
Cérdoba han desaparecido, conservindose sélo algunos ejemplares de la edicién facsimilar
editada por el Instituto de Estudios Americanistas de la Universidad Nacional de Cérdoba e
impresa por la Imprenta de la Universidad en 1937.%
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FIGURA 1. Portada, edicion facsimilar de 1937 de Laudationes Quinque, ésta y todas las fotografias son de Daniel E.
Silverman.

7 Domingo Buonocore, ‘Estructura y partes del libro’, E/ Monitor de la Educacion Comiin, s.n. (1941),
pp- 49-62 (p. 56) en http://repositorio.educacion.gov.ar:8080/dspace/handle/123456789/98770

§ Cinco oraciones laudatorias en honor del Dr. D. Ignacio Duarte y Quirds, edicién facsimilar, Cérdoba:
Universidad Nacional de Cérdoba-Instituto de Estudios Americanistas, 1937, Coleccién de la Imprenta
Jesuitica del Colegio de Monserrat, I y ‘Desaparecen ejemplares del primer libro impreso en Cérdoba,
Habitat. Conservacion, reciclaje y restauracion, 28 de septiembre de 2012 en http://www.revistahabitat.
com/noticias/val/221-98/desaparecen-ejemplares-del-primer-libro-impreso-en-cérdoba.html
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Como han sefialado algunos estudios del libro antiguo, los formatos estuvieron relaciona-
dos con el contenido de las obras y esta tradicién se remonta a los libros manuscritos. Asi, los
textos literarios se presentaban usualmente en tamafios menores (8° 0 16°) y los histéricos en
tamafios mayores. Este vinculo entre la funcién y el tamafio de los libros se transmitié a los
incunables (libros impresos antes del afio 1500) e incluso se acentué con el paso del tiempo’.
La literatura sobre formatos de papel es amplia pero es posible sefialar que el formato in-4°
tiene una dimensién que oscila entre 22 por 16 cm (cuarto menor) a 29 por 20 cm (cuarto
mayor prolongado)!’. Lo anterior nos permite sefialar que, para la época en que se imprimié
el Laudationes Quingue,1a hoja de un papel plegado en cuarto media aproximadamente de 10
cm por 13 cm Estas dimensiones se asemejan a las de la edicién facsimilar que es objeto de
este estudio, cuya hoja mide 10,8 cm por 16,2 cm. Lamentablemente, las fuentes secundarias
consultadas no hacen referencia al tamafio del libro original, por lo que s6lo es posible inferir
que este volumen se adecuaba a las normas imperantes en cuanto al formato (en funcién de su

temdtica) y dimensiones del pliego.

Paginacion y secuencialidad de los pliegos

Los pliegos se unian para armar cuadernillos que con posterioridad eran cosidos para
formar el volumen. El mismo quedaba constituido asi por una sucesién de hojas o folios,
cuyas caras se denominan pdginas y se numeran de manera continua. Si s6lo se numeran
los rectos se habla de foliacién, mientras que si también se numeran los versos se estd ante
una paginacién. El orden de los pliegos y su secuencia se servian de otros recursos, ademds
de la numeracién de pdginas, para evitar errores. En el Laudationes Quingue pueden obser-
varse tres: la paginacién, los reclamos y las signaturas. A continuacién se ofrece una breve
descripcién de cada uno.

La numeracién para sefialar la paginacién de la obra se emplea tanto en el verso como en el
recto y usa la notacién decimal, compuesta de nimeros ardbigos elzevirianos. Estos se ubican
en el vértice superior de la caja de texto y hacia el corte, o sea, en los margenes externos. El
cuerpo de letra empleado es similar al del texto principal y los nimeros no estin acompafiados

de ornamentos tipograficos, paréntesis o corchetes.

? Por mencionar solo algunos de los estudiosos que han tratado este tema y han definido las relaciones
entre formatos librescos y contenidos podemos citar a José Simén Diaz, E/ fibro espasiol antiguo: Andlisis
de su estructura, 2* ed., Madrid: Ollero & Ramos, 2000; Fermin de los Reyes Gémez, “Estructura
formal del libro antiguo”, en Pedraza, Clemente y De los Reyes, pp. 207-247 y Jose Martinez de
Sousa, Diccionario de Bibliologia y Ciencias Afines, Gijon: Trea, 2004.

1 De Sousa, p. 434; ver también Gaskell, p. 107.
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En muchas pédginas puede verse que, debajo de la dltima linea de texto y hacia el margen
exterior estd transcripta la primera palabra o silaba de la pigina siguiente. Esta palabra aislada
o trunca se llama ‘reclamo’y no s6lo ayudaba a ordenar los pliegos sino que se ha dicho rei-
teradamente en la literatura especializada que también facilitaba la continuidad de la lectura
en voz alta. Todos los reclamos observados mantienen las mismas caracteristicas estilisticas y
tipogréficas del cuerpo del texto, salvo al final de cada laudacién. En estos casos, para el rec/a-
mo se ha empleado un cuerpo mayor y su formulacién es siempre igual, puesto que todas las
laudaciones comienzan con la misma palabra.

Otro elemento de sefalizacién y ordenamiento de los pliegos era la signatura, o sea, un signo
que podjia ser alfabético, numérico o un simbolo tipografico. Las signaturas se ubicaban al pie
de la primera pédgina de cada pliego, formando un cédigo que guiaba la tarea del encuadernador.
En el caso del libro monserratense, las signaturas son alfanuméricas y van desde la A4 hasta la
M3 en forma consecutiva. Estdn compuestas en redonda mayuscula acompafiadas de nimeros
elzevirianos, son del mismo cuerpo que el texto principal y estin centradas con respecto a la
caja de texto. Esto dltimo constituye una particularidad, ya que lo habitual para la época era

ubicarlas en el extremo inferior derecho
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FIGURA 2. P4gina inicial de la cuarta Laudacion que incluye paginacion, reclamo y signatura. La numeracion original es

la 37, mientras que 119 refiere a la del facsimil.
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La signatura concuerda con la descripcién histérica del Laudationes Quingue como un volu-
men in-4° (con pliegos de ocho péginas), ya que la signatura B cae en la pdgina 9. Si se tratara de
un volumen in-folio (donde, como se explicé, cada pliego consta de cuatro pédginas) la signatura
B estarfa en la pagina 5; si fuera un in-8° estaria en la pagina 17 y asi sucesivamente. De esta
manera, tanto las signaturas como las caracteristicas tipograficas y la temdtica abordada terminan

por conformar vias concurrentes, las cuales apoyan la tesis de un libro en formato in-4to.

Partes del libro y paginas modelo

Para algunos biblidgrafos e investigadores, el libro antiguo estd constituido por partes
bien definidas y elementos visuales caracteristicos. A continuacién se describen los elementos
que conforman el interior del Laudationes Quingue en el orden en que aparecen en la edicién
facsimilar analizada:

1. Anteportada. De acuerdo al criterio establecido por Fermin de los Reyes Gémez', la
anteportada es la pdgina que precede a la portada. Otras fuentes la denominan frontispicio o
portadilla, aunque algunos autores reservan esta tltima denominacién para las pdginas internas
que anteceden a una nueva seccién de la obra. La anteportada es por lo general austera y suele
contener s6lo el titulo del libro con menor jerarquia que la portada, prictica esta que continda
vigente en la actualidad. En el caso del facsimil del Laudationes Quingue, es una pigina en
blanco en el reverso de la primera hoja.

2. Portada. Es la pagina de identificacién principal de un volumen y es caracteristica
del libro impreso, ya que los cédices carecian de ella. Diversos factores (fundamentalmente
comerciales) condicionaron la cantidad de informacién y elementos visuales consignados en
las portadas. Siguiendo a Reyes Gémez y su estudio sobre el libro espafiol, es posible dividir
esta evolucion en etapas sucesivas. Para cuando la imprenta del Monserrat inicié sus labores,
el libro espafiol dejaba atrds un periodo de crisis, donde las portadas se caracterizaban por el
empleo de pequefios adornos tipogrificos, la abundancia de informacién y el papel de baja
calidad. A esta etapa critica, que en trabajos previos hemos definido como periodo de disefio
austero o de crisis de la imagen,'? le sigui6 la denominada neocldsica (mediados del siglo
XVIII hasta comienzos del siglo XIX), momento en el que mejoré la calidad del papel, se
experimenté con tintas mds brillantes y se elaboraron nuevos disefios tipogréficos. Por Real
Orden de 1751 se mandaba implementar estas mejoras; y aunque esto ocurria en Espaia,

tendria repercusiones en Hispanoamérica. Tenemos que recordar que estos hechos ocurrieron

" De los Reyes, pp. 207-247.

12 Marina Garone Gravier, Historia de la tipografia colonial para lenguas indigenas, México, CIESAS-
Universidad Veracruzana, 2014, p. 76.
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en el contexto de las reformas borbénicas que tanto impacto tuvieron en general en las artes

y oficios, y especificamente en las artes vinculadas a la produccién del libro.
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FIGURA 3. Portada del Laudationes Quinque. En el pie de imprenta puede verificarse que fue impreso en 1766 en la

imprenta del Colegio Real de Monserrat en Cordoba del Tucuman.

Puede presumirse entonces que, para cuando imprimié el Laudationes Quingue en 1766,
el padre Karer — a quien las fuentes secundarias consignan como responsable de la edicién—
estaba en conocimiento de esta normativa y se habria esforzado por darle cumplimiento,
presuncién que cobra fuerza por cuanto su portada comparte las caracteristicas de las de este
periodo de recuperacién (diversidad de cuerpos y estilos tipograficos, intensidad de la tinta
negra e iconografia limitada). A continuacion se detalla la informacién contenida en esta pagina,
de acuerdo al orden en que aparecen de arriba hacia abajo.

Titulo. Para su arreglo se han empleado exclusivamente la caja alta, cinco cuerpos diferentes
y la misma romana antigua del cuerpo de texto. La tnica excepcién es el nombre de Bernabé

Echenique, compuesto en una mayuscula cursiva de expresion renacentista (swash caps, en
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inglés) tal como puede apreciarse en los trazos prolongados de las letras Q , Ry 4. Esta dltima
genera un espacio respecto de su letra precedente que, para los ojos modernos, resulta excesivo.

Vifieta. Se trata del tnico elemento icénico de la portada. Su forma es similar a la de un
roset6n de curvas orginicas que contiene las letras 4y M entrelazadas.

Linea. Una raya del ancho de la caja de texto separa el titulo y la vifieta del pie de imprenta,
marcando una diferencia jerdrquica en la informacién de la portada.

Pie de imprenta. Revela que el libro fue impreso en Cérdoba del Tucumadn, en el afio 1766
y en la imprenta del Colegio Real de Monserrat. Aunque se sabe que el responsable del taller
era Pablo Karer, la portada no lo aclara. El texto alterna caja alta y baja, salvo en la fecha de
impresion, expresada en nimeros romanos.

3. Paratextos preliminares. Los enunciados que envuelven al texto principal se denominan
paratextos. Los que se sitdan entre la portada y el texto suelen denominarse preliminares, mien-
tras que los ubicados después del texto suelen llamarse finales. Sin embargo, atendiendo a que
este orden no siempre es respetado, algunos autores como Reyes Gémez proponen atender mds
a la funcién de los paratextos que a su ubicacién. De esta manera, los paratextos preliminares
pueden clasificarse en legales (privilegio, tasa, aprobacion, licencias, fe de erratas, censuras y
tasas) y literarios (dedicatorias, textos poéticos, alabanzas, prélogo).

En el caso del facsimil examinado se observa un paratexto preliminar de orden legal, donde
consta que el libro serd impreso segun lo instruido (Imprimatur: Que se imprima) por el Sr.
Dr. José Garay y Basdn, Vicario General del muy ilustre Sr. Dr. Obispo Manuel Abad Yllana,
Administrador de la Didcesis en ausencia del mismo y, asimismo, Dedn de la Catedral Principal
de la Iglesia Cordobesa. Este breve texto alterna caja alta y baja de un tipo romano diferente
del texto principal, mas definido y con ojos mds abiertos. Estd dispuesto de manera centrada,
justificado y con una sangria generosa de su primera linea. El texto dice: “Imprimatur. D. D.
Josephus Garay & Basan. Vicarius Generalis Illustrissimi Domini Doct. Eposcopi Emmanuelis
Abad Yllana, in Ejusdemque absentia Admibistratir Dioeceseos, nec non Decanus Capituli
Cathedralis Ecclesiae Cordubensis”.

Sigue a continuacién un breve paratexto literario: se trata de una dedicatoria ampliatoria
de la del titulo y por la cual la obra se consagra a la figura de Duarte, se desea felicidad (Felici-
tatem) al colegio que fundd y se expresa un reconocimiento a sus autoridades y alumnos. Esta
dedicatoria emplea los mismos tipos del cuerpo del texto, destacando los nombres propios con

todos sus caracteres en mayusculas.
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7
COLLEGIO REGIO
MONSSERRATENSE
BARNABAS ECHANIQ’C)IOS
FELICITATEM. :

ABITAS quinquennio, juflit vefiro,
H nobiliffimi Adolefcentes, Collega mei,
de CLARISSIMO. VIRO IGNATIO
DUARTIO & Q_UIROSIO'Laudationés, eas
veftro nomine,-& fub tutela pofitas, iu lucem
ederceft animus. Non quialucisille publica,
vél veftri nominis fint fatis dignae ; {fed quod
palam apparerc DUARTII laudes, velincén:
cinné dictas, non poteft non vobis effe jucun-
diffimum. Neque enim mihiipfe perfiiafi uns
quam, novellum vos Oratorem excitafle s &
juffiffe de DUARTIO dicere, quod ab co pets
feGtam eloquentid, autexpolitam fatis oratio-
nem expedtaretis; fed ut infantem etiam numsy
& indifertums ad eam , quzin vobis maxima
eft, paulatim dicendi facultateminformaretis,
Cur ver6 publici juris velim facere DU-
ARTII Laudationes » caufa eft ‘domefticum
quoddam fatum. Nam cum hic ompium civi-
um omnia extarent vota de Collegio hoc no-
ftro condendos tum Joannes Echaniquius,

avus nofter, qui gerebat eo tempore Urbis
Ma-

FIGURA 4. Dedicatoria en la que Bernabé Echenique, alumno del Colegio de Monserrat, posible autor de la obra, comienza

deseando felicidad a dicha institucion.

El ultimo paratexto literario anterior al cuerpo principal de la obra es un prélogo que
opera como un introduccién, donde se describen brevemente la vida de Duarte, la fundacién
del Colegio y la vida cotidiana de sus estudiantes. Estd encabezado por una guarda seguida
del titulo Prologus, compuesto en caja alta. El comienzo del primer parrafo estd sefialado con
una capitular sin ornamentos, seguido de una primera linea compuesta en mayudsculas que se
extienden hasta la segunda linea por tratarse de un nombre propio. Una vifieta con motivo

natural y centrado con respecto al texto oficia de cierre del prélogo.

Ensayos. Historia y teoria del arte
julio-diciembre 2016, Vol. XX, No. 31



e 75

ST i o0
PR FRFF R LR FR R LR EE &

PROLOGUS.

DOMINUS D.IGNATIUS DUARTIUS & QUI:
ROSIUS Coraubz in America fuit Domi no-
bilis. Isfeverisdifciplinis adolefcens operamdedit, &
Doctorum laurcam meruit in Cordubenfi Academia.
Initiates pofteaiacriss boni Sacerdotis partes implevit
omnes, necdomi necforis otiofus s vel libris vel civi-
um commodis intentus unicé. Exempla virtutum con=
tinentiz , modeftiz, integritatis, fidei, conftantia, ca-
terarwm plurima: quibus ipfe pef {e patrie multim
profuit; & ut per alios prodeflet ctiam 5 nobilium ado-
lefcentium Collegium pofuit, petitis ab MONTESER-
RATO Diva ope, & nomine.

Pofuit autem id anno MDCXCV. quo anno Iv.
Idus Apriles cum Templum Jefuitarum magnifice ap-
paratum fuiffet 5 edque conveniflent Cordubenies
equites, explicuit ¢ loco fupcriofe Collegiorum ado-
lefcentium naturams & conditionem Orator nobilis s
{poponditque nevum Monflerratenfe Collegium  in-
genti futurum bono adolefeentibus, & his Provincijs,
utilitati » ornamentoque.  Fecit majore ceremioniar
DUARTIUS iple conditor, & cum poft facrum naf-
centis Collegiy alumni novi afferendi intemerati Vir-
ginis Marie conceptas (id lex noftra petit ab his, qui)

: A “do-

Pl

FIGURA 5. P4gina inicial del Prélogo.

4. Texto. Esta seccién es la parte de mayor desarrollo y relevancia del libro. En funcién de su
extensién y a fin de una mejor organizacién, los textos se pueden dividir en capitulos, tomos y
tratados cuyo comienzo es sefialado por portadas internas o portadillas. En el caso del Lauda-
tiones Quinque estas portadillas se encuentran en el recto, salvo la de la tercera Laudacién, que
estd en el verso. Todas estdn encabezadas por una vifieta con adornos tipogréficos seguida de un
titulo que anuncia el nimero de la alabanza a Duarte y Quirés. A continuacién, se desarrolla
la respectiva alabanza en columna justificada, iniciada con una capitular ilustrada seguida de
versales y cerrada en ocasiones con una vifieta centrada respecto de la columna de texto.
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106

AR

acnitcr i R

'CLARISSIMI  VIRI
D. D. IGNATII DUARTII,
ET QUIROSII
: LAUDATIO IIL

: UAMQUAM PLURIMAS MAJORES NO-
) I} firi lacrymas Parenti optimo Ignatio Duartio &

4 ¥l Quirofiomorienti dederunt ; & orbitatem Col-

J legii noftri in illius funere plénis planxerunt

= =1 oculis : tamen haud fatis vifi funt feciile ofhcioy
& pietati fuis : & hic caufd vocarunt comploratores alios,
qui eodem 5 acipfi, fenfu animi tangerentur, & fecumde
CIL.ARISSIMI VIRI dolerent morte: nobis, ad hac, pofteris
fuis mandarunt pii, ac foliciti, ut plures quotannis, pluresque
in Ignatii tumulo lacrymas funderemus, certi, non tot eas
futuras unquam, quot eidem deberemus.

%fd enim , aiebant, prafentis illius virtutum exems-
pliss quibus jam caremus, defiderabilius? Quid ejusdem
opibus, quibus Collegium hoc noftrum inftruxit , & quibus
amorem in nos fuum teftatus eft, largias ? & non largisnos 5
vos &ternas 3 College noftri, Ignatio Duartio lachrymas da=
bimus 2

%ﬁ. a

FIGURA 6. Portadilla de la tercera Laudacion.

5. Prefacio. La quinta alabanza estd precedida por un breve paratexto literario dirigido
al lector. Este discurso prefacial estd encabezado por unos ornamentos tipograficos (que
forman una composicién simple) y el titulo. Abajo de estos puede verse la columna de texto
cuyo inicio estd marcado por una capitular puramente tipografica. El cierre del prefacio es la
misma vifieta empleada al final de la segunda Laudacién. Un reclamo ubicado en el extremo
inferior derecho (CLA) anticipa el comienzo de la quinta alabanza (CLARISSIMI VIRI) en
la pdgina que sigue.

Hasta aqui se han descrito las partes que se observan en el facsimil analizado. Sin embargo,
el libro antiguo solia contener otros elementos como la protesta del autor, indice, colofén y
registro de pliegos, pero no es posible asegurar que el Laudationes Quingue contara con ellos,
por cuanto ni la presentacién de la edicion facsimilar ni las fuentes secundarias los mencionan.
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Aspectos compositivos y arquitectura de la pagina

El libro antiguo heredé tradiciones estilisticas y compositivas del cédice, algunas de las
cuales evolucionaron y siguen vigentes en el libro moderno. En esencia, todos comparten la
misma preocupacién por organizar los espacios y los elementos tipogrificos e icénicos de ma-
nera bella y arménica. Varios de estos criterios para construir la pagina (o compaginacion, como
se denomina en el dmbito del libro impreso) comenzaron a reunirse en tratados o manuales
tipograficos escritos por impresores destacados en los que se fijaban normas para la distribucién
de los espacios, la composicién del texto y hasta el corte de palabras. Como regla general se
establecié un patrén de simetria y un sistema de proporciones crecientes para la determinacién
de los mérgenes donde, por ejemplo, el margen superior fuera menor que el inferior. En el ma-

nual escrito por Alonso Victor de Paredes (circa 1680) se pueden leer estas recomendaciones:

Al tirar formas de a folio debe el tirador apuntar de modo el papel, que dividido el blanco que
queda en el pie y cabeza de la plana en cinco partes, queden las dos de blanco en la cabeza y las
tres en el pie, 0 mds, de forma que quede mds ancho el blanco del pie que el de la cabeza y lo
mismo se debe de observar en el tirar de los papeles tendidos: pero tirando formas de cuarto,
octavo o que conste de planas mas pequefias, deben ser los margenes iguales. Pero adviértase

al cortar las guarniciones para estas formas de planas menores, que de tal suerte se corten que,

después de encuadernados el libro, le venga quedando menos blanco en la cabeza que en el pie.

En cuanto a los margenes laterales, la pauta establecia que el exterior fuera mayor que el interior.
Esto permite sostener el libro sin que los pulgares tapen el texto y por el mismo motivo, se preferia
un margen inferior méds amplio que el superior. Esta distribucién espacial se equilibraba al abrir el
libro, ya que la sumatoria de los margenes internos balanceaba la mayor amplitud de los externos.

En el caso del Laudationes Quingue no ha sido posible determinar su compaginacién ori-
ginal pero, tras verificar que la caja tipogréfica y el resto de los recursos gréficos cumplian con
los cdnones compositivos de su época, puede presumirse que también lo hacia en cuanto a su
tamafio y la distribucién cuidada de los mdrgenes. Por ejemplo, puede verificarse el patrén de
simetria de su caja de texto, con los grabados centrados en ella y sus lineas de texto justificadas.
La caja es de 42 lineas de texto y en general se mantiene en el rango de 27-29 lineas por pagina.

Algo similar ocurre con el ancho de las lineas de texto, que estd en el orden de los 56 ca-
racteres. La conjuncién de cuerpo tipogrifico, cantidad de caracteres por linea y alto de la caja,
producen un resultado de altisima legibilidad, que evita que el ojo vuelva a leer la misma linea
de texto como ocurre habitualmente con lineas muy largas; o que el lector se canse ripidamente

debido a los constantes saltos que provocan las lineas demasiado cortas.

13 Alonso Victor de Paredes, Institucion y origen del arte de la imprenta y reglas generales para los com-
ponedores (1680), Edicién y prélogo de Jaime Moll, Madrid: Calambur, 1984, fol. 44r.
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56 caracteres

Laudatio quinta. 55
sbeati jam filii tui accidit, etiam ad nos proprié pertinerc
» judicamus. .. . Ingemuimus , erepro pueros quem in ipfol
> tatis flore ad hoc & fe dimiferant ( parences ) utin ftudio
» differendi exerceretur.

Sed audite hic, Collegz mei, quales Collegii alumnos
'b> habuerit Bafilius , & quales nos effe oportet. Mortuus eft!
>puers addit, lecundum xtatem  vitalis, ( id elt guem diusins
s vesturam diceres. ) in choris coztaneorum honefté fe ge-
» rens, acceptus doctoribus , fimplici alloquio etiam ferociffi-
» mum quemque ad benevolentiam pertrahere valens ; acu-
» tus in difciplinis , manlueto ingenio, & fupra @tatem mo~
» defto, & {i plura quis referat, adhuc tamen minus , quam|’
b, veritas expofcit narrabit. . .. Non patravit malum aliquod,
» non {truxit dolos proximo, non malé agentium conventicu-
b> lis immifcuit fe, non fuftinuit peccandi vim, (id eft,
» reflizit ) non mendacium, non ingratitudinem, non ava~
L, ritiam 5 non ftudium voluptatum , non carnis affectus , qui
» imperitis animis innafci {olent, expertus eft, nec ulld vitio- | .
> rum iftorum cicatrice in anima notatus hinc migravit , fed
>purus ad meliorem fortem difzeffz. Hae de alumnoillo fuo
afilivs.  Et proh Deus immortalis ! quim illuftria , qrim
ancta effent Collegia noftra, fi multis ejusmodi adolefcenti-
us abundarent !
Jam quod in Oriente Bafilius, idem in Occidente prefti-
it oecidentalium Monacl Princeps D. dicus, qui
um etiam tum puer Rome ftudioforum vitia adole(centium,
¢ lafciviam vidiffet, feceffit ipfe inde : & jam yir, & fenex fe-
eflum iu fuorum domibus patere voluit nobilibus adolefcen-
ibus. Igitur domi inftruendos recepit primorum urbis Libe-
05, veluti Maurum , & Placidum : & multo poft in eodem
afinate Monte educatus, & inftitutuseft Thomas ille Aqui-
as, quiinde , fol alter fplendidiffi d d

qt P

s
otum illuftraturus Orbem. Atque hac fiierunt Collegiorum,
Quz__J

42 lineas

T

FIGURA 7. Dimensiones de la caja de texto.

En cuanto al inicio de los parrafos, los mismos se sefialan con un espacio en blanco que se
denomina sangria y que en Laudationes Quingue equivale a dos cuadratines. La justificacién
produce a menudo unos espacios exagerados entre palabras, llamados rios. Estos blancos deben
evitarse tanto por razones estéticas como funcionales, ya que generan una lectura disruptiva.
Esta norma no ha sufrido modificaciones desde la época de la imprenta manual, tal como

P P )
puede comprobarse en manuales como el del impresor espafiol Juan José Sigiienza y Vera™.
A pesar de su vigencia, esta norma parece vulnerarse varias veces en el libro monserratense,
ndamentalmente cuando se usan signos de puntuacién. Como puede observarse en numerosos
fund. talment d d tu C de ob
pasajes, un espacio precede a la coma y dos la separan de la siguiente palabra. En el caso del

punto, un doble espaciado lo distancia de la palabra que sigue.

¥ Juan José Sigiienza y Vera, Mecanismo del arte de la imprenta para facilidad de los operarios que le
exerzan. Madrid: Imprenta de la Compatfifa, 1811, 2.2 edicién aumentada de 1822, p. 22. Disponible
en linea en: http://bit.ly/1KoSftl el 07 de marzo de 2015.
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Do&orem fapientiffimumbBCollegii veftri Conditorem libe-
ralifimumlbB& columen veftrarum rerum unicum s & veftras
{fpesEiSed ut, quod res efty dicam : meis illis orationibus ve-
tri potius rationemlllquim Duartit habui; & dolorem ve-
ﬁrgun attendi magis, quam rem totanlB& caufam ECum
enim de Duartii moste dolendi caufas ad vos tantum derivas
-¥i; publicum luGum, & complorationem civium caterorums
quafy, nihil res hec ad alios pertineret, tacitus praterivi

Quod |

FIGURA 8. Los espacios que preceden y suceden a la puntuacion se destacan en rojo.

Descripcion tipograéfica y taxonomia
de los tipos de imprenta

Para dar una propuesta de identificacién de los tipos empleados en el texto principal del
Laudationes Quingue se recurrié a dos clases de recursos: las fuentes documentales primarias y
secundarias y el analisis visual de las formas de las letras impresas.

Las primeras estin constituidas por los especimenes, o sea, los muestrarios y catdlogos de
caracteres que empleaban un fundidor, grabador o impresor para comercializar con ellos. Aunque
los especimenes de la época de la imprenta manual son muy escasos y dificiles de consultar en
Latinoamérica, recurrimos a consultas en bibliotecas en linea. Otra via para identificar las letras
fueron los ‘revivals’ tipogréficos, es decir, la reinterpretacién moderna de un disefio de letra antiguo,
aunque este recurso fue empleado con precaucion, ya que en el proceso de actualizacién puede haber
grandes desvios formales respecto del modelo original®.

Las fuentes documentales secundarias también arrojaron algo de luz al respecto. Furlong
cita un estudio de Adolfo Luis Ribera en la Revista Estudios'® para acreditar el origen italiano
de la prensa del Monserrat y sus accesorios, los que habrian sido embarcados en Génova y
llevados a Espafia para, desde alli, despacharlos hacia su destino final.

Aunque no existen coincidencias terminantes entre las letras de Cérdoba y los muestrarios
italianos, espafioles, flamencos, alemanes y franceses consultados, es posible resaltar la notable
presencia de acentos graves en lugar de agudos. Asimismo, de alguna manera la letra de Cér-

doba tiene rasgos que la podrian emparentar con algunos de los disefios de Robert Granjon.

5 Marina Garone Gravier, Breve introduccion al estudio de la tipografia en el libro antiguo, Mexico:
Asociacién Mexicana de Bibliotecas e Instituciones con Fondos Antiguos, 2009, p. 64.

16 Guillermo Furlong Cardiff, “El Colegio de Monserrat y la primera imprenta rioplatense”, Estudios,
25 (1946), p. 447.
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Haciendo un breve fest con la letra a para detectar similitudes en fuentes cldsicas’” podemos

ver que corresponde a los cortes de letra de modelos renacentistas.

2;] a a FIGURA 9. De izquierda a derecha, la letra @ observada en Laudationes Quinque, luego una
disefiada por Granjon y un disefio de Jenson empleado en la obra Laertius.

La primera comparacién se hizo con modelos de letras las Romanas Venecianas, como también se
las llama por ser originarias de esta ciudad del norte de Italia. Las mayusculas en este estilo derivan de
las inscripciones en los frontispicios romanos, mientras que las minusculas se inspiran en la caligrafia de
los escribas renacentistas italianos. Fueron las preferidas en la composicion de libros por su altisima legi-
bilidad, una caracteristica que atin se mantiene en las recreaciones digitales contemporéneas. Los rasgos
de estas letras contrastan con los de sus homdlogas en Laudationes Quinque, donde el contrapunzén de
la 2 es mayor y la barra de la ¢ es horizontal. Sin embargo, otras letras con una identidad muy marcada

como la (s larga), /; ¢y Q son muy similares. A pesar de que no se observa una
coincidencia exacta entre los caracteres de Jenson y los del Laudationes Quinque,
a su comparacion revela una conexién estilistica entre ambas fuentes aunque hay

una distancia cronol6gica de 300 afios entre ambas fuentes.

En el libro del Monserrat la fno presenta descendentes y la ¢ tiene
sus ojales conectados a través de una transicién suave, que a veces estd
i ‘ ausente y otras empastada. La Q tiene una cola extensa y, como se dijo, la

barra de la e es horizontal y estd ubicada por encima del centro geomé-

" ] trico de la letra. En general los remates son cortos y gruesos, aunque a

] menudo se ven distorsionados por el empaste. La relacién entre los trazos
gruesos y los delgados revela un contraste medio, con una modulacién le-

] vemente inclinada y ascendentes mds altos que los caracteres de caja alta.

FIGURA 10. La columna izquierda muestra los caracteres vistos en Laudationes Quinque y

la derecha, los de Jenson.
Que Qu

La segunda comparacién se hizo con la redonda Garamond, deno-
minada asi por Claude Garamond, quien la grabé y fundi6 en Francia hacia 1530. Sus tipos
se caracterizaban por ciertos detalles particulares, tales como la 7, que presenta una cabecera
con terminaciones superiores que superan la barra. Este gesto se reitera en la 7, m, ny r, que
presentan una suerte de leve serif ascendente que invierte su direccién en letras como la 4.

En su versién minuscula. la # es pricticamente del tamafio del ojo de otros caracteres, ya que

7 También se presto especial atencién a los ojos de las letras, la relacién de proporcién de sus partes
y ciertos rasgos estilisticos, como remates o serifes, que aportan identidad a la tipografia empleada.
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su ascendente es muy corto. Otras mindsculas como la  presentan una gota pronunciada y
colas con mucha personalidad en la jyla Q. A diferencia de la Jenson, la e en Garamond tiene
su barra alta y horizontal. El disefio general es cilido y de curvas generosas, con detalles que

afiaden singularidad a los tipos.

® ’, FIGURA 11. La columna izquierda muestra los caracteres vistos en Laudationes Quinque y la
' a ‘ , | derecha los de Garamond.

“
Todos esos rasgos singulares pueden observarse también en Laudationes
‘ a c Quingue,y aunque las coincidencias son mayores en comparacién a Jenson,
! no hay paridad absoluta con Garamond. Sin embargo, es necesario recordar
que este dltimo disefio tuvo gran aceptacién y difusién en toda Europa. Con
i = c los siglos fue imitado y reinterpretado en numerosas ocasiones, originando
~ un conjunto que se denominé Garaldas (por la unién de los nombres de

| Claude Garamond y Aldo Manuzio, otro gran impresor de esa época).
Con base a estas consideraciones —y ante la ausencia de una identifica-

cién absoluta en un espécimen y siguiendo la clasificaciéon Vox—"%,creemos

que se puede hablar de que en la composicién del libro monserratense se

le ] _e us6 alguna fuente del grupo de Garaldas.
: Para mediados del siglo XVIII, cuando se compré la prensa del Mon-
Ql( Ul serrat, la produccidn tipogrifica europea se encontraba en un periodo
de transicién entre las romanas antiguas y unas fuentes que se llamaron
Modernas o Didonas. Los tipos Transicionales (o Reales, como también se los denomina) mis
destacados de esa época fueron frutos del trabajo de fundidores como Grandjean, Fournier y
Baskerville. ;Por qué no se escogieron estos cortes para surtir a la primera prensa cordobesa? Es
conocida la predileccién de los alemanes por las fuentes de estilo Garamond, una preferencia
que quizds haya compartido el impresor Pablo Karer, quien era alemén. Lo cierto es que ésta

es una pregunta sin respuesta clara y que queda por el momento como mera especulacién.

¥ El modelo miés difundido para la clasificacién de los tipos es el propuesto por el francés Maxim-
ilien Vox en 1954. Su taxonomia es de corte histérico y plantea una divisién en tres grandes grupos
denominados en base a neologismos. Asi, distingue el grupo de las Humanas, Garaldas y Reales; el
de las Didonas, Mecanas y Lineales; y el de las Incisas, Script y Manuales.
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Variantes tipograficas y caracteres especiales

En el Laudationes Quinque predomina el uso de letras redondas, es decir, la clase de letras
en las que la mayoria de los trazos rectos tienden a la verticalidad, pero ese disefio principal
estd complementado con variantes estilisticas que comparten caracteristicas formales con las
redondas, pero que se modifican en proporcidn, inclinacién o peso entre otras variables.

En el caso del Laudationes Quingue, 1a redonda se emplea para componer el texto prin-
cipal en un todo de acuerdo a las normas de legibilidad aun vigentes. Para las notas al pie se
utilizan las itdlicas o cursivas, un disefio inclinado y con algunos caracteres muy diferentes de
sus homdélogos en redonda. Las itdlicas no estdn enlazadas o ligadas y en ocasiones se emplean
también en el texto principal, a fin de destacar un nombre o concepto de manera mds sutil
que con las mayusculas. Similar criterio se observa en la portada, donde el nombre de Bernabé
Echenique estd compuesto en una itlica de caja alta con ornamentos barrocosenla A, Ry Q

que la emparentan con las cursivas de Granjon y Jenson.

EIDEM COLLEGIO REGIO
BARNABAS ECHANIQUIUS 0.D.

FIGURA 12. Fragmento de la portada donde se ven los rasgos caligraficos (swash, en inglés) delaR, Ay Q.

Tanto la redonda como la cursiva contienen sus respectivas mayutsculas y mindsculas. El
conjunto de variantes tipograficas presentes en el libro monserratense se completa con nimeros
elzevirianos, ligaduras, acentos o diacriticos, comillas, puntuacién, diptongos y ornamentos.
Muchos de estos signos que eran habituales en el siglo XVIII hoy se encuentran en los llamados
sefs expertos, un conjunto adicional e independiente de uso casi exclusivamente profesional.

La primera palabra o linea de texto de cada capitulo del libro se compone en mayusculas
(del mismo cuerpo empleado en el texto regular) a continuacién de la capitular. En el caso de
la dedicatoria y el prélogo, las respectivas capitulares son mayudsculas de un cuerpo mayor al
del texto principal. En las cinco oraciones laudatorias del libro, las capitulares son ilustradas,
pero el principio compositivo se mantiene: a la capitular le sucede una palabra o primera linea

tl‘)

compuesta en mayusculas. De acuerdo con Robert Bringhurst, esta prictica establece un

puente entre la capitular y el texto normal.

9 Robert Bringhurst, The Elements of Typographic Style. Vancouver: Hartley & Marks, 2th. edition,
1996, p. 63.
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FELICITATEM. :
ABITAS ‘quinquennio, jufli vefiro,
nobiliffimi Adolefcentes, Collega mei,
de CLARISSIMO. VIRO IGNATIO

PROLOGUS.

: OMINUS D. IGNATIUS DUARTIUS & QUI:
ROSIUS Coraubz in America fuit Domi no-
bilis. Isfeverisdilciplinisadolefcens operamdedir, &

LAUDATIO L.
|NESSE, - MAJORUM NOBILITATL

vimfianrs ' que ‘non finat degenerare mino<
res abravita: glortay: is .neget unus, qui& 1g-
nobilis ipfe fit , nullisque majoribuss nec magnt

FIGURA 13. La transicion entre la capitular grande y el resto del texto se suaviza mediante el empleo de caja alta en la

primera palabra o en la primera linea de texto.

Los nimeros elzevirianos (llamados también de caja baja por tener ascendentes y descen-
dentes) fueron disefiados para integrarse al texto compuesto en minusculas. En comparacién
con los nimeros normales o de caja alta, los elzevirianos no llaman tanto la atencién y logran
un conjunto mas armonioso con las letras de caja baja. En el Laudationes Quingue se emplean
para las llamadas y las fechas, con excepcién de aquellas expresadas en nimeros romanos y

compuestos con mayusculas.

Collegio dici poffit 5 quod de Urbe Romana Hiftoricorum
princeps Livius gloriabundus feripfit : Nulla anquam Ref*
publica necrmajor 5 nec fantlior 5 nec bonis exempiis di
zior fuit. (9) Dixi

(7) Apud Feijoum Tom 4. Dif. 2. Paragi. 8.
(8) Ecclcfiaftes. c. 7. =
o) Lil 1 Dec, 1. /nit.

FIGURA 14. Detalle del pie de la pagina 36, donde se observa el empleo de nimeros elzevirianos en las llamadas y su
integracion en las notas.
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Las ligaduras son el resultado del esfuerzo por evitar colisiones al imprimir caracteres con-
tiguos. La fpor ejemplo, invade el espacio de la letra que le sucede y, en el caso de su versién
italica, también invade el espacio de la que le antecede. En latin son frecuentes las secuencias ff;

Ji, /1, /iy fj1, unas combinaciones potencialmente problemdticas en términos de superposiciones.
En el libro se solucionaron usando las ligaduras que unifican en un solo signo los citados pares
y triades conflictivos. Otras ligaduras empleadas combinan ft, {1, {i, {1, {fi de manera similar a

los casos en que participa la /2

it mn
1 h it 7/

FIGURA 15. Diferentes ligaduras empleadas en el Laudationes Quinque para resolver superposiciones de caracteres.

Una ligadura particular es la del par ¢z, porque no implica una superposicién se ligan am-
bos caracteres por su parte superior mediante un trazo curvo. Este recurso se aplica tanto a la
redonda como a la itdlica y aporta una sutil calidad ornamental al texto. Otro caso especial es
el del diptongo latino ae/AE cuyos caracteres se fusionan en un signo tnico llamado Aesc, en
desuso en el espafiol moderno.

Finalmente, la conjuncién latina que significa y se expresa a través de la ligadura entre la
eylaz Enredonda tiene la forma de un & con cola y remate (&), mientras que cuando se usa

en itdlica la fusién de ¢ con # es mas evidente. A este signo se lo denomina Ef o Ampersand.

A e & &s

FIGURA 16. Diferentes versiones de los pares ct, ae y et observados en el Laudationes Quinque.

Para la acentuacién de las vocales se usa el acento grave y la puntuacién se sirve del punto,
puntoy coma, coma, dos puntos (0 colon) y puntos suspensivos (o elipsis). La tilde sobre 7 se emplea
cuando se reproducen palabras en espafiol (‘do7ia” en la pagina 12), pero en el caso de la N'se
emplea minuscula (‘ESPA7OLA” también en pigina 12). Salvo los escasos términos en espafiol,
el resto del texto estd compuesto en latin y, por lo tanto, las interrogaciones y exclamaciones
se indican solamente con sus respectivos signos de cierre. Como era costumbre en la época, el
texto emplea la ese Jarga ({) al comienzo y medio de las palabras, reservando la ese redonda (s)
para el final de estas.
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FIGURA 17. Detalle que muestra el empleo de la fi.

Descripcion de capitulares

Las capitulares son letras de gran tamafio ubicadas al inicio de un texto o capitulo con el
fin de distinguirlo y acentuar visualmente su comienzo. En cuanto al ejemplar monserratense,
sus capitulares son Romanas de caja alta y estin aplicadas de acuerdo a la norma estilistica
del barroco renacentista. En este volumen se pueden encontrar cinco de tipo altas, una de dos
lineas y dos de tres lineas. El uso de ilustraciones es s6lo decorativo, ya que no poseen relacién
con el contenido.

La primera capitular que aparece en este ejemplar es una letra H, de Habitas, ubicada en
el inicio de la dedicatoria. Tiene un alto de casi tres lineas de texto, teniendo en cuenta que la
primera de ellas estd compuesta por versalitas. Esta capitular carece de marco, relleno y fondo.
La siguiente marca el inicio del prélogo (Prologus). Se trata de una D mayuscula de dos lineas
de altura (algo inusual en esta obra), y abre el primer pdrrafo que comienza con el texto Domins
D. Ignatius Duartius & Quirosius, también en versalitas. A diferencia de la capitular anterior,
por encima del titulo se ubica un ornamento rectangular que posiblemente haya condicionado
su altura. Tampoco posee elementos decorativos a su alrededor o por detrés.

La préxima capitular es una letra I (inesse) que se encuentra en la primera alabanza, Lauda-
tio I (pag. 1). Esta es la primera de las cinco capitulares ilustradas y sus caracteristicas se repiten
en los siguientes elogios de manera constante. Se analizaron las capitulares utilizadas teniendo
en cuenta el tipo de letra, su relleno, fondo y si la misma tiene borde o no®. Como se dijo, se

encontraron similitudes entre las capitulares ilustradas que inician las oraciones laudatorias.

% Garone Gravier, p. 49.
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Laudatio II comienza en la pagina 13 y su capitular es una § un poco mds cargada que el cardcter
precitado, mostrando todo el esplendor propio del periodo barroco. La descripcion posee las
mismas caracteristicas de la 7, con un jaspeado un poco mis intenso que simula un horizonte y
que otorga profundidad a la letra capitular. La tercera alabanza, que comprende las pdginas 24
a 36, inicia con la letra Q. Esta es la capitular mds destacada por la cantidad de elementos que
la componen, y por un profuso follaje detras del cardcter blanco. La misma posee una altura
de cinco lineas de texto, mientras que la § anterior supera las cuatro lineas pero no llega a este
nivel. Un detalle de este elogio es que comienza en una pdgina par (verso), probablemente para
colaborar con la economia en la impresion. Una letra M da comienzo a la cuarta oracién (p.
37). Visualmente es la més clara de todas sus pares enmarcadas, con mucho follaje vegetal de
tonalidad oscura que contrasta con el disefio del cardcter.

Antes del ultimo elogio, se ubica un prefacio dirigido al lector (pp. 47 y 48), que posee
otra capitular sin ornamentos. La misma es una letra D que ocupa tres lineas de alto, pero a
diferencia de las oraciones anteriores a la capitular le sucede una linea que alterna minudsculas
y versales. Estas ultimas se emplean para nombrar al homenajeado y para aludir al lector. Se
estima que al haber menos elementos ornamentales se utilizd una inicial mds alta para des-
tacar del cuerpo de texto. Sobre el titulo Lectori, en el original en latin, se ubica una linea de
ornamentos tipograficos. Por tltimo, en el quinto elogio (p. 49) se repiten en la parte superior
la inicial Iy la vifieta ornamental empleadas en la primera oracién laudatoria, pero con una
salvedad: los ornamentos tipogréficos al inicio de la composicién difieren, ya que algunos usan

cruces y otros estrellas, todos recursos propios de finales del siglo XVII.

ABITAS OMINUS D. NEcsh TERU
H nobiliffimi. J ROsSIUS C e o]

de CLARI bilis. Isfeverisdi e sEm
DUARTIO & () Doctorum laurca s ) sokife remo
veftro nomine,-& . Initiatus pofteata Glodvalls midierty e aliqu:
edereeft animus, . omnes, necdomi Torteés(  gandum precibus
vel veftri nominis um commodis int: “Nec¢ ‘fuerunts fiquo mc

& pietati fuis: 8
qui eodem 5 aci]

tium Duartium &
majores noftri pr

hanc noftram orat
noftri caufastibi p:

] UAN AXI O tibi, L TAS
firi ] cetle D DUARTI quac
uil finir quidem Dua
legii anm qua perpetua eft tus {
ocul & tr lefcentium lauss ¢ quef

tanto 3 & tanto hi
nitus .negaverim.

FIGURA 18. Comparacion de las capitulares segun su orden de aparicion en el libro.

Repertorio y descripcion de las capitulares ilustradas (cuadro)
a. Asiento primario de la obra: P, José¢ Manuel Peramds, idioma latin. Cordoba (1766).
b. Tipo de letra: Romana.

C.

Relleno de la letra: Blanco o calado.
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d. Fondo delaletra: Ornato a manera de hojas de acanto® . Ademds posee un jaspeado o ashurado

en la parte inferior de las mismas, simulando horizonte.
e. Marco: Doble.

Ornamentos tipograficos

El Laudationes Quinque es un ejemplar de alta calidad compositiva y respeta los usos
tipograficos de su época casi en su totalidad, este es el caso de los ornamentos, caracteres
tipogréficos propiamente dichos, fueron utilizados principalmente para separar dreas de texto
e indicar secciones (las oraciones laudatorias) aunque también, y no en menor medida, como
recurso decorativo. Dichos ornamentos no han sido utilizados en exceso y se han compuesto
armoénicamente cuando comparten espacio con vifietas ilustradas, capitulares y el resto de los

elementos de la pagina, dentro de un contexto estilistico propio del periodo barroco.

# I3 Ao 2P
OF) (5w ’:’;%%%ﬁ

FIGURA 19. La cruz es empleada en la primera Laudacion solamente, encerrada entre paréntesis. En las siguientes
laudaciones es reemplazada por estrellas pentagonales. Complementan estos ornamentos abstractos unos motivos
florales y frutales como bellotas.

De acuerdo con lo observado, estos caracteres especiales no se usan de manera uniforme, ya
que en algunas ocasiones se emplean para formar una guarda (como en el Prélogo) y en otras
enmarcan una vifieta (como en la apertura del Laudatio IV). Los ornamentos empleados son de
dos tipos: abstractosy figurativos. De los primeros se encontraron estrellas de cinco puntas y cruces,
en ocasiones usados entre paréntesis. Con respecto a los segundos, se observan motivos florales
y vegetales, que se usaron de manera combinada con los abstractos para formar nuevos patrones.

El uso de esas guardas respeta el patrén de simetria compositiva aplicado a todo el volumen.

! Esta planta con forma de cardo tiene largas hojas espinosas. Su nombre viene del griego ake que
significa «de punta aguda». Las inconfundibles hojas, talladas en piedra o mirmol, se pueden en-
contrar en los capiteles corintios de los edificios clasicos (superior). Las hojas del acanto simbolizan
las artes o el amor por ellas, mientras que en el cristianismo son signo de dolor y de castigo. En las
capitulares analizadas es una clara referencia a la cultura cldsica y grecorromana que es reinterpretada
en el Renacimiento.
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Los ornamentos tipogrificos se ubican en la parte superior de las paginas que abren ca-
pitulos y por encima de titulos y vifietas. En ocasiones, estas ultimas se enmarcan parcial o
totalmente con una guarda formada por la repeticién de motivos figurativos. Por ejemplo, en
el mencionado Prdlogo, tres lineas de caracteres ornamentados se repiten y combinan con dos
tipos de florales conformando una nueva guarda. En la actualidad, este tipo de glifos se deno-
minan dingbats y pueden encontrarse como parte del sez de caracteres de una fuente digital o
como una fuente propiamente dicha.

a@-@cae- @-@“w-&a@&@--&%z& ﬁ:&t&«é:'
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FIGURA 20. Ornamentos tipogréficos que conforman una cenefa o cabecera en el Prélogo

En la pdgina 13, donde comienza Laudatio II, se combinaron ornamentos abstractos florales
con vifietas ilustradas de un tamafio menor a las encontradas en el primer elogio. En la tercera
alabanza esta caracteristica se acentia, ya que se agranda la cantidad de ornamento tipografi-
co y se reduce el grabado. La vifieta estd rodeada por un marco de ornamentos vegetales. En
la cuarta Laudacién un marco decorativo encierra una vifieta de menor tamafio que en los
ejemplos anteriores. Laudatio V posee caracteristicas similares al primer encomio: se produce
una repeticién de vifieta, capitular (letra I) y titulo. Esta repeticién de imdgenes en una com-
posicién editorial es una practica que se analiza con mayor detalle en paginas siguientes. Entre
las diferencias, sélo se destacan los ornamentos abstractos de la parte superior que, encerrados

entre paréntesis, alternan entre cruces y estrellas de cinco puntas.

e (°F ) 3de

55
ke
S Se
A
< 3ee

%‘ﬁ%a’i%‘i%*i’ia’%ﬁa’iﬁ%;

| %%%a
EGWE
LECTORIL

FIGURA 21. Los ornamentos empleados y su disposicion (a veces vertical y otras horizontal) varian en las diferentes
secciones que encabezan. Estas variaciones se muestran de izquierda a derecha siguiendo el orden de aparicion en el libro.

[118] Ensayos. Historia y teoria del arte
julio-diciembre 2016, Vol. XX, No. 31



Imégenes, ilustraciones y vifetas
En el campo del libro antiguo, Juan B. Iguiniz define que

Bajo el nombre genérico de ilustraciones se comprende el conjunto de liminas y grabados,
haciendo abstraccién de su especie, que se hallan dentro y fuera del texto. Entran en esta
categoria los retratos, mapas, vistas, diagramas, estados, etc., y aun las vifietas y los ornamentos

simplemente decorativos™.

Asimismo, hace la descripcién de laminas, facsimiles, marca tipogrifica, grifica, diagrama,
estado, tabla o cuadro sindptico, esquema y ornamento tipografico.

Nuestro libro posee siete imdgenes y su uso estd basado principalmente en la sepa-
raciéon de las secciones mas importantes de su contenido. La escasez de ilustraciones es
una caracteristica de la época, de ahi la repeticién de las mismas en un mismo ejemplar.
El motivo de esta carencia puede tener varias aristas que incluyen el poco espacio para la
ilustracién con el fin de abaratar costos o la escasa importacién de planchas grabadas. Lo
cierto es que las ilustraciones de los libros fueron constituyendo el universo visual de los
lectores. Las imdgenes incluidas en los libros podian ser motivo de invocacién, como las
figuras religiosas. Otras, como los grabados heréldicos, mostraban patrocinio (indicaban
quién costeaba la obra o quién era su impresor). El resto eran imagenes ornamentales,
puramente decorativas. Las mismas fueron generando un acostumbramiento y una tnica
referencia visual que ademds estaba condicionada por diversos factores que afectaban la
impresién de ilustraciones. Entre dichos condicionantes se encontraban la posibilidad de
contar con un grabador local avezado (algo poco probable en el caso cordobés, pues los
modelos detectados son clisicos de imprentas europeas), los tiempos de los encargos y los
costos de produccién en relacién a una publicacién.

La calcografia, en cambio, fue la técnica empleada en las ilustraciones del Laudationes
Quinque, donde todas las ilustraciones poseen un cardcter decorativo, no descriptivo. Estos
grabados podian ser empleados en mds de una ocasién en distintas obras, lo que solia modificar
su significado original. Asi, en un contexto diferente, la Imprenta Expésitos reutilizé varios
afios después los mismos grabados usados en Cérdoba. Con base en los estudios de Grafién
Porria®, es posible que los grabados empleados en Cérdoba en 1766 incluso hayan sido uti-
lizados con anterioridad.

22 Juan B. Iguiniz, Disquisiciones bibliogrdficas: autores, libros, bibliotecas, artes grdficas, Segunda serie.
Meéxico: Instituto de Investigaciones Bibliogréficas, 1965, pp. 94-95

% Sobre este punto se recomienda leer el articulo de Isabel Grafién Porrta, “La transferencia de los
grabados novohispanos del siglo XVI”, Historias 31 (1993-1994), pp. 99-112, en el que discute la
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Respecto de la contabilidad y ubicacién de los recursos icénogrificos, son pocos los
usados en el libro: sélo cuatro de las siete imdgenes mencionadas son utilizadas sin re-
peticién; dos se repiten una vez y una de ellas aparece tres veces como inicio de seccién,
como si fueran piezas ‘comodin’, ‘[...] que son de cardcter ornamental, decorativas en
estricto sentido. Sin embargo, existen casos en los que una misma imagen se emplea en
dos ocasiones y en contextos diferentes, a veces atribuyéndole nuevos nombres y por lo
tanto significados diversos”. En muchos casos dicha repeticién estaba supeditada al surtido
de la imprenta o dependia de la decisién del impresor. En todos los casos, los grabados
representan motivos florales simétricos, conformados por figuras vegetales de gran follaje
y hojas de acanto cuyo significado ha sido descrito con anterioridad. Como se expresé
lineas arriba, al hablar del reclamo, la medida y disposicién de algunos de los elementos
gréificos de la pagina, es posible que se hubiera usado para la lectura en voz alta, aunque no
hay evidencia contundente de ello. En el caso de las imédgenes de este facsimil las mismas
miden entre 3 y 4 cm de alto, por lo que son reconocibles hasta tan sélo un metro. Esto
reafirmaria su cardcter decorativo, no descriptivo.

Maria del Carmen Agustin Lacruz desarrolla el proceso de decodificacién semantica de las
imdgenes del libro antiguo en tres partes: la descripcion, la identificacién y la interpretacién.
Respecto del dltimo paso expresa: ‘Hay que tener en cuenta que los significados de los mismos
temas iconograficos varian segtn las culturas y las épocas histéricas™. Es por ello que en esta
parte del andlisis sélo puede describirse e identificarse cada imagen, resultaria muy complejo
interpretar lo que cada una de ellas representa en el libro.

Es posible analizar parcialmente la funcién de la imagen mediante su localizacién en la
estructura formal del libro. De acuerdo con su propuesta, las dreas en las que se pueden en-
contrar las imdgenes son: a) portada, b) preliminares, c) primera pdgina, d) interior y e) final
del libro, y si se aplica este modelo al caso especifico del Laudationes Quingue, las imagenes se
distribuyen del siguiente modo:

a) En el espacio inferior de la porfada se ubica un grabado de marcada simetria axial en el
que se vislumbra una marca de patrocinio, aunque no se ha podido establecer si la misma
pertenece a una marca religiosa o del editor/impresor. Se trata de un monograma con las

iniciales AM superpuestas, situado en el centro de la imagen y dentro de un espacio en

transferencia de algunos grabados novohispanos del siglo XVI de una imprenta a otra, e inclusive
la elaboracién de copias.

* Garone Gravier, Historia de la tipografia colonial para lenguas indigenas, p. 108.

% Maria del Carmen Agustin Lacruz, E/ andlisis documental de contenido de las ilustraciones del libro
antiguo. Zaragoza: Prensas Universitarias de Zaragoza, 2003, pp.97-98. Respecto de lo expresado en
Pedraza Garcia (ed.), Comercio y tasacion del libro antiguo: andlisis, identificacion y descripcion. Zaragoza:
Prensas Universitarias de Zaragoza, 2003, pp. 81-116.
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blanco, rodeado de otros elementos que simulan un resplandor mediante la técnica del
jaspeado. Completan la imagen cuatro ornamentos vegetales del tipo acanto que se hacen
mids contrastadas en los extremos. Sobre el eje vertical central y encima del monograma se

ubica una corona sin puntas.

FIGURA 22. Grabado de la portada.

b) Como preliminar,la pagina final del prélogo presenta una imagen que cierra esta seccién
y es una de las que no se repiten en este ejemplar. El ancho de la figura es de aproxima-
damente la mitad de la caja de texto y estd centrada respecto de esta ultima. Su forma es
trapezoidal y simétrica, con un disefio que se afina hacia la base. Toda la composicién estd
colmada de detalles vegetales del acanto, representando una especie de florero del cual se
desprende una tupida vegetacion.

FIGURA 23. Grabado incluido en el cierre del Prélogo.
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¢) En la primera pdgina de cada una de las cinco laudaciones se observan imégenes calco-
grificas de caricter decorativo, ubicadas en la cabecera a manera de orlas introductorias al
texto. Como se explicé previamente, en algunos casos estin enmarcadas por ornamentos
tipogréficos, especialmente florones, estrellas y cruces. Sélo se utilizaron dos grabados para
las cinco secciones. La primera de estas imdgenes, ubicada en las Laudaciones Iy V, es una
composicién simétrica que abarca el ancho de la caja de texto. Estd repleta de acanto con
distintas hojas entrelazadas y en su centro sobresale una cara (un gesto tipico de la arqui-
tectura de la época) similar a la de los llamados hombres verdes o “mdscaras foliadas”, cuyo

significado es ambiguo y polisémico. En los extremos del grabado se sitdan dos fuentes o

especies de abrevaderos sobre los que se posan un par de aves con sus alas abiertas.

FIGURA 24. Grabado incluido en las primeras péaginas de las Laudaciones | y V.

La segunda imagen se repite en las Laudaciones II, III y IV, contiene menos elementos y
es de menor tamafio que la precitada. Si bien ocupa la misma posicién, en sus extremos estd
rodeada o enmarcada por ornamentos tipograficos descritos anteriormente. También el follaje
en este caso es menos denso y en su centro sobresale una cabeza foliada similar a las que se
observan en las Laudationes I y V, con la particularidad de que sostiene una corona vegetal.

Todo lo descrito respeta la simetria habitual de toda la obra.

FIGURA 25. Grabado incluido en las primeras paginas de las Laudaciones II, [l y IV.
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d) Como ejemplo de imagenes en el interior del libro se pueden tomar las situadas en los
finales de las Laudaciones II, III y IV y en el final del apartado dedicado al lector (Lecto-
ri). Todas son de cardcter decorativo y comparten la funcién descrita en la clasificacién:
separar secciones de contenido o partes de la obra. Puede decirse que las mismas también
permiten el ajuste y cierre de la composicién. Estas imdgenes internas son tres. Una se repite
al término de Laudatio IT'y Lectori; las dos restantes ilustran el colofén del tercer y cuarto
elogio, sin reiterarse. Todas se ubican centradas verticalmente respecto de la composicion,
debajo de la mitad de la pdgina. La primera comparte caracteristicas de las imagenes
descritas previamente: la simetria y el uso del acanto como motivo principal. En el centro
de la misma se destaca una cabeza desproporcionadamente pequefia respecto de la gran

corona que sostiene, funcién en la que parece auxiliada por el intenso follaje que la rodea.

FIGURA 26. Grabado incluido al cierre de la Laudacion Il y Lectori.

La imagen que acompaiia el final de la tercera laudacién es la mds pequefia del libro, ocupa un
tercio del ancho de la caja de texto y se ubica entre las notas al pie y el reclamo. Desde el centro de
la misma se observan hojas de acanto que florecen desde una especie de fuente o florero, siempre
respetando el equilibrio simétrico. Puede interpretarse que sobre el mismo se posa un nido con un

huevo en su interior, una imagen que tiene cierta continuidad en el cierre de la siguiente laudacién.
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FIGURA 27. Grabado incluido al cierre de la Laudacion Il

En esta otra ilustracién se observa el citado vinculo con la anterior ya que, entre las hojas de
acanto, el huevo ha devenido en ave a punto de iniciar su vuelo. Esta imagen posee un tamafio
de la mitad del ancho de la caja de texto, es la tltima representacién del interior del libro y se

ubica al final de la Laudacién IV.

FIGURA 28. Grabado incluido al cierre de la Laudacion IV.

e) Por dltimo, en la copia facsimilar analizada no se observa el uso de imédgenes al final

del libro.

A manera de comentarios finales

En tanto atin no existe una tipologia gréfica, visual y de disefio de los impresos antiguos de
la América espafiola, en general, y de los impresos jesuitas (americanos de otras regiones) en
particular, es dificil precisar si las caracteristicas localizadas y aqui descritas del primer impreso
jesuita de Cérdoba son compartidas por otros impresos del periodo o del género de obras o
corresponden inclusive a un modo de hacer ignaciano. El propésito y sentido de describir
estas formas visuales y las estructuras formales y compositivas del primer impreso cordobés
seria identificar pricticas locales concretas de las artes del libro en territorios americanos,
cosa que nos permitiria en un futuro identificar con claridad las continuidades y rupturas

en las comunidades que produjeron piezas grificas en América respecto de las de Europa,
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asi como también proponer conjeturas e hipdtesis sobre la forma en que las comunidades de
lectura pudieron haberse aproximado a los textos impresos coloniales. Al no poder establecer
grandes grupos o series documentales como si se ha ensayado en otros estudios, lo que estd a
nuestro alcance realizar es esta descripcién sumaria, que podrd ser corregida y mejorada, pero
que forma parte de la historia gréfica, no solo de una regién sino de unas profesiones que hoy
identificariamos con la tipografia, la edicién y el disefio. El impreso jesuita analizado obedece en
términos generales al canon editorial del periodo en que fue producido, comparte su pulcritud
y ascetismo ornamental y visual con la mayoria de los impresos jesuitas en latin emanados de
las prensas de la ciudad de México y Puebla. Es posible también decir que hay una suerte de
“sabor francés o aire gdlico”en su estructura y letras, aunque a la fecha no podemos ofrecer datos
que confirmen esta intuicién, que solo se sustenta en las posibilidades de adquirir y montar un
taller de imprenta cuando Espafia, la metrépoli, atn no era completamente autosuficiente en
materia tipografica, cosa que se lograria paulatinamente en las décadas de 1770 y 1780. Por
tanto, dejamos esta descripcién como muestra de la existencia de un documento histérico clave
en la cultura bibliografica argentina, que el estudioso y lector podra poner en relacién con otros

productos americanos y jesuitas.
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