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RESUMEN
El caso director y compositor belga Léon J. Simar (1909-1983),
encarna un buen ejemplo de migracién musical, sale de Bélgica
como consecuencia de la Segunda Guerra Mundial y se ins-
tala en Cali (Colombia) en 1949. Esta investigacién muestra
la forma en que Simar se inscribié por el contexto musical
colombiano, reconstruye su historia de vida y caracteriza sus
obras y posibles aportes al entorno musical calefio en la segunda
mitad del siglo XX.
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MUSICA

Léon J. Simar (1909-83): un musico
belga en Cali (Colombia)

Adriana Carolina Correa Duran

La migracién implica un desarraigo que ademds de fisico, también es cultural, intelectual
y sentimental. Los musicos migrantes se enfrentan a un entorno laboral que ya no incluye
las practicas musicales de su lugar de procedencia e incluso transforma su labor artistica
segin los estereotipos que representan su origen. Estos elementos se pueden tornar mds
complicados cuando la migracién es producto de un desplazamiento forzoso, especialmente
después de hechos tan trasgresores para la integridad del ser humano como las guerras. La
historia de vida de Léon Simar estd permeada por estos elementos y por un constante deseo
de contribuir a la educacién musical en Colombia a pesar de las marcadas diferencias entre
el contexto en que se formé como musico y el contexto que recibié los frutos de su trabajo
tras su migracién. A partir del acceso a la coleccién de partituras y documentos personales de
Léon Simar que hoy hacen parte del archivo personal de la familia Velasco en Cali, ha sido

posible hacer la reconstruccién de la historia de vida y legado musical de este compositor.

FIGURA 1. Léon J. Simar en Cali. Coleccion Familia Velasco, Cali, fotografia A. C. Correa.
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Léon Jean Marie Hubert Simar, mas conocido como Léon J. Simar, demostré habilidades
para la musica desde temprana edad'. Nacié el 3 de noviembre de 1909 en Herve (Bélgica),
una poblacién perteneciente a la provincia de Lieja, cuya capital es la ciudad de Lieja. Hijo de
Félice Geraunon y Laurent Joseph Simar, fabricante de calzado?, tuvo que enfrentar la muerte
de su padre con tan s6lo ocho afios de edad en un entorno sacudido por la invasién de milicias
alemanas que buscaban llegar a territorio francés durante la Primera Guerra Mundial. Estudié
en el Conservatorio Real de Lieja desde temprana edad, y posteriormente profundizé en las
dreas de composicion, direccién, piano y 6rgano. “Contaba que a sus diecisiete afios improvisaba
al piano acompafiamientos para las peliculas de cine mudo, a partir de las acciones que podria
observar en la pantalla™. E1 27 de octubre de 1936, Simar contrajo matrimonio con Andree
Defourny, pianista egresada del Conservatorio Real de Lieja, con quien tuvo cuatro hijos:
Michel, Claire, André y Frangoise, de los cuales sobrevivieron tres, ya que la més pequefia,
Francoise, falleci6 a la edad de 6 meses a causa de una bronconeumonia*.

Luego de culminar su formacién profesional se desempefié como profesor del Conserva-
torio Real de Licja y como escritor de la critica musical del periédico La Légia®. E1 punto
climdtico de su carrera llega en 1937 al ganar el Primer Gran Premio de Roma belga® en el
Concurso de composicién de Bruselas, mérito que le otorgé un amplio reconocimiento en

Europa y le permitié acceder a importantes circulos de las artes’.

! No ha sido posible establecer si estas habilidades provienen de alguna tradicién familiar. Aunque
se intentd buscar relacién entre Léon J. Simar y el compositor belga Julien-Jean Simar (1852-1903)
a través de consultas a familiares y revision de documentos personales, no fue posible encontrar un
vinculo familiar entre estos dos musicos.

2 Andrés Simar, “Biografia: Léon J. Simar”, Teoria y andlisis, 3 (junio 2014), pp. 159-74.
 A. Simar, p. 160.
4 Ibid, p. 160.

* Andrés Simar hace una aparente distincién al referirse al nombre de éste periédico: la denomina-
cién “periédico local de Lieja” parece aplicar para el periodo anterior a la guerra, mientras el nombre
La Légia fue aparentemente adoptado por orden de las milicias alemanas que se apoderaron de los
medios de comunicacién.

¢ No confundir con el Premio de Roma francés. A pesar de tener el mismo nombre, el galardén
obtenido por Simar corresponde al primer lugar del Concurso de Composicién de Bruselas, basado
en lineamientos del Premio de Roma de Francia. José Quitin, “La fondation Darchis, le <Prix de
Rome> de Bruxelles et quelques musiciens liégois”, Revue de la Société liégeoise de Musicologie, 84
(enero 1994), en https://popups.uliege.be/1371-6735/index.php?id=616 y Valérie Dufour, “Etat de
la vie musicale a Liege en 1939: Armand Marsick et les concerts de 'Exposition internationale de
Teau,” Revue de la Société lidgeoise de Musicologie, 26 (2007) en https://popups.uliege.be/1371-6735/
index.php?id=1192)

7 A. Simar, p. 162.
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Al finalizar la segunda guerra mundial, el gobierno belga inicié una persecucién contra
todos aquellos que pudiesen ser sefialados como colaboracionistas. La hostilidad de este am-
biente fue lo que finalmente llevé a Simar y a su familia a contemplar la migracién como una
oportunidad para buscar mejores condiciones de vida, por lo cual llegé a Colombia en 1949 con
su esposa y sus tres hijos. Inici6 su labor docente en el Conservatorio Antonio Maria Valencia,
posteriormente fundé la Escuela de Musica y el coro de la Universidad del Valle, con lo cual
contribuyd a la profesionalizacién de la educacién musical en Cali. Dado que su primera esposa
habia fallecido en 1968, Simar contrajo segundas nupcias en 1979 con Lucia Velasco, quien
lo acompanaria hasta el dia de su muerte e incluso trabajaria posteriormente por conservar
su legado musical. El deceso del compositor ocurrié el 10 de agosto de 1983 en la ciudad de
Cali tras una larga enfermedad respiratoria. A rafz de su muerte, varias instituciones como la
Alcaldia de Santander de Quilichao, la Universidad del Valle y la Universidad del Cauca, ma-
nifestaron su sentido pésame por medio de comunicaciones publicas, al igual que lo hicieron

algunos medios de comunicacién nacionales como el periédico £/ Pais®.
Formacion académica y trayectoria profesional

La formacién académica de Léon ]. Simar inicié en el Conservatorio Real de Lieja a la
edad de 9 afios, etapa que culminé en 1932 al obtener su grado en musica. En ese mismo afio
se vinculé como docente de armonia en la misma institucion, donde permanecié hasta 1944.
Se desempefiaba al mismo tiempo como director musical del teatro de la épera de Verviers
(1942-43), director adjunto del coro “Societe Royal La Légia”y director de la orquesta sin-
fénica de la exposicién internacional de Lieja (1939). Con esta tltima estrend varias obras de
su autorfa’. Este también es un periodo de importante produccién musical, ya que para 1940
tenia registradas 91 obras en la Sociedad de Autores, Compositores y Editores de Musica de

Paris (SACEM)™, organizacién de la que se hizo miembro en 1929 (figura 2).

8 “Pesar por la muerte del maestro Leén J. Simar”, E/ Pais, Cali, 12 de agosto de 1983, B-3.

? Dentro del archivo personal de Simar se encuentra su Curriculum vitae y varios textos donde

describe sus estudios y trayectoria profesional, de donde proviene gran parte de esta informacion.

10" Carolina Iriarte, “Simar, Leon J.” en Diccionario de la Miisica Espafiola e Hispanoamericana, Ed.
Emilio Casares Rodicio, Madrid: Sociedad General de Autores y Editores, 2002, 9, pp. 1027-1028.
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FIGURA 2. Certificado de admision de Léon Simar a la Sociedad de Autores, Compositores y Editores de musica en

1929, coleccion Familia Velasco, sin foliar. Cali, fotografia A. C. Correa™.

Para 1939, Léon Simar gozaba de prestigio en la comunidad de musicos europeos, pues
al ganar el primer Gran Premio de Roma belga, habia tenido la oportunidad de viajar por

distintas ciudades de ese continente:

Obtuvo el ‘Primer Gran Premio de Roma’y con ello una beca para realizar una pro-
longada visita cultural por los diferentes escenarios de Europa y conocer su musica,
incluyendo desde luego Roma, Italia, Francia, Austria, Grecia donde Simar podria
apreciar de primera mano muchas de las grandes obras que construyeron a lo largo
de los siglos la inmensa cultura europea®.

A su regreso, el compositor ya tenfa varios compromisos laborales, entre ellos varios con-
ciertos y clases; ademds, era el encargado de la critica musical en el periédico La Légia donde
trabaj6 hasta 1944, fecha de cierre del periédico™. Debido a la crisis social desencadenada

" Archivo personal Familia Velasco, Cali.
2 A. Simar, p. 169.

13 Adele King dedica una pequefia seccién a la historia de los periédicos belgas durante la segunda

guerra mundial en Rereading Camara Laye, Lincoln and London: University of Nebraska Press,
2002, pp. 108-109.
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por la Segunda Guerra Mundial, Simar tuvo que trasladarse a Jumet en 1943, afio en que fue
nombrado director del conservatorio de Charleroi (1943-1945). Durante ese mismo periodo
se desempefié como director de la Sociedad de Conciertos de Charleroi'* hasta el momento

en que se vio obligado a salir de su pais.

Una vez en Colombia, se establecié como profesor de composicién y teoria musical en el
Conservatorio de Cali entre 1949 y 1952, ademis fue codirector (y luego director) de la Or-
questa Sinfénica del Cali y la Coral Palestrina®. En febrero de 1955 fue nombrado director del
Conservatorio Antonio Maria Valencia hasta abril de 1956, afio en que asumié la direccién de
la seccién musical del Instituto Hispano-colombiano de Cali donde trabajé hasta 1958". De
manera paralela, se encargé de la direccién de la seccién de musica de la Fundacién Pro-Arte
de Cali entre 1957 y 1959, afio en que la Universidad del Valle lo vincul6 como instructor.
Posteriormente pasaria a ser auxiliar de cdtedra de dedicacién exclusiva, profesor auxiliar y
finalmente profesor de tiempo completo. Alli llegaria a fundar el Coro Magno y el Coro de
Cimara de esa institucién y posteriormente se encargaria de la creacién de la Escuela de M-

sica, la cual dirigi6 hasta su retiro en 1979.
Premios y reconocimientos

Los premios més destacados en la carrera de Simar fueron obtenidos durante su estancia en
Bélgica. En 1932 gand el Primer Premio de Fuga del Conservatorio Real de Lieja y en 1936
su obra para orquesta “Parade, esquise burlesque”, obtuvo el Premio César Franck otorgado por la
Academia Real de Bellas Artes de Bélgica. Aunque en 1935 ya habia ganado el “Primer Segundo
Premio de Roma”belga, es en 1937 cuando se hace merecedor del primer lugar del Concurso de

Composicién de Bruselas al obtener el “Primer Premio de Roma”, belga (figura 3)'.

Y Curriculm vitae. Archivo personal de la familia Velasco, Cali.

5 Datos provenientes de las biografias que reposan en el archivo personal de la Familia Velasco, Cali.
o Ibid.

7 A. Simar, p. 171.

¥ El concurso de composicién de Bruselas fue instituido por Decreto real del 4 de junio de 1841.
Este certamen provenia de una tradicién de becas de la fundacién Darchis de Roma, donde se sub-
sidiaba estudiantes de artes para realizar estudios en Italia. Se otorgé entre 1841 a 1973 y fue creado
por Francgois-Joseph Fétis siguiendo el modelo del Gran Premio de Roma francés. Quitin, /oc. ciz.
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FIGURA 3. Primer Gran Premio de Roma obtenido por Léon J. Simar en 1937. Coleccién Familia Velasco, Cali, fotografia
A. C. Correa®.

Este es el galardén mds importante de su carrera, ya que fue obtenido luego de un exigente
concurso de composiciéon donde su obra Le frapeze étoile gané el primer lugar por decisién
undnime del jurado. Su obtencién produjo un reconocimiento social documentado en fuentes

iconogrificas (figura 4) y mds de 170 recortes de prensa entre 1935 y 1948%.

FIGURA 4. Fotografia de Léon J. Simar en la ceremonia de condecoracion al obtener el Primer gran Premio de Roma en
el Concurso de Composicion de Bruselas. 1937. Coleccion Familia Velasco, Cali. Fotografia original sin autor, facsimil A.

C. Correa.

19 “Reino de Bélgica-Ministerio de Educacién Puablica. Gran Concurso de composicién musical.
Primer premio al Sefior Léon Simar, de Bressoux- Liéja. Bruselas, 11 de octubre de 1937”. Archivo
personal Familia Velasco, Cali.

2 Entre los principales diarios que hacen parte de esta recopilacion, se encuentran La Meuse, Het
Laaste Niewws, L’Express, La Wallonie, Paris soir, Journal de Liége y La gazzete de Liége, entre otros.
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En 1950, ya radicado en la ciudad de Cali, Simar gana el premio Fabricato en el Concurso
de Misica para Colombia?!. Luego, en 1961, su obra Danzas Sinfonicas para orquesta fue
premiada en el concurso convocado por la Asociacién Colombiana de Cervecerias. Como
resultado de sus reconocimientos fue nombrado jurado en el IT Concurso de Musica Colom-
biana para compositores convocado por Colcultura en 1981; ademds, le fueron otorgadas va-
rias condecoraciones en ese mismo afio: medalla al mérito de la sociedad de mejoras publicas
de Cali, medalla “Ciudades confederadas del Valle del Cauca” del Gobierno departamental
y la “Medalla al mérito civico Santiago de Cali” del Gobierno municipal y en el afio 2001.
Finalmente, la Universidad del Valle emiti6 la Resolucién N* 1774 “por la cual se hace un
reconocimiento péstumo al maestro Ledn J. Simar exprofesor de la Escuela de Musica de
la Facultad de Artes Integradas.

Migracion a la ciudad de Cali

Hacia 1940, los compromisos laborales de Simar se vieron afectados por la segunda
guerra mundial, pues después del 4 de agosto de ese afio, y luego de 18 dias de lucha entre
el ejército Belga y el ejército alemdn, fue imposible contrarrestar el ataque de los invasores.
A partir de ese momento se inicié la ocupacién de territorios hasta 1944, por lo cual los
dirigentes se vieron obligados a crear un gobierno en el exilio, primero en Francia y luego en
Londres. Ante este hecho, se promovié una masiva migracién de civiles belgas hacia Francia,
entre ellos, la familia de Simar —Gnicamente su esposa y sus hijos—mientras él se quedaba en
Bélgica tratando de contrarrestar los avances en territorio del ejército alemdn.? Un tiempo
después, Simar fue en busca de su familia y posteriormente se radicé en la ciudad de Jumet.
Desde alli ejercié la direccién del Conservatorio de Charleroi® y continué escribiendo la
crénica para el periédico.

Los alemanes no sélo dominaron los territorios, sino también se apropiaron de los medios
de comunicacién para poder mantener al pueblo belga sometido. Por este motivo, el periédico
La légia, también empezé a ser tomado por Alemania. Al finalizar la guerra en 1945, el gobierno
belga tomd represalias contra las personas que trabajaban en los medios de comunicacién, pues

los sefialaban como posibles aliados de las tropas alemanas:

2 Fernando Gil Araque, “La ciudad que En-Canta Pricticas musicales en torno a la miisica académica
en Medellin, 1937-1961, Tesis de Doctorado, Universidad Nacional de Colombia Sede Medellin,
2009, p. 437.

2 A. Simar, p. 166.
B Ibid., p. 166.
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Al final de la guerra, unos 87.000 belgas fueron acusados de colaboracionismo. Nada menos
que 4.000 fueron condenados a muerte, sin embargo, pocas sentencias fueron ejecutadas.
En Bélgica, al contrario que otros paises como Noruega, Dinamarca u Holanda, el proceso
de “depuracion” oficial fue acompafiado de una campafa no oficial de venganzas llevada a

cabo por la Resistencia, durante la cual mucha gente fue sumariamente asesinada.*

Aunque Léon Simar no fue un desplazado directo de la Segunda Guerra Mundial,
su migracién si fue consecuencia de ese evento, ya que las acciones del gobierno belga al
finalizar la guerra, promovieron una persecucién que desembocé en su traslado definitivo.
Varias fuentes orales relatan tres antecedentes por los cuales este compositor pudo haber
sido acusado de colaboracionista: el hecho de permitir a un joven alemén estudiar piano en
el conservatorio de Charleroi®, su empleo en el periédico La Légia —el cual fue uno de
los medios de comunicacién invadidos por los alemanes— y el hecho que durante la guerra
unos soldados alemanes le hubiesen perdonado la vida al enterarse de su trayectoria como
musico®. El cargo de Simar como director del conservatorio de Charleroi lo llevé a establecer
vinculos con la Comunidad de Padres Asuncionistas, que ademds de tener sede en Bélgica,
se encargaba de administrar la Parroquia de San Nicolds en la ciudad de Cali. Gracias a este
nexo, fue posible organizar su viaje hacia Colombia en 1949 para actuar como organista en
el Congreso Eucaristico Bolivariano.?”

La presencia de musicos inmigrantes en Colombia no es un hecho reciente. En un sentido
estricto podemos hablar de su llegada al pais desde el siglo XVI* y podemos referirnos a una
mayor documentacién de casos provenientes del siglo XIX: “Tal vez el primero de éstos fue Wi-
lliam Wills (1805-75) quien llegé a Colombia en 1826 [...]. Wills tenia una buena educacién
y sin ser un aristécrata, era el tipico ‘caballero’inglés. Su destreza en el baile y la flauta, ademads
de su natural simpatia fueron convenientes gracias sociales [...]. Su descendiente, Alejandro

Wills (1884-1943) habria de ser uno de los mds importantes compositores e intérpretes de la

2 Carlos Caballero Jurado, La resistencia de Europa occidental, Oxford: Osprey Publishing, 2012, p. 25.

% Este hecho fue descrito por Alberto Guzman, Jahiro Cardona, Andrés Simar y Enrique Velasco

en sus entrevistas.
% Enrique Velasco, Entrevista, 30 de junio de 2018, Maryland, Estados Unidos (via Skype).

¥ Aunque inicialmente el viaje se tenia planeado para 1948 (ver: A Simar, “Biografia...”, pp. 167),
tuvo que aplazarse para el afio siguiente debido a los hechos del 9 de abril. Al parecer, Simar mantenia
comunicacién con Antonio Marfa Valencia a través de cartas, sin embargo, éstas no fueron encontradas
dentro de los documentos que se conservan en la coleccién personal de su familia.

% Egberto Bermudez, “Three centuries of italian musical presence in Colombia 1540-1840” en

Italian migration and urban music culture in Latin America, Eds. Nils Grosch and Rolf Kailuweit,
Miinster: Waxmann, 2015, pp. 15-43.
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musica colombiana en la primera mitad del siglo XX”*. Desde entonces podemos reconocer
una influencia extranjera en la conformacién de las pricticas musicales del pais, hecho que se
refuerza con el trabajo de personajes extranjeros tan relevantes para la historia de la musica en
Colombia como Nicolds Quevedo Rachadell (1803-1874) y Henry Price (1819-1863), entre
otros. Ademds, instituciones como la Sociedad Filarménica, instauraron las bases de la educa-

cién musical en Colombia y fueron patrocinadas precisamente por inmigrantes:

La presencia de extranjeros, en especial ingleses, en la capital de la Nueva Granada, fue un
factor decisivo en la conformacién de la Sociedad Filarménica. No sélo actuaron como mu-
sicos, sino que en la lista de los 107 suscriptores de la Filarménica, publicada en 1847, hay 35
extranjeros. La tercera parte del patrocinio de la sociedad provenia de otras esferas culturales;
en medio de tanta sociedad politica, la Gnica que tenia cabida para la participacién directa del

residente extranjero era la musical.*

Durante el periodo entre guerras, las migraciones desde Europa aumentaron hacia La-
tinoamérica, hecho que trajo a Colombia a musicos como Luisa Manighetti*!, José Joaquin
Pérez Escobar y Joaquin Fuster®, sin contar con la extensa migracién de italianos al pais que se
produjo durante la primera mitad del siglo XX*, como el caso Alfredo Squarcetta Di Marco,
quien llega en 1913 a las ciudad de Ibagué y algunas décadas después seria director del Con-
servatorio del Tolima (1946-1952)%*.

A la ya conocida influencia extranjera en el entorno musical colombiano, se sumé otro
fenémeno posterior: el incremento en la cantidad de musicos colombianos que estudiaron en
Europa para retornar al pais y contribuir a la consolidacién de la educacién musical basada
en modelos extranjeros. La unién de estos dos procesos hizo aportes significativos a la con-
formacién de todo el movimiento nacionalista en Colombia, indudablemente permeado por

tradiciones musicales europeas.

# Egberto Bermudez, Historia de la miisica en Santafé y Bogotd 1538-1938, Bogoti: Fundacién de
Musica, 2000, p. 178.

0 Ellie Anne Duque, “La cultura Musical en Colombia, Siglos XIX y XX”, en Gran Enciclopedia
de Colombia, 6, Arte, Bogota: Circulo de Lectores, 1993, p. 218.

31

Luis Alvaro Gallo, Personajes extranjeros llegados a Colombia, Bogoté, 2011. https://vdocuments.
mx/inmigrantes-a-colombia-luis-alvaro-gallo.html

32 Hernan Cérdenas Lince, “La musica y los extranjeros en Antioquia”, E/ mundo.com, 8 de junio de
2006, https://www.elmundo.com/portal/pagina.general.impresion.php?idx=21673

33 Para mayor informaci6n sobre migraciones de musico italianos a Colombia, ver Humberto Galindo,
“César A. Ciociano (1899-1951): un musico italiano en Colombia”, Tesis de Maestria, Universidad
Nacional de Colombia, 2015.

** Galindo, p. 20.
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En este punto vale la pena cuestionarnos acerca de la relevancia de una investigacién
acerca de un musico extranjero en Colombia si no constituye un hecho nuevo; por el con-
trario, podemos reconocer que para el momento en que Simar llegé al pais, el fenémeno
de la migracién de musicos llevaba mds de tres siglos ejerciendo influencia en el contexto
colombiano. El hecho que diferencia este estudio de caso, es la falta de reconocimiento
que tuvo la obra y labor de Simar en un entorno que tradicionalmente ha exaltado esa
presencia extranjera y que incluso ha definido parte de su identidad nacional por medio
de referentes europeos.

Hobsbawm cuestiona la conformacién de “nacién”y la definicién de nacionalismo en los
paises tercermundistas ya que al tratarse de organizaciones sociales relativamente recientes, han
adoptado modelos de los monopolios econémicos que han prevalecido a través del tiempo:
“¢cémo podria ser de otro modo, dado que lo que tratamos de hacer es encajar unas entidades
histéricamente nuevas, nacientes, cambiantes, que, incluso hoy dia, distan mucho de ser univer-
sales, en una estructura de permanencia y universalidad?”*. En ese sentido, la llegada de Simar
a Colombia coincide con un momento en que esa discusién acerca de la “identidad nacional”
estd en auge entre los musicos y el ferviente nacionalismo define el estilo de los composito-
res, no solo colombianos, sino de varios paises de Latinoamérica. Esta discusién se da en un
contexto donde incluso, el mismo discurso nacionalista proviene de otras latitudes: “Pero este
aparentemente nuevo concepto nacionalista, pese a que es un movimiento de emancipacién
artistica de Europa, es una tardia manifestacion del, para entonces, ya agonizante nacionalismo
musical del viejo continente™.

Este contexto pone al compositor en una realidad que probablemente distaba de sus inte-
reses académicos y exploraciones estéticas; primero porque el nacionalismo musical, para ese
momento, era un movimiento del pasado en Europa y segundo, porque €l no conocia a fondo
las tradiciones musicales de Colombia ni tenia herramientas —ni mucho menos, interés— en
hacer parte de la discusidn que se entretejia para ese momento en el entorno musical del pais.
Contrario a compositores como Antonio Maria Valencia, Jestis Bermudez Silva o Adolfo Mejia,
las posibilidades de Simar —un musico recientemente llegado al pais—de participar en esta
discusién, eran nulas®’. Si bien, las obras que estaban componiendo los musicos nacionales en

ese momento planteaban un debate, es necesario entender que la obra de Simar no podia hacer

%5 Eric Hobsbawm, Nations y Nationalism since 1870, Cambridge: Cambridge University Press,
1991, p. 14.

36 Roque Cordero, “Vigencia del musico culto” en América Latina en su miisica, Ed. Isabel Aretz

Meéxico: Siglo XXI, Editores, 2004, p. 157.

37 El uso del término “discusién” en este 4mbito, no se refiere solo a la verbalizacién de una po-

sicién determinada. También implica la consolidacién de una manera de pensar a través la misma
composicién y creacion artistica.
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parte del mismo debido a que distaba de la musica que se escribia e interpretaba a mediados
del siglo XX en Colombia.

El desconocimiento de la obra de Simar en Colombia puede ser producto de dos
hechos conjuntos: El primero tiene que ver con el momento en que llega al pais, ya que
su naturaleza extranjera pudo reforzar esa diferenciacién de ‘la otredad’ en un momen-
to en que el pais pretendia definir ‘lo propio’: “Asi, la cultura en general y la musica en
particular, se convierten una vez mds en un arma para argumentar el cierre de fronteras,
para la construccién de muros divisorios, para la ruptura de asociaciones supranacionales

o postnacionales”®

. En segundo lugar, su naturaleza estricta produjo choques personales y
profesionales con algunos de sus colegas, hecho que lo llevé a renunciar al Conservatorio
de Cali en 1957: “Los procesos de transculturacién provocan con extremada facilidad el
surgimiento de patrones de rechazo en contra de la innovacién que representan, unos
patrones cuya razén de ser recae precisamente muy a menudo en razones de identidad”*’.
En realidad, estos dos argumentos estin dictaminados por la definicién misma de Léon
Simar como ‘musico migrante’, hecho que propicié una respuesta social no consecuente

con la calidad profesional de este compositor.
Legado musical de Léon Simar: Composiciones, arreglos y adaptaciones

Parte del legado de Léon Simar estd materializado en 104 composiciones, 902 arreglos
y nueve textos pedagdgicos para un total de 1015 obras (figura 5). Los formatos para los
cuales escribié incluyen orquesta, grupos de cdmara, piano, érgano, coro a cappella, voz
solista (o coro) con acompafiamiento y gran formato (orquesta, coro y solistas). La obra de
Léon Simar demuestra su amplio conocimiento musical, pues reune estilos que van desde la
musica antigua (como arreglos de las cantigas de Santa Marfa, Danzas del s. XIII y Stantipes
del s. X1V, entre otras), pasando por géneros candnicos europeos como misas, sinfonfas, /ieds
y conciertos, estéticas del romanticismo y musica programitica, hasta obras mds cercanas
a las estéticas propias del siglo XX (como el caso de la obra Valle, inspirada en Fuge aus der
Geographie de Ernst Toch®).

% Nils Grosch, “Movilidad cultural, exilio y el desafio para la musicologia”, Ensayos, historia y teoria

del arte, XX11, 34 (enero-junio 2018), Bogot4, Universidad Nacional de Colombia, p. 56.

% Josep Marti, “Transculturacion, globalizacién y musicas de hoy” en Revista Transcultural de
Miisica, 8 (2004), p. 8.

4 Comunicacién personal con el compositor Rodolfo Acosta, 24 de octubre de 2018, Universidad

Nacional de Colombia, Bogota.

Léon J. Simar (1909-83): un musico belga en Cali (Colombia)
Adriana Carolina Correa Duran

[63]



[64]

5 composiciones para
coro a cappella

| . ,105 . 33 obras para voz/coro
Composiciones propias con acompariamiento

67 obras instrumentales

1015
Obras de —
Ledn J. Simar

9 obras con fines

pedagagicos

FIGURA 5. Composiciones y arreglos de Léon J. Simar. Diagrama construido a partir de la caracterizacion de la
coleccion de partituras de la coleccion de la Familia Velasco.

El legado mds representativo de este compositor, estd dado por las obras escritas para
orquesta, coro y solistas que lo hicieron ganador de premios, pues en esas obras se manifiesta
su interés por explorar el vinculo entre la musica y la escena. Muchas de sus creaciones evocan
imdgenes a través de poemas sinfénicos, escenas dramdticas o musica para obras de teatro. Fi-
nalmente, existe un importante nimero de arreglos para coro a cappella o con acompafiamiento
de piano u érgano, que en su mayoria corresponden a adaptaciones de canciones populares de

diversos paises.
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A partir del listado de obras que se elaboré dentro de la presente investigacién®, se defi-
nen tres periodos compositivos en la vida de Léon Simar: el primero muestra sus busquedas
estilisticas iniciales a través de 18 composiciones escritas entre 1929* y 1934, de las cuales
solo dos son para orquesta. La mayoria son fugas para cuarteto, varias de ellas escritas como
trabajos de clase o pruebas de admisién para algunos concursos. Aqui se percibe una timidez
por explorar grandes formatos y un apego a su recién culminada formacién en el conservato-
rio. El segundo periodo se desarrolla entre 1935 y 1950 aproximadamente, momento cumbre
en la carrera de Simar, no sélo porque obtiene varios premios, sino porque compone sus obras
mds complejas e importantes. En este lapso compuso 25 obras de las cuales 20 son para
orquesta o para voz/coro con orquesta (entre ellas cuatro para gran formato) y inicamente
cuatro arreglos, lo cual denota una preferencia por la creacién original. Ademds, es aqui donde
son escritas la mayoria de obras que demuestran su interés por la relacion entre la musica y
la accién escénica®. El tercer periodo estd determinado por su migracién a Colombia y una
marcada tendencia a escribir arreglos para coro o para voz con acompafiamiento. El volumen
de arreglos escritos es muy significativo (mds de 900 arreglos), pero su creacion original para
orquesta fue abandonada poco a poco, ya que a partir de 1951 y hasta su muerte en 1983 sélo
encontramos tres composiciones para este formato y algunos arreglos para voz con orquesta.
A pesar de ello, Simar intenta mantenerse activo como compositor escribiendo musica para
piano, érgano y conjuntos de cimara.

El sustancial cambio que existe entre el segundo y tercer periodo compositivo obedece a su
migracién a Colombia, ya que el entorno europeo ofrecia recursos que permitian pensar en la
posibilidad de escribir e interpretar composiciones con mayor complejidad técnica, musical y
de formato. Aunque la delimitacién de este dltimo periodo estd dada por este hecho, su inicio
no es en 1949—aio en que llega a Colombia— sino alrededor de 1950 y 1951. Lo anterior
se debe a que, al parecer, Simar busca continuar con su prictica como compositor al llegar a
Cali, por esta razén existen obras para orquesta escritas en 1950. Sin embargo, en los primeros
tres afios de estancia en Colombia, su produccién desciende sustancialmente por las mismas
exigencias de un contexto donde era mds factible fomentar la préctica coral que la orquestal.

Para determinar la incidencia del contexto en la labor compositiva de Simar, se estableci6
una comparacion entre las obras escritas en cada pais (ver Tabla 1), lo cual es posible gracias a
que la mayoria de las partituras cuenta con el afio de composicién. Con estos datos fue posible

4 Adriana Carolina Correa, “Léon J. Simar (1899-1951): un musico belga en Cali (Colombia)”,
Tesis de Maestria, Universidad Nacional de Colombia, 2019, p. 76.

2 Aunque la obra més antigua data de 1930, es en 1929 cuando Simar se hace miembro de la SA-
CEM, por este motivo se toma este afio como fecha inicial. Sin embargo, es probable que existan
obras escritas previamente, ya que hay un nimero significativo de composiciones sin afio.

4 Este grupo de obras estd conformado por poemas escénicos, poemas sinfénicos, musicalizaciones

de obras de teatro, escenas sinfénicas e incluso una comedia musical.
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establecer esta comparacién entre su produccién musical antes y después de 1949. Ademds, estas
obras se encuentran clasificadas segun el formato musical: vocal, instrumental, o mixto (vocal con
acompafiamiento). También se incluyen los textos pedagdgicos que hacen parte de la coleccién.

Cor‘nposiciones, arreglos y adaptaciones de Léon Es‘critas en Escritas en | g fecha | Total
J. Simar Bélgica Colombia
16 608 17 641

Obras para voz con acompafiamiento

Obras para coro a cappella 5 111 172 288
Para orquesta 8 3 2

Obras e 3 ! ! 7
Para instrumento de teclado 1 28 3
Para grupo de cimara 15 1 11

Material pedagégico 0 9 0 9

TOTAL 48 761 206 1015

Tabla 1. Distribucion y dlasificacion de obras escritas por Simar en Bélgica y Colombia

A partir de estos datos podemos comparar la produccién musical de Simar en Colombia
y en Bélgica, la cual estd determinada por dos variables: cantidad y complejidad. Si bien el
numero de composiciones y arreglos hechos en Colombia estd muy por encima de la produc-
cién en Bélgica, es necesario entender que la gran mayoria de obras hechas después de 1950
corresponde a arreglos corales, cuya la complejidad es inferior a la de otros tipos de formato,
en consecuencia requieren menos tiempo para su elaboracién. Un buen indicador de estas dos
variables se refleja en las obras instrumentales, cuyo nimero estd relativamente equilibrado
respecto al tiempo que vivi6 en cada pais —27 obras compuestas en 20 afios en Bélgica y 33
obras compuestas en 34 afios en Colombia—. De las composiciones hechas en Colombia, 25
hacen parte de la coleccién “Pequefias piezas para 6rgano”y dentro de las ocho obras restantes
s6lo hay tres obras para orquesta. En contraste, durante los veinte afios de produccién en Bél-
gica compuso 15 obras para grupos de cimara y ocho obras para orquesta, eso sin contar con
las composiciones para gran formato (orquesta, coro y solistas) que aunque también son para
orquesta, fueron tenidas en cuenta dentro del grupo “voz con acompafiamiento”.

Vale la pena analizar el caso particular de la musica para orquesta ya que las ocho obras
compuestas en Bélgica fueron creadas en un periodo de ocho afios: (entre 1932 y 1939), mien-
tras de las tres obras para este formato compuestas en Colombia, dos fueron escritas en 1950
(recientemente radicado en el pais), y la dltima en 1961 (once afios después). Esta dindmica
intermitente en su produccién en Colombia pudo derivarse de la escasa formacion sinfénica
que existia en Cali en ese momento.

Aunque la explicacién mds probable para la disminucién de la produccién de obras or-
questales en Colombia es la falta de recursos (instrumentales, humanos, interpretativos o
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académicos), no podemos descartar que la disminucién en su interés primario — la musica
orquestal—pudo darse por otros posibles factores. Appadurai menciona el concepto de des-
territorializacién* para referirse a migraciones masivas, sin embargo, contiene caracteristicas
que podrian aplicarse a eventos individuales como éste: “la desterritorializacion, en general,
es una de las fuerzas centrales del mundo moderno porque traslada a la poblacién trabajadora
de unos paises hacia los sectores y espacios reservados para las clases bajas en las sociedades
relativamente adineradas”. En principio parece un concepto bastante sesgado, pero poste-
riormente, el autor plantea caracteristicas y consecuencias que pueden aplicarse a diferentes
fenémenos migratorios: “Al aflojarse y distenderse los lazos entre la gente, las riquezas y los
territorios, se alteran las bases de la reproduccién cultural de un modo fundamental™. Esta
consecuencia puede constituir una de las explicaciones por las cuales Simar disminuye sustan-
cialmente la composicién de obras orquestales, porque su pais de origen pudo tener incidencia
en la preferencia por ese tipo de repertorios, asi como el entorno musical que lo rodeaba en
Europa. Como producto de ese desarraigo, su produccién musical se vio afectada y tuvo que
transformarse para coincidir con su nuevo entorno.

Ademis de la incidencia del contexto en la produccién de obras en general, vale la pena
analizar su efecto en la creacién de composiciones originales del compositor, lo cual se logra
a partir de la comparacién entre el nimero de arreglos y composiciones escritos en cada pais
(tabla 2). Dentro de esta relacién no se tuvo en cuenta el material pedagégico (nueve obras),

por tanto, el total no corresponde a 1015 sino 1006 obras.

Escritas(os) en Bélgica | Escritas(os) en Cali | Sinfecha | Total

Composiciones 44 45 16 105
Arreglos o adaptaciones 4 707 190 901
Total 48 752 206 1006

TABLA 2. Comparacion entre la cantidad de arreglos y la cantidad de composiciones originales realizadas en Colombia

y en Bélgica.

Durante la estancia de Simar en Bélgica, hay un notable desinterés por escribir arreglos o
adaptaciones, por el contrario, este tipo de obras predominan sélo después de su migracién.

Aunque su produccién total en Colombia (752 obras) fue mucho mayor que en Bélgica (48

“ Arjun Appadurai, La modernidad desbordada, dimensiones culturales de la globalizacion, Buenos

Aires: Trilce Ediciones S.A., 2001, p. 51.
S Ibid, p.51.
% Ihid., p. 64.
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obras), en el primer caso sélo el 6% corresponde a composiciones originales mientras el 94%
restante estd conformado por arreglos o adaptaciones de canciones populares de diferentes
paises o canciones religiosas adaptadas para voz con acompafiamiento de piano o para coro a
cappella. En contraste, existen menos registros de arreglos musicales hechos en Bélgica, donde
mids del 90% de su produccién es original.

Aunque no todas las obras tienen consignado el afio en que fueron escritas, la distribucién
del 60% de su produccién puede dar algunos indicios acerca de la tendencia general. Ademas,
de las obras sin fecha, més del 80% son arreglos para coro con o sin acompafiamiento y casi el
70% estd escrito o contiene indicaciones en espaifiol, por tanto, es posible inferir que la mayoria
hace parte del grupo de obras compuestas después de 1949 ya que Léon Simar no dominaba
el idioma espafiol cuando vivia en Bélgica. Teniendo en cuenta lo anterior, si bien el esclareci-
miento de las fechas de estas obras puede ser un trabajo futuro, es poco probable que modifique
la tendencia general de distribucién dada por las obras que si tienen fecha.

La mayor produccién coral de este compositor se dio durante su labor como director del
coro de la Universidad del Valle, mientras su mayor produccién orquestal se dio en los afios
cercanos a su participacion en el concurso de Composicién musical de Bruselas, hechos de-
terminantes para su labor como compositor. Cabe mencionar que tanto en Europa como en
Colombia obtuvo reconocimientos por sus obras en diversos concursos (tabla 3), pero su etapa
mis prolifica como compositor (no como arreglista) fue en la década de 1930.

Composiciones para orquesta y gran formato
Too— [omen— [Aio [Poie

Primer premio otorgado por unanimidad en el
1932 concurso de Fuga del afio escolar 1931-1932.
Conservatorio Real de Musica de Lieja

Obra para cuarteto de
Fuga

cuerdas
Segundo gran premio de Roma en el concurso de

et 1935  Composicién Musical de Bruselas. Texto: Michel de

Le vieux soudard .
solistas, coro y orquesta.

Ghelderode
Parade Esquisse burlesque 1936 Premio C?Sflr Franck. Estrenada en el Conservatorio
pour orchestre Real de Lieja.
Escena dramitica para Primer gran premio de Roma en el Concurso de
Le trapeze etoile - P 1937  composicién musical de Bruselas. Texto de Theo
solistas, coro y orquesta. .
Fleischmann
Poema sinfénico para Premio internacional Guillaume Lekeu. Gobierno
Poeme Monsan 1939 Al
orquesta de Bélgica
Divertimento Obra para orquesta 1950 oo abricato en el Concurso Musica de
Colombia
Danz Obra para orquesta . Y 5 g
Janas o p 4 1961  Premio Asociacién Colombiana de cervecerias.
sinfonicas sinfénica

Tabla 3. Obras compuestas por Léon J. Simar que fueron premiadas.
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Grabaciones e interpretaciones de obras de Léon J. Simar

Son escasas las grabaciones en estudio del repertorio compuesto por Simar. LLa mayoria de
g P p p y
grabaciones e interpretaciones hechas en Colombia fueron realizadas después de su muerte.
Algunas de ellas fueron homenajes al compositor y otras fueron parte de eventos publicos de
gu Yy P y P p
distinta indole. Podemos decir que en vida fueron escasos sus accesos tanto a los estudios de
q
grabacién como a la escena musical nacional para la presentacién de repertorio original que
no fuera coral®. Por el contrario, de la ejecucién de sus obras en Bélgica, existen reportes de
prensa y programas de mano que dan cuenta de varias interpretaciones en teatros y salas de
concierto en Europa.
Existe una grabacion (disco LP) de la coleccién Cantemos donde Simar interpreta el érgano

de los arreglos que hacen parte del tomo Cantemos las palabras de Jesiis. También existe una

rabacién de 1967 patrocinada por la marca Eternit, que recopila arreglos interpretados por
g p p »q P g P P
el Coro Magno y el Coro de Cdmara de la universidad del Valle bajo la direccién de Simar
(figura 6). Por otra parte, el ensamble de percusion Zamborimba de Cali, incluyo en su trabajo
discografico Percusion Colombia, la grabacién de la obra Valle en 2003.

v

Gt MELODIAS ETERNAS Vol

FIGURA 6. “Melodias eternas Vol 11", LP grabado en 1967 por la compaiiia Eternit, Coros de la Universidad del Valle.

Archivo Familia Velasco, Cali, fotografia A. C. Correa.

47 La trayectoria y reconocimiento de Simar en Cali fue dado por numerosas actuaciones como

director de coro mis que como director de orquesta, incluso cuando su interés en Bélgica estaba en
la musica orquestal. Al parecer, las posibilidades de desempenarse en este campo se vieron afectadas
tanto por la muerte de Antonio Marfa Valencia como por su renuncia al conservatorio en 1955.
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En 2011, la Orquesta Filarménica de Colombia tuvo la iniciativa de hacer un concierto
Colombo-belga, donde fueron interpretadas las Danzas Sinfénicas junto con obras de otros
compositores belgas como Cesar Franck, Marcel Poot y Frederick van Rossum. En el Centro
de Documentacién Musical de la Biblioteca Nacional existe una grabacién en video de este
concierto®, el cual fue ejecutado por la Orquesta Sinfénica de Colombia en el teatro Colén y
en la Universidad Nacional en 1986 y posiblemente provocé un conocimiento de Simar por
fuera del contexto musical de Cali. Finalmente, la obra Parade interpretada por la Orquesta
Filarménica de Cali en 2006, bajo la direccién de Jorge Mario Uribe, se encuentra registrada
en video y puede ser consultada a través de la plataforma YouTube®. La recopilacién de las
interpretaciones de obras de Simar desde 1936 hasta la actualidad puede ser consultada en la
tesis “Léon J: Simar: un musico belga en Cali (Colombia)™. La informacién alli descrita fue
obtenida a partir de la recoleccién de programas de mano, articulos de prensa, trabajos previos®?,

asi como menciones consignadas en algunas partituras.
Programa de Radio Hablemos de Musica

En 1981, la recién creada Emisora Carvajal de Cali, decidi6 emitir un programa de radio
semanal cuyo contenido era la educacién de la audiencia alrededor de la musica académica. Fue
Léon Simar el encargado del disefio, redaccién y grabacién de ese programa. La Secretaria de
Educacién Departamental del Valle del Cauca se encargé de imprimir y distribuir dos cartillas
disefiadas por el compositor (figura 7) con las temdticas de cada episodio del programa de radio.
El material audible fue denominado “unidad bésica”, mientras el material impreso —contenido
en las carillas— fue denominado “unidad complementaria”. Se produjo un total de 32 unidades
basicas (programas de radio) y 32 unidades complementarias.

# “Parade de Leon J. Simar con la OFC en el Teatro Municipal de Cali”, https://www.youtube.
com/watch?v=]21Rd7gVET7s, consultado el 15 de enero de 2019.

4 Colcultura. Concierto extraordinario Colombo-belga: segunda temporada de concierto 1986/Orquesta
Sinfonica de Colombia, grabacién de video, Betamax, 0.5”, Bogotd, Biblioteca Nacional de Colombia,
Centro de Documentacién Musical.

%0 Correa, p. 125.

51 Diana Arias, “Anilisis de la obra Danzas Sinfénicas en forma de variaciones de Leén J. Simar”,
Tesis de licenciatura, Universidad del Valle, 2006, p. 10; Angela Triana y Martha L. Vargas, “Medios
expresivos musicales de ‘Parade, Esquise Burlesque Pour Orchestre’de Leén J. Simar en correlacién
con el programa de la obra”, Tesis de Maestria, Universidad Tecnolégica de Pereira, 2017, p. 8.
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FIGURA 7. Cartillas del programa de radio “Hablemos de musica” impresas y distribuidas por la Secretaria de

Educacion Departamental del Valle del Cauca. Archivo Familia Velasco, Cali, fotografia A. C. Correa.

Las cartillas del programa de radio eran gratuitas y estaban disefiadas para personas con
diferentes profesiones que quisieran aprender sobre musica. Por tal motivo, el lenguaje, las
figuras y las temdticas abordaban el universo de la musica desde sus nociones mds basicas hasta
conceptos mds especializados como la armonia, la textura, clases de registros, formas musica-
les, timbrica, repertorios y compositores diversos. Este material fue escrito directamente por
Simar y contiene muy pocas citas textuales de otros autores. Aunque incluye algunos ensayos y
disertaciones que permiten al lector cuestionarse sobre varias nociones de musica, no se puede
desconocer la intrincada rigidez del autor al momento de expresar sus juicios de valor respecto
a las diversas musicas y practicas musicales, hecho que corresponde plenamente a su formacién
y alos criterios del entorno musical europeo.

Cada unidad del programa de radio estaba dedicada a un tema particular y contenia textos
descriptivos, critica musical, ensayos, fotografias de musicos e instrumentos musicales y graficos
acerca de temas como la acUstica, la organizacién de instrumentos en la orquesta sinfénica,
elementos de la armonia, periodos de la historia de la musica y sus compositores, entre otros.
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Conclusiones

La migracién del compositor belga Léon J. Simar a Colombia demuestra que la relacién
entre musica y contexto exige transformaciones tanto del migrante como del medio que lo re-
cibe. En el caso de Simar es posible reconocer que su presencia en Cali tuvo unas consecuencias
y unos aportes que llegaron a transformar el entorno musical calefio, pero a su vez, ese entorno
transformo la labor artistica y la produccién musical de este musico. En ese sentido, podemos
entender su migracién como un fenémeno que tuvo efectos en doble via.

A pesar de calidad de las composiciones de Simar y de su brillante carrera en Bélgica, su
obra sigue siendo desconocida en Colombia —pais donde vivié mds de treinta afios y donde
reposan sus restos—, incluso cuando éste es un pais que sigue considerando canédnicos los
pardmetros de educacién musical tradicional europea. Esto demuestra que muchas veces la
figuracién de los compositores o las construcciones de canon no solamente dependen de la
calidad intrinseca de la obra sino que también dependen de realidades humanas, relaciones
politicas, estrategia, amistades y enemistades, que en este caso impidieron el surgimiento de
este musico como compositor y director de orquesta, para llevarlo a desempefiarse como pe-
dagogo y director de coro.

La relacién entre la musica y la accién escénica, asi como la evocacién de imédgenes a través
del uso de recursos arménicos, melédicos y ritmicos, son elementos muy presentes en muchas
de las composiciones de Simar; especialmente en aquellas que reflejan mayor complejidad
tanto estructural como de formato. No podemos hablar de una prevalencia de géneros o formas
musicales particulares, ya que encontramos poemas sinfénicos, una cantata dramatica, escénicas
sinfénicas e incluso una comedia musical dentro del grupo de obras que estin direccionadas
hacia la creacién artistica que conjuga elementos sonoros y visuales. Las obras para orquesta
escritas por Simar (ya sea de tipo instrumental u obras para voz o coro con acompafiamiento)
constituyen la parte mds representativa de su creacién original. La gran mayoria de estas obras
fueron compuestas antes de su migracién. En contraste, en Colombia fueron reconocidos sus
arreglos corales de musica tradicional de diferentes paises, especialmente porque pudo darlos
a conocer a través de su trabajo como director de los coros de la Universidad del Valle. La alta
adaptabilidad del compositor queda demostrada a través de su alta produccién (mds de 900
obras) en un formato que, aparentemente, no era de su interés predilecto.

El desconocimiento de la obra de Simar en Colombia puede ser producto de dos hechos
conjuntos: El primero tiene que ver con la época en que llega al pais, ya que su naturaleza ex-
tranjera pudo reforzar esa diferenciacién de ‘la otredad’ en un momento en que el pais pretendia
definir ‘lo propio’en medio del auge del nacionalismo musical. En segundo lugar, su naturaleza
estricta condujo a choques personales y de criterio profesional con algunos de sus colegas, hecho
que lo llevé a renunciar al Conservatorio de Cali en 1957. En realidad, estos dos argumentos
estdn dictaminados por la definicién misma de Léon Simar como ‘musico migrante’, hecho

que propicié una respuesta social no consecuente con la calidad profesional de este compositor.
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Ya que uno de los propésitos de este trabajo es dar a conocer la totalidad de la obra del
compositor y poner a disposicién del publico y la comunidad de musicos colombianos las
partituras y grabaciones existentes, actualmente se tramité la donacién de la coleccién a la

Biblioteca Luis Angel Arango de la ciudad de Bogota.

Léon J. Simar (1909-83): un mdsico belga en Cali (Colombia) [73]
Adriana Carolina Correa Duran



