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CAROLINA CORREA DURAN A partir de fuentes contenidas en periodicos como, articulos, anun-
Centro de Documentacion — cios dlasificados, criticas de espectaculos realizados en la ciudad de
Musical, Biblioteca  México, ademds de mas de un centenar de fuentes secundarias, en
Nacional de Colombia este libro la autora propone una reconstruccion de la historia de la
danza y del teatro musical en México entre 1867 y 1910. Sus fuen-

tes también incluyen investigaciones histdricas acerca de las artes

escénicas, biografias, programas, cronicas, iconografia y corres-

pondencia, gracias a las cuales el texto ofrece una serie de recons-

trucciones historicas adicionales relacionadas con varios agentes

sociales, politicos y culturales. Entre ellas podemos mencionar la

historia de los teatros y auditorios en México, las politicas para la

promocion de las artes, la historia de la critica de espectaculos en

prensa, las transformaciones del publico y dindmicas de promocién
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y la circulacion de las compaiiias artisticas, entre
otras. Por su parte, la extensa revision de prensa
recopilada en este trabajo -ejemplar justifica un
importante niimero de citas textuales que permite
un acercamiento a la manera como pensaban los
criticos y el mismo publico, ademas lleva al lector
a establecer un contacto directo con el lenguaje
usado en la época para denominar los diferentes
agentes del medio artistico.

Teatro musical y danza en el México de la
belle époque cuenta con una primera edicion im-
presa en 1995, la cual obtuvo el premio Arnaldo
Orfila Reynal concedido en la Feria Internacional
del Libro de Guadalajara en ese mismo afio. La
segunda edicion, ademas de incluir la mencion a
dicho reconocimiento, y el prélogo original de la
autora, incorpora un nuevo prologo de José Emilio
Pacheco y una ampliacion de la reconstruccion bio-
gréfica asociada a los bailarines mas reconocidos
en México entre 1867 y 1910. La estructura general
del texto se evidencia en una extensa tabla de
contenido conformada por veintidos capitulos
divididos en dos grandes partes: “El posromanticis-
mo 1867-1879" y “La belle époque 1880-1910". Al
interior de cada seccion hay un nimero equitativo
de capitulos organizados en orden cronoldgico
y enfocados hacia el desarrollo de un hecho o
personaje relevante que durante este periodo.

El elemento que engrana toda la informacion
es el notable conocimiento del area por parte de
la autora, hecho determinante para definir el uso
dado a los datos recopilados y el enfoque de la
narracion. Ese conocimiento provoca un sesgo de
la investigacion hacia la historia de la danza mas
que la historia del teatro musical —sin desconocer
que hace referencia a temas como la opereta, la
zarzuela, las variedades, las revistas, las comedias
de magia e incluso el teatro dramatico. Aunque
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el titulo sugiere una historia del teatro musical y
de la danza en México, esta narracion plantea en
realidad la historia de la danza y su relacion con
el surgimiento de otros tipos de espectaculos.

Junto a las descripciones de géneros, compa-
filas de danza, del mercado del espectaculo y de
las respuestas de los ptiblicos, este libro incluye un
componente biogréfico significativo. Las historias
de vida de importantes bailarines y bailarinas,
directores de compaiiias de danza, coredgrafos y
empresarios del espectaculo conforman la recons-
truccion de un contexto artistico enmarcado en los
triunfos y fracasos de las puestas en escena, asi
como las transformaciones que sufrid la relacion
entre las artes y la sociedad mexicana durante el
periodo denominado La belle époque.

La autora resalta las historias de vida de Gio-
vanni Lepri (.1828-c.1890) y su hija Amalia Lepri
(1860- 1926) —importantes referentes para la
danza en México— ya que describe sus procesos
de formacion artistica, desemperios profesionales
y migracion desde Italia a México, luego su traslado
a Estados Unidos y finalmente de retorno a México.
Sus trayectorias ejemplifican las dindmicas de un
entorno en que la movilidad de los artistas —y del
arte en si mismo— fue un elemento promotor de la
difusion de obras y compaiiias extranjeras que lle-
garon al pais con montajes que tuvieron gran éxito.

Ramos también describe la llegada de innova-
ciones tecnoldgicas a la escena y su papel deter-
minante para el surgimiento de algunos géneros,
artistas solistas e incluso companias enteras, quie-
nes contaban con un sello caracteristico gracias
al uso de estos recursos. Después de ser exitosos
en Europa, los espectaculos llegaban a México
donde estas transformaciones surtian efecto en
la concepcion de otros nuevos y en la actitud del
publico frente a ellos. espectéetos: Las audiencias



cada vez eran mas exigentes y selectivas respecto
a las funciones por las que pagaban, hecho que
permite documentar la historia de la competencia
entre teatros.

Es importante resaltar como el texto describe
la manera en que se constituyo el canon europeo
del ballet en-Etiropa y como la representacion en
Meéxico de obras como Don Quixote (1871), Don
Juan (1869) o Giselle (1841), entre muchas otras,
tuvo incidencia en la construccion del canon del
mismo género en el entorno latinoamericano de
ese momento. La reproducciéon de muchos de
esos titulos por diferentes compaiiias a finales
del siglo XIX'y durante la primera década del siglo
XX, contribuyd a formar un publico que contaba
con referentes previos y podia ser critico con los
montajes, vestuarios, puestas en escena y en
especial, con las actuaciones de los solistas. Las
compaiiias que llegaban al pais ofrecian presen-
taciones excepcionales de sus bailarines en obras
ya reconocidas, hecho que fomentd la preferencia
de los mexicanos por los artistas extranjeros y que
llevé a que el publico y la critica subestimara los
artistas locales, no solo en cuanto a sus capacida-
des profesionales sino también en lo que se refiere
a la funcién de de la apariencia fisica dentro de
este tipo de espectaculos.

Este comportamiento del publico y de la critica
obedece al proceso de insercion de las tradi-
ciones de la danza europea en Latinoamérica y
en particular en México. La primera seccién del
libro describe este proceso haciendo énfasis en
las transformaciones que sufrié la danza en ca-
da contexto, particularmente en aspectos como
el vestuario, la contextura de las bailarinas y la
degradacion del papel de bailarin principal que
llevaria a la desaparicion de la figura masculina
en el mundo de la danza clésica. La connotacion

social de los bailarines y su reemplazo por bailari-
nas en travesti es un tema tratado en profundidad
por la autora, quien establece un paralelo entre el
comportamiento de las audiencias en Europay en
Meéxico frente a este asunto.

En cuanto al teatro musical, el texto hace espe-
cial énfasis en la inclusion o supresion de secciones
bailadas en géneros como la zarzuela, las come-
dias de magia, la opereta o las variedades. También
trata de la transformacion que sufrio el papel de
los bailarines en estos tipos de espectaculos y de
la importancia — o irrelevancia— que el mismo
medio artistico dio a los bailarines profesionales en
comparacion con los aficionados. Ramos describe
el modo en que las compaiiias convocaban a per-
sonas del comdn —incluso mendigos — para que
conformaran los cuerpos de baile. De esta forma
expone la poca importancia que el ptblico y los
duefios de las compaiiias daban a los montajes
con buena técnica dancistica en un contexto con
predileccion por las opciones que generaran ma-
yor ganancia con menor inversion. Esta dinamica
provocé una posterior reaccion de las companias,
quienes optaron por realizar costosos montajes
profesionales que implicaban incrementos en la
boleteria.

Los cambios que trajeron las inversiones en
artistas reconocidos, cuerpos de baile, coreo-
grafos, tecnologia, vestuarios y escenografia,
asi como la repercusion de estos cambios en la
relacion entre el publico y los espectaculos por
medio de la boleteria, se puede analizar gracias
a la informacion contenida en este texto. Sin em-
bargo, éste no incluye una cuantificacion de esta
informacion, pero si una descripcion cualitativa
de estas transformaciones. La autora describe el
tipo de relaciones que establecian los artistas con
el ptblico y la manera en que los estereotipos
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fisicos eran sumamente influyentes al momento
de valorar las puestas en escena. El lenguaje usa-
do en las criticas publicadas, lejos de ser sutil, es
despectivo y contribuyd a fortalecer la prevalencia
de estereotipos artisticos en la sociedad mexicana.

Una de las principales conclusiones de este i-
bro es el limite difuso entre teatro musical y danza.
Estos dos tipos de espectaculo parecen compartir
muchas caracteristicas, no sélo en la manera en
que fueron concebidos sino en sus requerimientos
técnicos, tematicas, vestuarios, guiones y publico
asistente. En ese sentido, la primera inquietud que
deja el texto al lector es acerca de la definicion y
conceptualizacion de cada tipo de espectaculo,
ya que tanto la danza como el teatro musical se
rigen por un guion teatral y contienen narrativas
a través del baile. Si bien es dificil establecer la
diferencia entre estas dos expresiones artisticas, la
autora pudo haber presentado un analisis critico al
respecto, hecho que habria justificado el enfoque
de su narracion e, incluso, el titulo del libro. Aun
asi, prefirié abstenerse y dejarlo al lector.

Un segundo tema relevante tiene que ver con
la relacion entre lo propio y lo extranjero en un
entorno latinoamericano y la valoracion que el pu-
blico otorgaba a la ‘procedencia’ en el arte. Hacia
el final del texto, Ramos expone varios ejemplos de
bailarines mexicanos que lograron romper estos
esquemas al incursionar en el medio artistico tanto
en México como en otros paises. También narra la
culminacion de las historias de vida de Amanda y
Giovanni Lepri dando a su labor artistica una tras-
cendencia en el tiempo gracias a los testimonios de
sus descendientes y también a fuentes iconogra-
ficas. El libro contiene dos grandes secciones que
recopilan estas, con mas de cincuenta fotografias
de teatros, artistas y documentos, las cuales son
especialmente Utiles para comprender las descrip-
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ciones de la autora acerca de la transformacion
de vestuarios, la fijacion social de los estereotipos
fisicos de los bailarines y la escenografia.

En términos generales —y a manera de conclu-
sion—, el libro ofrece una valiosa reconstruccion
del contexto histdrico, social y artistico, que permi-
tié el surgimiento y desarrollo del teatro musical
y la danza en México en el periodo descrito. Es
un texto que evidencia un dedicado trabajo de
recopilacion y tratamiento de un extenso niimero
de fuentes, con el cual la autora logra extraer una
gran cantidad de informacién para la reconstruc-
cion historica. A modo de complemento, hubiese
sido de gran utilidad incluir algunas tablas que
permitieran observar de manera concreta y
organizada algunos de los datos descritos en el
texto, sin embargo, este hecho no resta valor a la
organizacion del contenido. Finalmente, en mu-
chas oportunidades hubiera resultado interesante
contar con un punto de vista mas critico de parte
de la autora, quien con su amplio conocimiento
hubiese podido poner en evidencia su posicion
frente al desarrollo de algunos hechos relevantes
a los que se refiere. No por esta razon, el libro
deja de ofrecer una amplia y detallada perspectiva
del universo demarcado en su titulo.



