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RESUMEN

El presente articulo revisa el papel que las liminas del
Album de la Comision Corografica cumplieron en la
edificacion del “imaginario nacional” neogranadino. Es
comprensible que, dadas la magnitud e intenciones de la
empresa, se les otorgue tal importancia a sus imdgenes.
Sin embargo, la exagerada distancia cronolégica entre la
produccién y la publicacién de las mismas permite cues-
tionar el rol paradigmitico que se le ha conferido. Para tal
propésito este trabajo plantea una revisién cronolégica

de los diversos momentos de dichas ldminas.
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ARTE

La Comisidn sin régimen.

Reflexidn en torno al papel de las laminas

del Album de la Comision Corografica en la
construccion del imaginario nacional colombiano

Carlos Felipe Sudrez

La Comision Corogrifica de la Nueva Granada tuvo lugar entre 1850 y 1859, unos cua-
renta afios después de iniciados los conflictos emancipatorios en el joven Virreinato de la
Nueva Granada. En los afios que sucedieron a dichos acontecimientos, y como resultado
de los cruentos enfrentamientos, la naciente reptblica neogranadina padecié una ola de
conflictos internos que desembocé en una longeva inestabilidad politica devenida de un
inoperante centralismo, el cual reflejaba una profunda contradiccién de intereses regio-
nales y desnudaba las resistentes identidades locales y regionales frente a una flaca idea
grancolombina que sucumbié completamente tras la muerte de Simén Bolivar en 1830.
Inmediatamente acontecido el deceso del libertador, la inevitable separacién de Venezuela
y Ecuador tomaron lugar y una nueva identidad nacional y geogrifica se hizo necesaria de
manera afanosa. Por tal motivo, los esfuerzos de los primigenios gobiernos neogranadinos
se centraron en la consolidacién de un proyecto cartogréfico, intentos que, finalmente, to-
marfan lugar bajo la estricta gobernanza de Agustin Codazzi, ingeniero y militar italiano
que habria llegado a la Nueva Granada tras fungir como autor de un conglomerado de
obras corogréficas que determinarian los derroteros nacionales venezolanos.! Una vez en
Bogoti —a donde llega huyendo tras la derrota politica del general José Antonio Piez,
para quien trabajé en Venezuela—, el gobierno de Tomds Cipriano de Mosquera lo bus-
ca para consolidar el proyecto de la Carta Geogrifica de la Nueva Granada, iniciativa que
eventualmente se transformé en la Comision Corogrdfica. La figura de Codazzi adquiere

particular importancia, puesto que era el indicado para guiar una empresa con marcados

1 Johnny V. Barrios B.,“La obra geogréfica de Agustin Codazzi y el rompecabezas nacional
(1830-1850)”, anuario GRHIAL, Mérida: Universidad de Loos Andes, 6, (enero-diciembre 2012),
pp. 43-64.
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intereses cartograficos, a decir verdad®. El desconocimiento de la geografia nacional impe-
dia cimentar unas bases s6lidas para la soberania’, pues tras sucesivas mutilaciones, diver-
sos litigios internos y una triste tradicién de desmembramiento del territorio nacional, la
Nueva Granada no tenia un mapa ante el cual reconocerse y ejercer control*. Los precarios
conocimientos geogrificos que impedian el fortalecimiento econémico, pues extremaban
las dificultades para la explotacién de la tierra y el establecimiento de industrias produc-
tivas®, también irradiaban una penosa incapacidad cultural para reconocerse asi mismos
como neogranadinos y, por consiguiente, una barrera infranqueable para la edificacién de
un “imaginario nacional”. Es la visién ilustrada de Francisco José de Caldas la que dio las
primeras luces sobre la necesidad de la Comisién Corogrifica, pues vio en las disciplinas
geogrificas un insospechado valor ideolégico, argumentando que el conocimiento fisico
del territorio nacional brindaria, en suma, una identidad, o por lo menos resultaria fun-
damental en la correcta formacién de valores culturales, politicos y econémicos. Caldas
difundié entre la distinguida sociedad santaferefia una idea capital para el desarrollo del
pais, la cual comprendia a “[...] la geograffa como base fundamental de toda especulacién

politica™. Es pues la Comisién un proyecto con varios propdsitos, entre los que destacan

2 Carlos Felipe Sudrez, “Trazando la Nacién. La cartografia como respuesta a la emergencia de
identidad nacional en los Estados Unidos Mexicanos y la Nueva Granada”, MAGOTZI Boletin
Cientifico de Artes del 14, Publicacion semestral, vol. 8,15 (2020), pp. 45-54.

3 Benedict Anderson, Comunidades imaginadas. Reflexiones sobre el origen y la difusion del nacio-
nalismo, México D. F.: Fondo de Cultura Econémica, 1993, pp. 23-25.

4 Sebastian Diaz Angel, Santiago Mufioz Arbeldez, Mauricio Nieto Olarte, “Desensamblando la
nacioén. El caso del Atlas geogrifico e histérico de Colombia de 1889” en Olga Restrepo, Ensam-
blado en Colombia. Ensamblando Estados, Bogota: Universidad Nacional de Colombia, 2013, p. 147.

5 En el Informe del Secretario de Relaciones Exteriores al Congreso Constitucional de 1849, el mismo
Secretario escribe “[e]s incuestionable la urjente necesidad de que se levante la carta jeografica
de la Republica. La exploracién, mensura i deslinde de nuestros ricos baldios: el descubrimiento
de nuevas minas: el hallazgo de maderas de construccién, de palos de tinte, de bdlsamos i recinas:
la adquisicion de nuevos terrenos para la agricultura i de su parte navegable: la fijacién de las
mejores lineas para la mas pronta i facil comunicacién: en fin, todo lo que mas puede influir en
el desarrollo de la riqueza i prosperidad del pais estd intimamente relacionado con el importante
trabajo de que hablo [sic]”. Cerbeleén Pinzén, Informe del Secretario de Relaciones Exteriores al
Congreso Constitucional de 1849, en Efrain Sénchez, Gobierno y Geografia. Agustin Codazzi y la
Comision Corogrdfica de la Nueva Granada, Bogota: E1 Ancora editores, 1999, p. 197.

6 Caldas plantea la formacién de “[...] una expedicién geogrifica o econémica destinada a
recorrer el Virreinato; si ésta se compusiese de un astrénomo, de un botdnico, de un mineralo-
gista, de un encargado de la parte zooldgica y de un economista, con dos o mds disefiadores;
[...]; si los jefes de concierto la apoyasen con toda su autoridad, no hay duda que dentro de
pocos afios tendriamos la gloria de poseer una obra maestra en la geografia y en la politica, y
de haber puesto los fundamentos de nuestra prosperidad.” Francisco José de Caldas; “Estado
de la geografia del virreinato de Santafé de Bogotd, con relacién a la economia y al comercio,
por don Francisco José de Caldas, individuo meritorio de la Expedicién Boténica del Reino,
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los de orden econémico, cultural y social, los cuales formaban parte de una agenda de
transformacién global dirigida desde Europa y principalmente reglados por el libre cambio
0, como se le conocié en la época, el /aissez faire. De manera mds resumida, la Comisién era
la respuesta neogranadina a la necesidad de insertarse en la economia mundial.

La ejecucién del proyecto se dio en otra administracién presidencial, la del liberal
José Hilario Lépez. Para tales efectos se conformé un equipo de expertos en diversas ma-
terias, los cuales fueron vinculados pese a serios problemas contractuales’. Como jefe de la
Comisién, Agustin Codazzi recibié el apoyo, en sus dos primeras expediciones de Manuel
Ancizar, quien fungié como secretario y relator oficial; de José Jerénimo Triana como bo-
tinico y de Carmelo Ferndndez como dibujante. En las expediciones posteriores lo acom-
pafiaron Santiago Pérez como escribano y se relevaron el cargo de dibujante Henry Price y
Manuel Maria Paz. A este respecto es de vital importancia anotar que ninguno de los dibu-
jantes, salvo Paz, tuvo un vinculo formal con el gobierno®. Pese a las vicisitudes contractua-
les, ello no impidié que, bajo la tutela de Codazzi, la Comisién produjera el conglomerado
mds importante de cartografia neogranadina’, asi como un grupo de 151 ilustraciones a

10

la acuarela'®, que responden a “[...] las costumbres, las razas en que se divide la pobla-

cién, los monumentos antiguos i curiosidades naturales, i todas las circunstancias dignas
de mencionarse [sic]”"". Estas descripciones tenfan el propésito de establecer una narrativa
y un discurso visual con el cual reconocerse culturalmente, pues la joven Nueva Granada,

sumida en una profunda crisis de identidad, buscaba alejarse de sus innegables herencias

y encargado del Observatorio Astronémico de esta capital”; en Obras completas de Francisco José de
Caldas: publicadas por la Universidad Nacional de Colombia como homenaje con motivo del sesquicen-

tenario de su muerte 1816, Bogota: Imprenta Nacional, octubre 29 de 1966, , pp. 183-211( p.209).

7 El 11 de enero de 1850, E/ Neo-Granadino publica la primera nota referente a la Comisién
Corogréfica, mencionando que “[1]os fondos votados por el Congreso para esta Espedicion no han
permitido completarla agregindole un je6logo, un botinico i un pintor de costumbres i paisajes,
cuyas obras completarfan las de los Sefiores Codazzi i Ancizar i todas ellas formarifan la mas
preciosa Historia fisica i moral que de la Republica pudiera desearse [sic]”. Ramén Gonzalez;
“Espedicion Corogrifica” E/ Neo-Granadino, Bogotd, Imprenta del Neogranadino, III, 95 (11
de enero de 1850), p. 1.

8 Sénchez, p.36.

% Los trabajos cartogréficos de Codazzi fueron la base para la publicacién de casi todos los atlas

y publicaciones geogrificas sobre Colombia en el siglo XIX. Diaz, Mufioz, Nieto, p. 147.

10 Con previo conocimiento del debate que implica la cuantificacién de las imdgenes de la Comis-
i6n, se debe precisar que el nimero de estampas referidas, es el mismo que se halla resguardado
en el fondo antiguo de la Biblioteca Nacional de Colombia.

11 Fernando Caro Molina, “CONTRATA. Para el levantamiento de la Carta Geogrifica de la
Nueva Granada. Mayo de 18497, Boletin de la Sociedad Geografica de Colombia XIII, vol. 1-128,
45 - 46 (1955), p. 6.
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coloniales'?, para lo cual configuraba nuevas formas de representacion, o procuraba con-
solidar una imagen de “lo propio””. Recaia entonces sobre los trabajos corogrificos de
la Comisién la conformacién de la “cultura oficial”, es decir, €l reconocimiento oficial de
las razas o fenotipos, tradiciones, religién, vestuarios, arquitectura, reliquias, etc., que se
enarbolan como parte del propdsito de la construccién del “imaginario nacional”™.

Este dltimo concepto, a su vez, puede ser entendido como “[...] la manera en que una
sociedad ordena las representaciones que se da a si misma”®. Todo ello implica, entonces,
una instauracién de pautas y normas representacionales y simbdlicas que corresponden a
un relato articulado y que son aceptadas, en mayor o menor medida, por la comunidad a la
que van dirigida’®. Un “imaginario de nacién” puede ser definido, en consecuencia, como
las pautas representacionales que sirven al discurso identitario de una comunidad, ligada a
un territorio y a una causa comun. Por tanto, es posible afirmar que las imagenes del A/bum
de la Comision Corogrdfica buscaban el establecimiento de una cultura oficial, no solo para
el reconocimiento de los propios neogranadinos, sino para erigir una imagen de nacién
digna de proyectarse, pues seria ingenuo no reconocer que el conjunto de estampas de la
Comisién “[...] fue concebido [desde este punto de vista] como una obra para promover
la inmigracién a través de la publicacién de informacién sobre las ventajas del territorio

neogranadino y las bondades de su poblacién™”

. En otras palabras, la Comisién Coro-
grifica procuraba hacer las veces de un lente, cuya éptica pudiese cambiar la visién de un
panorama desolador de emergencia cartogrifica y econémica de una joven nacién, por uno
de atractivas oportunidades mercantiles, donde ain estaba todo por hacer.

Es coherente con todo lo expuesto hasta aqui que la historiografia colombiana haya

ponderado la labor de la Comisién como un pilar fundamental en la edificacién del proyecto

12 Nathaly Rodriguez Sinchez, “Construyendo nacién en Colombia: herencias coloniales, metas
modernas y formacién republicana (1808-1830)", Pensamiento Juridico, Bogoti: Universidad
Nacional de Colombia, 22(2008), p. 138.

13 Tvonne Pini, “Aproximacion a la idea de “lo propio”en el arte latinoamericano a fines del siglo
XIX'y comienzos del siglo XX”, Historia Critica, Bogotd: Universidad de los Andes, 1997, p. 5.

14 Maria Esther Pérez Salas, Costumbrismo y litografia en México: un nuevo modo de ver, México
D. F.: UNAM, Instituto de Investigaciones Estéticas, 2005, pp. 11-22.

15 Juan Andreo Garcia, “La formacién de identidades y los imaginarios nacionales en Cuba a
inicios del siglo XIX”, Procesos. Revista ecuatoriana de historia, Quito: Universidad Andina Simén
Bolivar, 34 (2011), p. 40.

16 Ihid., loc.cit.

17 Alvaro Villegas Vélez, “Representacién moderna, paisajes y poblaciones en las acuarelas de la
Comisién Corogréfica”, Memorias de la citedra Manuel Ancizar, el bicentenario de la independen-
cia, legados y realizaciones a Doscientos afios, Bogotd: Empresa Editorial Universidad Nacional de
Colombia, 2014, p. 318.
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nacional®®. Del mismo modo, y para poner el foco en las acuarelas de la Comisidn, la his-
toria del arte le ha otorgado un rol paradigmadtico para la cimentacién de la imagen de
nacién. Es realmente complejo encontrar, a partir del siglo XX, alguna investigacién sobre
la imagen neogranadina que no parta del reconocimiento de las estampas de la Comisién
como un eje rector para sus reflexiones. Desde “testimonio del pasado” a “espejo de la so-
ciedad”, las acuarelas de la Comisién Corografica han gozado de una creciente aceptacién
y de un arrollador interés por parte de los historiadores, los historiadores del arte, los socié-
logos, antropélogos, entre otros. Pero ¢fueron las acuarelas de la Comisién Corografica un
verdadero cimiento para la formacién del imaginario nacional neogranadino?

Los momentos del imaginario nacional

Un estudio complejo del imaginario nacional requiere, entre muchas otras cuestiones
metodolégicas, la comprensién de la imagen como una construccién social que se arti-
cula en diferentes momentos. Segin George Didi-Huberman, nos encontramos ante las
imdgenes como ante el tiempo mismo. Esto quiere decir que existe una tensién temporal
inherente al ejercicio de observar imdgenes, puesto que reside en ellas “[...] un montaje de
tiempos heterogéneos que forman un anacronismo’, lo que implica que en las imdgenes
convive una inextricable dimensién policrénica'®. Subsiguientemente, las imdgenes poseen,
cuando menos, cuatro momentos?’ distintos de su observaciéon:

1. El momento de produccion, el cual responde al contexto cultural y técnico-material del
autor, si se tiene identificado, y la sociedad en la cual se produjo. También contempla otros
factores como las condiciones de trabajo: contratos, formas de mecenazgo, entre otras.

2. El momento de circulacion y uso, que concierne a los alcances y las formas en las que
las imdgenes se emplearon. Para definir este momento es necesario comprender dos aspec-
tos esenciales: a) La circulacién de la imagen que implica un estudio de la forma de repro-
duccién y de las relaciones econdmicas y culturales que hicieron posible que dicha imagen

llegase a diversas sociedades. Un concepto clave para la reconstruccién de este aspecto es

18 QOlga Restrepo Forero, “Un imaginario de la nacién. Lectura de ldminas y descripciones de la
Comisién Corogréfica”, Anuario Colombiano de Historia Social y de la Cultura, [S.1.], Universidad
Nacional de Colombia, 26 (enero 1999), pp. 30-58. Disponible en: https://revistas.unal.edu.co/
index.php/achsc/article/view/16761/17646

19 George Didi-Huberman, Anze el tiempo. Historia del arte y anacronismo de las imdgenes, Buenos

Aires: Adriana Hidalgo Editora, 2015, pp. 38-40.

20 Lourdes Roca considera que la imagen “[...] significa cosas diferentes, en tres momentos que es
necesario considerar: el de su creacién, el de su tratamiento documental, y el de su reutilizacién.”
Se parte de esta reflexién para la propuesta metodolégica de los cuatro momentos de andlisis.
Lourdes Roca, “La Imagen como Fuente: una Construccién de la Investigacion Social”, Razdn
y palabra,1-12,37 (2004), p.4.
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el de “régimen escépico”, que, segin Martin Jay, designa un sistema visual conformado por
el universo de las imagenes en boga, que rigen tanto la forma de ver de una sociedad, como
la forma de representarse a si misma, es decir, es un sistema circular que se retroalimenta
constantemente?’. b) Por otra parte, el estudio del uso de las imdgenes enfatiza la brecha
entre los actos de “ver”y “mirar”, siendo el primero un ejercicio fisiolégico e invariable del
ojo humano, y el segundo, un constructo social e individual de un momento histérico par-
ticular®?. En otras palabras, el uso de las imdgenes responde a los avatares interpretativos
devenidos del “régimen escépico” de una sociedad especifica, en un periodo determinado.

3. El momento de apropiacion, también entendido por la doctora Lourdes Roca como
un momento de reutilizacién, se refiere a la forma en como han sido recibidas y reinter-
pretadas las imdgenes en un momento posterior al de su produccion. Es la cara opuesta del
momento de circulacion y uso, pero se enfoca en los receptores contemporineos y media-
namente posteriores al momento de produccion de la imagen. Este fragmento del estudio
requeriria reconstruir lo que se ha contemplado como el “ojo de la época”, asumiendo tam-
bién el lugar dénde dicha forma de mirar se ha consolidado®.

4. El momento de apreciacion, es el ejercicio anacrénico del que hace eco George Didi-
Huberman, una paradoja politemporal que invita a entender el pasado desde el lugar de
enunciacién, y que no es una estrategia sui géneris de los estudios visuales, pues Michel De
Certeau, por ejemplo, asume que “[1]a historiografia trata de probar que el lugar donde se
produce es capaz de comprender el pasado, [...] concediendo al presente el privilegio de

recapitular el pasado en un saber”.

21 El término “régimen escépico” es tomado por Martin Jay a través de Christian Metz, y designa
también un particular comportamiento de la percepcién visual, de una sociedad o un individuo,
determinado por el entramado socio-cultural especifico. El “régimen esc6pico” presenta las nocio-
nes de aquello que es verosimil, creible o normal ver, y tabuiza todo lo que esté en sus margenes.
Véase Martin Jay, “Regimenes escépicos de la modernidad”, Campos de fuerza, entre la historia
intelectual y la critica cultural, Buenos Aires: Paidés, 2003, pp. 221-251; Maria Ledesma, Régimen
escopico y lectura de imdgenes, Buenos Aires: UNER, 2005, p. 3; Daniel Chao, “Régimen escépico
¢ imaginario social”, Revista Afuera, Montevideo, Universidad de la Republica de Uruguay, 6,11
(mayo 2012), pp. 1-7.

22 Hans Belting hace eco de esta necesidad de reconstruir la mirada de la época, pues asume
que “(...) las imdgenes colectivas significan que no sélo percibimos el mundo como individuos,
sino que lo hacemos de manera colectiva, lo que supedita nuestra percepcién a una forma que
estd determinada por la época”. Ver Hans Belting, Anzropologia de la imagen, Buenos Aires: Katz

Editores, 2012, p. 27.

23 Parala doctora Roca, “[...] aqui es de primera importancia reconstruir lo que otros han llamado
el ojo de la época, asi como atender también a los estudios de recepcion, porque el estudio de las
imdgenes sobre la sociedad ha sido el centro de atencién, restando importancia a los andlisis de
la influencia de la sociedad sobre la imagen, factor también prioritario para nosotros”. Roca, p.6.

24 Michel De Certeau, La escritura de la historia, México, D. F.: Universidad Iberoamericana,
2006, p. 19.
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Surcando los mérgenes de la historia del arte, los estudios visuales suponen nuevas
alternativas de reflexion al respecto de las diversas posibilidades de interpretacién y uso de
la imagen como componente fundamental para el establecimiento de metarrelatos, parti-
cularmente de aquellos de indole visual como los imaginarios de nacién. De tal modo, el
papel de las imédgenes producidas por la Comisién Corogrifica es un caso paradigmdtico

que precisa de una revisién policrénica.

La aurora de un Album nacional

Una de las razones por la cual resulta tan apasionante el estudio de las imédgenes de la
Comisidn, es la escasa claridad al respecto del total de las acuarelas pintadas, cudles fueron
los procedimientos para conseguirlas y cudntos pintores participaron de su elaboracién. Al
respecto del primer punto, fue gracias a un comentario descuidado de José Maria Vergara
y Vergara que la comun idea que prevalece es que el nimero total de las piezas podrian
rondar los “miles”™. Aunque es cierto que el total de acuarelas supera la cantidad contenida
en el Album que hoy se custodia en la Biblioteca Nacional de Colombia, es del todo im-
probable que las imdgenes se acerquen a los estimados de Vergara. Una aproximacién mds
coherente proviene de la edicién de 1853 de Peregrinacin de Alpha, en la que la advertencia
inicial, que hace referencia al plan editorial del proyecto, anuncia que la coleccién final ha-
bria de tener “[...] mas de 400 laminas de tipos de poblacién, trajes, paisajes, raros y monu-
mentos antiguos™. En una nota del 9 de enero de 1852, E/ Neo-Granadino especula sobre
la produccién de “una obra de costumbres [sic] i estado social del pais [...] con trescientas
liminas™. Sin embargo, el mismo Codazzi informa al gobierno que hasta diciembre de
1856 se habian entregado 122 liminas ejecutadas por Carmelo Ferndndez, Henry Price y
Manuel Maria Paz. M4s precisamente, afirma que “a [su] modo de ver se completardn 200
ldminas con las que faltan de las provincias de Bogotd, Neiva i Mariquita, de las de la Costa

”28

i de los Andaquies u la Goajira [sic]". Lo cierto es que, segun Efrain Sénchez, el nimero
total de ldminas que debieron conformar la coleccién de la Comisién Corogrifica, en el
estado en que quedo el trabajo de Codazzi, se aproxima a la cantidad de 177%. El fondo
antiguo de la Biblioteca Nacional de Colombia conserva 151 piezas, lo que permite hacer

un cémputo de 26 laminas pérdidas o fuera de su coleccién. Pero, a decir verdad, existen en

25 Sanchez, p. 564.

26 Manuel Ancizar, Peregrinacion de Alpha. Por las provincias del norte de la Nueva Granada en
1850 i 51, Bogotd: Imprenta de Echeverria Hermanos, 1853, p. 1.

27 El Neogranadino, Bogota: Imprenta del Neo-Granadino, V, 191, 9 de enero de 1852, p. 14.
28 Agustin Codazzi, Informe sobre las laminas de la Comision Corogrdfica, Bogoté, 1856, p.3.
2 Sanchez, p. 566
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distintas colecciones privadas, muchas otras liminas elaboradas por los pintores de la Co-
misién Corogréfica que fueron descartadas por el general Codazzi. De manera provisional,
pueden contarse sesenta laminas de Henry Price® y siete acuarelas de Manuel Maria Paz?'.
Asi, las imdgenes de la Comisién Corogrifica, de las que se tiene conocimiento, conforman
una coleccién de 218 obras; empero, este conglomerado parece felizmente inagotable, pues
la taxativa seleccién de Agustin Codazzi dejé por fuera muchas otras obras de las cuales se
desconoce atn su paradero o su existencia.

Sobre el segundo tépico que atafie a la produccién de las obras, se ha reconocido for-
malmente que los autores de las acuarelas del Album de la Comisién Corografica son tres:
Carmelo Ferndndez, al que se le atribuyen 29 acuarelas, Henry Price, con un total de 86,y
Manuel Maria Paz con 102, si se cuenta el grueso de las ldminas*. No obstante, la idea de
que algunos otros pintores participaron de la ejecucién de las liminas ha sido largamente
comentada por los cronistas de la Comisién. Una primera impresién data de las postrime-
rias del siglo XIX, cuando Lézaro Maria Girén, escribe en Un recuerdo de la Comision Co-
rogrdfica, que “[...] era tan abundante el acopio de croquis para dibujos que trafa el sefior
Paz, que hubo de resolver el jefe de la Comisién apelar a un pintor francés que estaba en
Bogotd, para que pusiera en limpio algunos de esos estudios”. Es Efrain Sinchez quien
devela en su importante investigacién de 1999, que dicho pintor era el francés Ledn
Ambroise Gauthier, y que ademds participaron el alemdn Albert Berg Von Schwering y
el artista neogranadino Ramén Torres Méndez*. Segin Sdnchez, de las 35 liminas co-
rrespondientes a las provincias de Choc6, Barbacoas, Tuquerres y Pasto, [...] solamente

» 35

tres se le pueden atribuir a Paz [...]”.% Esto quiere decir que se le adjudican 32 liminas

30 En 1985 Jaime Ardila y Camilo lleras presentan 55 liminas inéditas de Henry Price en el libro
Batalla contra el olvido: acuarelas colombianas de 1850. El lote fue comprado por Juan Kalb, colec-
cionista privado, que posteriormente vendié 54 de ellas al Banco de la Republica de Colombia.
Tiempo después, esta misma institucién hallé cinco ldminas inéditas entre los documentos que
acompafiaban el manuscrito Impresiones de un viaje a América de José Maria Gutiérrez de Alba.
Véase Patricia Londofio Vega, Acuarelas y dibujos de Henry Price para la Comision Corogrdfica de
la Nueva Granada, Bogoti: Banco de la Republica, 2007, pp. 40-41.

31 La coleccién del Fondo Cultural Cafetero conserva seis acuarelas de monolitos, idolos e
imdgenes de San Agustin pintadas por Manuel Maria Paz. Originalmente eran siete, pero una se
perdié en un ataque al Palacio Presidencial. Véase Sanchez, p. 566.

32 Este cilculo se realiza sobre el total de las imdgenes encontradas, pero el catilogo oficial de
la Biblioteca Nacional de Colombia, adjudica, sobre las 151 liminas que posee: 29 a Carmelo
Fernindez, 25 a Henry Price y 97 a Manuel Maria Paz. Las atribuciones de las acuarelas en dicho
catdlogo han sido largamente discutidas.

33 Lazaro Maria Girén, “Un recuerdo de la Comisién Corografica”, Revista Literaria de Bogotd,
Bogotd, II,13 (15 de mayo de 1891), p. 369.

34 Sénchez, pp. 350, 353, 589.
35 Ibid., p. 351.
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al pintor Ledn Gauthier. Por su parte, Albert Berg parece ser el autor del paisaje del fondo
de la acuarela “Montafia de Sonsén”, originalmente atribuida a Henry Price®. Finalmente,
a Ramén Torres Méndez se le reconoce participacién en la factura de la acuarela “Paseo de
una familia a los alrededores de Bogotd™’.

La confusién que se ha suscitado en torno a estos aspectos se debe, en gran medi-
da, a la forma de trabajo de la expedicién, pues es preciso recordar, para finalizar la recons-
truccion del momento de produccion de las liminas de la Comision, que los pintores oficiales
que viajaron junto a Codazzi -como sugiere la cita anterior— siguieron el mismo periplo y
pasaron las mismas penurias que el resto de los expedicionarios, situacién que les permi-
tié llevar inicamente consigo un exiguo equipo de acuarela que, sumado al forzado paso,
apenas les daba tiempo para sacar escasos apuntes de dibujo y color*®. Dichos apuntes eran
trasladados a la capital y puestos en limpio, en una carrera contrarreloj que obligé a Coda-
zzi a buscar ayuda; para sortear esta situacién se requirié la incorporacion de integrantes

adicionales al proyecto, como ya se ha relatado.

El periodo oscuro de la Comision

Desde luego, el riguroso celo con el que Agustin Codazzi resguardé las imdgenes
terminé por perjudicar la divulgacién de las mismas. Desde la abrupta conclusién de la
Comisién en 1859, debido a la muerte del cordgrafo italiano, y hasta mediados del siglo
XX, las imdgenes permanecieron ocultas tras un velo de penosa ignorancia para la sociedad
colombiana. La reconstruccién del momento de circulacion de las liminas — que es ipso facto
una revisiéon de diferentes etapas —, implica el reconocimiento del fracaso editorial deci-
mondnico que supuso el proyecto de la Comisién Corogréfica. Tal fracaso se puede notar

en un bajo indicador de circulacién a pesar del gran nimero de publicaciones durante

36 En realidad, se sospecha ademads de cuatro estudios de palmas del Quindio atribuidos al pintor

inglés Henry Price. Londofo, pp. 21-22.

37 Ademis de las observaciones de Efrain Sédnchez, existe una hipétesis que considera que Ramén
Torres Méndez también contribuyé con la acuarela “Entrada a Bogotd por San Victorino”. Carlos
Felipe Sudrez, Estilo como condicion. Aproximacion al estilo de tres pintores de la Comision Corogrdfica
de la Nueva Granada entre 1850 y 1859, Tesis programa Disefio Grafico, Cali: Universidad del
Valle, 2007, pp. 72-75.

38 A este respecto, es de vital importancia contar el hallazgo de una libreta de apuntes de Manuel
Maria Paz, perteneciente al ingeniero Ramiro Henao Jaramillo, la cual fue reproducida, como
facsimilar, por el Fondo Editorial Universidad EAFIT en el afio 2011. Este material ha per-
mitido descubrir, de manera mas fidedigna, el modo en el que trabajaban los expedicionarios, y
ha aportado nuevas vistas que, al parecer, no fueron contempladas en el programa de Codazzi.
Manuel Maria Paz, Libreta de apuntes de Manuel Maria Paz, ed. facsimilar, Medellin: Fondo
Editorial Universidad EAFIT, 2011.
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la época®. De los trabajos relacionados con la Comisién, solo las crénicas de Manuel An-
cizar vieron la luz de manera simultdnea con el devenir del itinerario de las expediciones.
Entre el 5 de marzo de 1850 y el 21 de diciembre de 1851, Peregrinacion de Alpha fue pu-
blicado en cuarenta y tres crénicas que serian divulgadas por E/ Neo-Granadino, ejercicio
literario que se vio interrumpido cuando a Ancizar le fueron endilgadas labores diplomati-
cas en Ecuador*. Sélo dos afios después fue compilado y editado por la Imprenta de Eche-
verria Hermanos*'. En cualquier caso, su legado editorial permitié mantener los puentes
informativos entre los acontecimientos de la empresa geografica y la sociedad ilustrada del
pais*®. E/ Neo-Granadino, diario fundado por Ancizar e impreso en su taller, se encargé
de difundir algunos de los pormenores de los itinerarios, los problemas econémicos y las
contrariedades politicas. Se consolidé ademds como el semanario “oficial” de la Comisién,
pues también publicé las notas sobre “Plantas ttiles de la Nueva Granada” de José Jeréni-
mo Triana y los relatos sobre provincias del pais que escribié Santiago Pérez, el reemplazo
de Ancizar. Aunque el apogeo de la popularidad en la prensa de la Comisién Corogréfica
se alcanzé en 1853%, pueden encontrarse también citaciones curiosas en la prensa hasta en

el ultimo afo de la vigencia de la comisién corogrifica*.

% Juan G. Zapata Avila, “Balances y perspectivas. Estudios sobre la prensa en Colombia durante
el siglo XIX”, Rewvista Mexicana de Opinion Piiblica, 12,23 (julio-diciembre de 2017), p. 84.

40 La dltima entrega de la crénica de Manuel Ancizar se titulé “Peregrinacion XLIII”y se halla
en el nimero 188 del Neo-Granadino, del 21 de diciembre de 1851. Ello contradice lo afirmado
por Fernando Parra, estudioso de la labor de Manuel Ancizar, cuando menciona que en total
fueron cuarenta y cuatro entregas, y por Lina del Castillo quién asevera que dicha difusién se
realizé entre 1850 y 1852. Véase Juan Fernando Parra Castro, “Manuel Ancizar y la edicién de
Peregrinacion de Alpha. Nuevos presupuestos para el registro de iniciales de la cultura de disefio
en Colombia”, Revista KEPES, Manizales, Universidad de Caldas 14, 16 (julio-diciembre de
2017), p. 46; y Lina Del Castillo, La invencidn republicana del legado colonial: Ciencia, historia y
geografia de la vanguardia politica colombiana en el siglo XIX, Bogota: Ediciones Universidad de
los Andes, 2018, p. 179.

4 Juan Fernando Parra Castro, Imaginario y paisaje material en Peregrinacion de Alpha (M. Anci-
zar), Tesis de Maestria, Maestria en historia y teoria del arte, la arquitectura y la ciudad, Bogoti:

Universidad Nacional de Colombia, 2016, p. 125.

42 Pueden percibirse en diversos nimeros de £/ Neo-Granadino, una intensa correspondencia del
publico con las entregas de “Peregrinacién” y las noticias que Ancizar daba sobre la Comisién,
registrandose incluso, algunas reclamaciones airadas al escritor con el pseudénimo de “Alpha”. E/

Neo-Granadino, Bogoti: Imprenta del Neo-Granadino, 111, 95 (12 de abril de 1850), p. 7.
4 Del Castillo, p. 179.

44 Enuna nota del semanario Biblioteca de Serioritas del 19 de marzo de 1859, se menciona “[i|ncreible
parecerd que a los 59 afios del viaje de Humboldt, i que después de las excursiones de Boussingault,
de Gros i de la comision corogréfica, haya en la Nueva Granada una belleza oculta que me toque
descubrir a mi [sic].” Eugenio Diaz Castro, “Una cascada nueva en la América del Sur”, Biblioteca
de serioritas, Bogotd: Imprenta de Ovalles y Cia., II, 48, 19 de marzo de 1859, p. 10.
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Por su parte, el extenso compendio de trabajos cartogrificos también fue materia de
algunas publicaciones. Aparte de las evaluaciones de Codazzi de las geogratias provinciales
de 1853, publicadas por entregas en el érgano estatal llamado Gacera Oficial —el cual se
imprimia en el taller de £/ Neo-Granadino—, se publicaron otros textos de gran importan-
cia en esta materia. Entre estos estin Jeografia fisica y politica de las provincias de la Nueva
Granada... (1858)*, Jeografia Fisica y Politica de los Estados Unidos de Colombia... de
Felipe Pérez (1862)*, el Atlas de los Estados Unidos de Colombia (1864)" y el Atlas geogrdi-
fico e historico de la Republica de Colombia... (1889)*. De tal modo, la reiteracién de los
mapas, publicados a su vez en diversos medios impresos, ayudaron a consolidar un icono
geogrifico susceptible de ser interpretado como espacio de soberania®. La empresa de
Codazzi, y los diversos relatos de Ancizar, Triana y Pérez, fueron un asunto nacional de
relativo dominio puiblico durante su actividad, y ciertamente, después de ella. No obstante,
las 1aminas, un caso sui géneris en la Comisién, no vieron la luz pablica durante el siglo

XIX, con lo cual las posibilidades de formar un imaginario visual fueron nulas®.

4 El titulo completo de la publicacién original es Jeografia fisica y politica de las provincias de la
Nueva Granada, publicado por la Comision Corogrdfica dirigida por Agustin Codazzi. Dicho volumen
ha sido reeditado por el Banco de la Republica en una edicién disponible en linea:

http://babel.banrepcultural.org/cdm/ref/collection/p17054coll10/id/2309

46 El titulo completo es Jeografia fisica i politica de los Estados Unidos de Colombia, escrita de orden
del gobierno jeneral por Felipe Perez, miembro de la nueva comision encargada de los trabajos corograficos
de la republica. Bogota, 1862. Imprenta de la nacién

47 Segun Olga Restrepo, el Atlas de los Estados Unidos de Colombia. Cartas construidas con los datos
de la Comision corogrdfica y de orden del Gobierno jeneral, por Manuel Maria Paz y Manuel Ponce
de Leén, es el primer compendio de los trabajos cartograficos de la Comisién Corogrifica. Ver
Restrepo, p. 37.

48 Atlas geogrifico € histdrico de la Repiiblica de Colombia (antigua nueva granada) el cual comprende
las repiiblicas de Venezuela y Ecuador con arreglo a los trabajos geogrdficos del General de Ingenieros
Agustin Codazzi ejecutados en Venezuela y Nueva Granada. Construida la parte cartogrdfica por Manuel
M. Paz, Miembro de la Sociedad de Geografia de Paris y redactado el texto explicativo por el Doctor
Felipe Pérez. Todo de orden del Gobierno Nacional de Colombia, Paris: Imprenta de Lahure, 1889.

49 A este respecto puede entenderse que “[1]a imagen geografica suele poner en escena un esfuerzo,
(...) por miniaturizar el mundo como una estrategia para asignarle un orden, entenderlo y en
definitiva, situarnos en él.” Carla Lois, Verénica Hollman, Geografia y cultura visual. Los usos de
las imdgenes en las reflexiones sobre el espacio, Rosario: Prohistoria Ediciones, 2013, p.19.

Consiguientemente, “[e]n su forma final, un mapa-logo no necesita ya de referentes cardinales de
longitud o latitud, de nombres de lugares, ni de rios, montafias, mares o vecinos, sino de su propia
silueta”. Diaz, Mufioz y Nieto, p.145

50 Este hecho puede inferirse, ademds, con una nota de E/ Mosaico, el 4 de junio de 1859, en
el que se dedican dos pdginas a describir el puente de Pandi y los jeroglificos pintados en las
piedras que se encuentran en sus inmediaciones; escenas retratadas en al menos tres acuarelas de
Manuel Maria Paz, pertenecientes al Album de la Comision,y de las cuales no se menciona, ni se
reproduce, absolutamente nada. Véase Romualdo Cuervo, “Descripcién del puente de Inconoso.
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Se tiene conocimiento de que el plan inicial de Agustin Codazzi era imprimir, en
Paris, el compendio de acuarelas en un esmerado volumen denominado “Museo pintoresco
e instructivo de la Nueva Granada”, pero la proyeccién misma del libro empezé con serias
dudas, pues en carta al Secretario de Estado del Despacho de Gobierno en 1856, Codazzi
sefialaba la necesidad de reducir el tiraje debido al escaso interés que podria despertar en
Europa, y las escasas probabilidades de venderlo en el continente americano®'. Quiza, el
temor de Codazzi también radicaba en las pobres expectativas econémicas, las desfavo-
rables condiciones comerciales y las nulas garantias que aportaba una nacién sin un claro
gobernante en el poder. Pero contrario a ello, el impetu editorial y el auge de publicaciones
de estampas costumbristas, caricaturas y tipos populares, que circulaban en los diarios y
periédicos de Nueva Granada, habian construido un mercado y un publico listo para la
circulacién de las liminas®. Pero aun cuando en un nimero de E/ Neograndino (1852) y
Peregrinacion de Alpha (1853) habian anunciado un dlbum con trescientas o cuatrocientas
ldminas — como se mencioné anteriormente —, el gobierno nacional nunca logré consumar
el proyecto gréfico y el horizonte visual decimonénico se extinguié con las laminas de la
Comisién en el resguardo de la Biblioteca Nacional. Aparte de la resefia de Lazaro Maria
Girén en 1892, casi nada se dijo de las liminas en el siglo XIX.

Desde luego son muchas las causas que pueden ensayarse para explicar por qué un
grupo de imdgenes de tal importancia no vieron la luz con prontitud, pero una de las mds
importantes razones radica en una retoma del poder politico por parte de la iglesia catélica
hacia el dltimo cuarto del siglo XIX; pues tras la culminacién del interregno conservador
entre 1855 y 1861, los gobiernos liberales emprendieron fuertes medidas de divisién de
poderes, excluyendo a la iglesia, no sélo de las decisiones politicas, sino tras la imposicién
de una educacién laica que la marginaba de la formacién y mantenimiento de su propia
feligresia®. Como era de esperarse, cuando la iglesia y el conservadurismo retoman el poder,

las retaliaciones no se hicieron esperar y la onerosa continuacién de un proyecto de claros

Llamado jeneralmente de Pandi”, E/ Mosaico, Bogota: Imprenta del Mosaico, 24 (4 de junio de
1859), pp. 190-191.

51 Citado por Londofio, p. 39

52 Una considerable constelacién de publicaciones periédicas decimonénicas difundié estampas
costumbristas. Entre los proyectos editoriales mds importantes E/ Argos (1837), E/ Observador
(1839), El Duende (1846-1847), EI Museo (1849), El Pasatiempo (1850), El Trovador (1850), E/
Neo-Granadino (1849-1851), La Siesta (1852), El Album (1856-1859) y la Biblioteca de Seioritas
(1858-1859). Para un panorama mds preciso, véase Andrés Gordillo Restrepo, “El Mosaico (1858-
1872): nacionalismo, elites y cultura en la segunda mitad del siglo XIX”, Fronteras de la Historia,
Bogota: Instituto Colombiano de Antropologia e Historia, 8 (2003), p.48.

53 Luis Javier Ortiz Mesa, “La Iglesia catélica y la formacién del Estado-nacién en América
Latina en el siglo XIX. El caso colombiano”, A/manack, Sao Paulo: Universidad Federal de Sao
Paulo — UNIFESP, 6 (2013), p.9.
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tintes liberales, como la publicacién de las acuarelas de la Comisidn, no estaba entre sus
prioridades.

No obstante, en ese vertiginoso péndulo politico deciminonénico, el periodo finisecu-
lar se hace nuevamente propicio para retomar las empresas liberales y modernistas, y tras
la experiencia de la Comision Cientifica, se empezé a despertar un interés anacrénico por
las liminas de la Comisién Corografica, situacién que fue en un lento in crescendo hasta la
década de 1940, cuando se pueden contar algunas menciones en prensa®, siendo quizd la
mids famosa resefia la que escribié Gabriel Giraldo Jaramillo en 1946%. Dichos aconteci-
mientos sirvieron como un exordio para exponer los motivos de la primera publicacién de
las estampas.

La versi6n oficial que se conoce sobre la divulgacién de las laminas del Album de la
Comision Corogrifica es que, entre 1953 y 1957 —un siglo después de haberse concluido la
empresa de Codazzi —, la revista Hojas de Cultura Popular Colombiana reprodujo el conjun-
to de ldminas del fondo de la Biblioteca Nacional en un suplemento que circulé desde el
nimero 23 hasta el 63%. Dicha version es —como suele acontecer con los relatos oficiales—
incompleta; pues como se pretende demostrar aqui, la oscuridad en la que se sumieron
estas liminas tuvo algunos destellos menores que matizaron la penumbra.

Para iniciar la reconstruccién de este desperdigado rompecabezas es indispensable
mencionar el manuscrito Impresiones de un viaje a América del escritor espafiol —y agente
secreto-"" José Marifa Gutiérrez de Alba. Entre las 466 acuarelas, grabados y fotografias
que ilustran los diez volumenes del autor ibérico, se encuentran 66 copias de las acuarelas
de la Comisién Corogrifica. Empero, dichas imdgenes tampoco vieron la luz en publica-
cién alguna durante el siglo XIX, pues tal como sucedié con las liminas del proyecto de
Codazzi se debi6 “[...] esperar mas de un siglo para que los deseos de Gutiérrez de Alba
de publicar el libro que recoge su estancia de catorce afios por tierras americanas se hicie-
ran realidad [...]"%. El 8 de noviembre de 2012 se dio al publico, en una edicién de Ville-

gas Editores, las Impresiones de un viaje a América. Diario ilustrado de viajes por Colombia.

54 En un articulo sobre la Villa del Rosario de Cucuta se menciona: “Pero de la magnitud de
la obra hablan elocuentemente la ldmina del Album de la Comisién Corogrifica de Codazzi,
existente en la Biblioteca Nacional de Bogotd [...]". Luis Gabriel Castro, “El templo histérico de
la Villa del Rosario (Especial para el Registro Municipal de Bogotd)”, Registro Municipal: drgano
oficial del Distrito, Bogota: Imprenta Municipal, afo LXT, 199- 201, 30 de junio de 1941, p. 136.

55 Gabriel Giraldo Jaramillo, E/ arte en Colombia: Colombia en 1850, Bogota: Libreria Surameri-
cana, 1946, 51pp.

56 Londofio, p. 40.

57 José Manuel Campos Diaz, José Maria Gutiérrez de Alba (1822 — 1897): Biografia de un escritor
viajero, Tesis doctoral, Departamento de Literatura espafiola ¢ hispanoamericana, Facultad de
Filologfa, Sevilla: Universidad de Sevilla, 2015, p. 139.

58 Ibid., p. 149
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1871-1873, publicacién que incluyé la totalidad de las imdgenes del diario. Como presa de
alguna maldicién, este proyecto decimonénico de divulgacion tangencial de las liminas de
la Comisién Corogrifica —sin importar que fueran copias de menor factura técnica—, se vio
frustrado, pues ninguna de ellas se publicé en el siglo XIX, atin cuando Gutiérrez de Alba
tuvo a su disposicién la imprenta de E/ Cachaco, periddico agridulce y jocoserio...”, desde
1879 hasta 1897, el afio de su muerte.

Memoria del G.Codzzi.

— Ruinas e un arin dolos Inbloa.

FIGURA 1. “Ruinas de un adoratorio de los indios y FIGURA 2. “Memoria del G. Codazzi. Ruinas de un
Un adoratorio de los indios” Litografia. Manuel Maria ~ adoratorio de los indios. Un adoratorio de los indios”.
Paz, Antigiiedades indijenas. Ruinas de San Agustin, Acuarela. José Maria Gutiérrez de Alba, Impresiones
descritas i esplicadas por A. Codazzi, 1863. de un viaje a América, Coleccion Banco de la
Reptiblica de Colombia, tomo IV, 1873.

La publicacién de indole geogrifico que si contribuy6 a difundir algunas imdgenes
originales de la Comisién, pero no incluidas en el Album de la misma, fue Jeografia fisica
i politica del estado del Tolima de Felipe Pérez, publicado en 1862, en cuyo apéndice deno-
minado Antigiiedades indijenas. Ruinas de San Agustin, descritas i esplicadas por A. Codazzi,
se incluyen siete liminas de Manuel Marfa Paz (fig. 1), las cuales también fueron copiadas
por José Maria Gutiérrez de Alba (fig. 2). Los bocetos de estas liminas también se publica-

ron en una edicién facsimil de la libreta de apuntes de Manuel Maria Paz en 2011.

59 El titulo completo es E/ cachaco. Periddico agridulce y jocoserio. Conservador, radical e independi-
ente, consagrado a decir la verdad en chanza a todos los partidos, a todos los hombres y de todas las cosas.
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LAGUNA DE GUATAVITA— Figura 2t de la relacién.

FIGURA 3. “Laguna de Guatavita”. Grabado. Antonio ~ FIGURA 4. “Laguna de Guatavita, célebre por haber
Rodriguez en Papel Periddico llustrado, |, 13, 15 de sido lugar de adoracion de los aborigenes”. Acuarela.
abril de 1882. Manuel Maria Paz, Album de la Comisién Corogrdfica,
Biblioteca Nacional de Colombia, 1853.

Existe también un registro de ocho liminas del Album de la Comisién Corogrifica
divulgadas en un importante diario de la capital neogranadina. En 1881 el reconocido
artista Alberto Urdaneta fundé el Pape/ Periddico Ilustrado, una de los mds importantes
medios de difusién de la cultura en el pais. En su edicién nimero 10 del 15 de febrero
de 1882, en las paginas 156 y 157, se reproducen dos imdgenes originales de Carmelo
Fernidndez, a saber: “Soto. Casa principal de Cachiri”y “Tunja. Casa de Boyaca en Tunja
(Cuartel gral. de Barreto en 1819)”. En la edicién de Papel periédico las dos vistas “gra-
badas por discipulos de Rodriguez” son ampliamente descritas en términos histéricos y
concluye afirmando que “[a]mbas vistas son tomadas del dlbum de la comisién Corografica
dirigida por el Coronel Codazzi que estd en la Biblioteca nacional. Fueron tomadas por los
sefiores Carmelo Fernandez y Manuel Maria Paz.”®® También en el nimero 12 del primero
de abril de 1882, se reproduce en un grabado de Barreto la ldmina “Iglesia del Rosario de
Cicuta”, tomada originalmente por Carmelo Ferndndez. En el pie de la foto puede leerse
“Tomada de un dibujo del dlbum de la Comisién Corogréfica”. En el nimero 13, del 15
de abril de 1882, reproduce, con la ayuda de Antonio Rodriguez, dos grabados inspirados
en algunas acuarelas pintadas por Manuel Maria Paz: “Laguna de Guatavita”y “Laguna de
Siecha” (fig. 3y 5). En efecto, aun cuando es evidente su parecido con las originales (fig. 4 y
6), Urdaneta advierte a los lectores que las imagenes son tomadas del A/bum de la Comision

Corogrifica, como puede leerse en la siguiente cita.

60 Alberto Urdaneta, Papel Periddico Ilustrado, Bogota, 1,10, 15 de febrero de 1882, p. 155
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Las dos liminas que representan las lagunas de Siecha y Guatavita son copiadas de los dibujos del
sefior Paz del Album de la Comisién corogréfica dirigida por el coronel Codazzi, que se guarda
en la Biblioteca nacional [sic]®'.

LAGUNA DE SIECHA — Figura 3! de la relacin.

FIGURA 5. “Laguna de Siecha”. Grabado. Antonio FIGURA 6. “Laguna de Siecha. Lugar religioso de los
Rodriguez, Papel Periédico llustrado, 13, 15 de abril antiguos chibchas, en donde se cree que ofrendaban
de 1882. oro a sus divinidades se ha emprendido su desagiie”.

Acuarela. Manuel Maria Paz, Album de la Comision

Corogrdfica, Biblioteca Nacional de Colombia, 1853.

Del mismo modo, en la entrega del nimero 25 del 6 de agosto de 1882 Urdaneta
reproduce nuevamente en las pdginas de su pasquin una estampa de la Comisién. En este
caso se trata del grabado intitulado “Catedral de Ocafia donde se reunié la convencién de
1828” (fig. 7), el cual es una reproduccién de la acuarela de Carmelo Fernandez de similar
nombre (fig. 8).

En el nimero 17 del primero de junio de 1882, en la pagina 280, se encuentra
una reproduccién invertida de la limina “Diosa de Oro. Cérdoba”, tomada del natural por
Henri Price, no obstante, en la edicién de Papel Periédico Ilustrado, lleva el nombre de
“Diosa de los telares” y pese a copiosa descripcién de Liborio Lerdo, no se menciona en
ningin momento que la imagen proceda de la Comisién, pero el parecido salta a la vista.
Del mismo modo en el nimero 23 del 24 de julio de 1882, en la pdgina 371, hay un graba-
do de Barreto denominado “Silla encontrada en territorio de los Panches”, que reproduce
la ldmina “Silla del cacique de Los Panches” de Henri Price. Sin embargo en Papel Peri6-
dico Ilustrado puede leerse “Esta figura es tomada del dlbum de la Comisién corografica y

262

dibujada por el sefior Manuel Maria Paz

61 Urdaneta, Papel Periddico Ilustradoe, Bogota, 1,13, 15 de abril de 1882, p. 215
62 Liborio Lerdo, Papel Periddico Ilustradoe, Bogotd, 1, 23,24 de julio de 1882, p. 373.
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Estas reproducciones no son un dato menor, pues Papel Periddico Ilustrado era una
publicacién quincenal que pudo haber llegado a una gran parte de la poblacién ilustrada
de la joven Republica neogranadina, dado que, como consta en la advertencia final de su
primera edicién del 6 de agosto de 1881, su costo unitario era de 50 centavos de peso (fig.
9), lo que supone que era bastante asequible.®® La repercusion de Papel Periddico Ilustrado
fue tal que recibi6 la aprobacién de sus lectores durante el tiempo necesario para llegar a
los siete afios de publicacién, y ha merecido la creciente atencién de estudiosos de la his-

toria colombiana®.

CATEDRAL DE 0CASA DONDE SE REUNIG LA CONVENCION DE 125

FIGURA 7. “Catedral de Ocaia donde se llevo a FIGURA 8. “Iglesia de Ocafia donde se reunio la
cabo la Convencion de 1828. (Estado de Santander). ~ Comision Colombiana”. Acuarela. Carmelo Fernandez,
Grabado de Crane - Dibujo de la Comision Album de la Comisién Corogrdfica, Biblioteca Nacional
Corogréfica”. Grabado. Jorge Crane, Papel Periédico de Colombia, 1851.

llustrado, 25, 6 de agosto de 1882.

63 En relacién al costo de vida véase Miguel Urrutia y Mauricio Ruiz, “Ciento Setenta Afios de
Salarios Reales en Colombia”, Ensayos politica econdmica, Bogoti: Banco de la Republica, 28, 63
(2010), pp.154-189

64 Al respecto véase Gilberto Loaiza Cano, “E/ neogranadino y la organizacién de hegemonias.
Contribucién a la historia del periodismo colombiano”, Historia Critica, Bogotd, 18 (1999), pp.
65-86; y Juanita Solano, “El grabado en el Pape/ Periddico Ilustrado. Su funcién como ilustracion y
la relacién con la fotografia”, Revista de Estudios Sociales Bogotd, 39 (abril de 2011), pp. 146-156
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ADVHERTEHERIN GCIA.

El PApEL PER16DICO ILUSTRADO se publicard dos veces por mes. Cada wimero tendrd 16 piginas,
en ocasiones, como la presente, algunas mds. La série de 24 nimeros vale $ 7. La série de 12 nimeros va,
$ 4. Kl nimero suelto vale 50 cs. El Agente general es el setior Rufino Guitiérrez, y hay en Bogotd cuatro
agencias mds, & cargo de la * Libreria Americana” y de los sefiores Virgas, Garcia Rico y U, Manuel
Pombo y Alejo Posse Martinez y C.* En el forro se publican avisos @ razon de § 1 por cada cagilla.

PAPEL PERIODICO ILUSTRADO.

FIGURA 9. “Advertencia”. Alberto Urdaneta, Papel Periddico llustrado, 6 de agosto de 1881

cAcHIRIL o o fornsfind i

FIGURA 10. “Cachiri”. Grabado. Discipulo de FIGURA 11. “Casa Principal de Cachiri”. Acuarela.
Rodriguez, Papel Periddico llustrado, 10, 15 de febrero Carmelo Fernandez, Album de la Comision
de 1882. Corogrdfica, Biblioteca Nacional de Colombia, 1851.

BovACA.

FIGURA 12. “Boyaca”. Grabado. Discipulo de FIGURA 13. “Casa de Boyacd provincia de Tunja".
Rodriguez, Papel Periddico llustrado, 10, 15 de febrero ~ Acuarela Carmelo Fernandez, Album de la Comision
de 1882. Corogrdfica, Biblioteca Nacional de Colombia, 1851.
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IGLESIA DEL ROSARIO DF CUC

TOMADA DR UN DIRUIO DEL ALBUM DE 1A COMISIGN COROGRAFIGA.

Grabadn de Basreto.

FIGURA 14. “Iglesia del Rosario de Cucuta. Tomada FIGURA 15. “Iglesia del Rosario de Cticuta donde

de un dibujo de la Comision Corografica”. Grabado se reunid el Congreso admirable de Colombia”.
de Barreto, Papel Periddico llustrado, 12, 1 de abril Acuarela. Carmelo Fernandez, Album de la Comisién
de 1882. Corogrdfica, Biblioteca Nacional de Colombia, 1851.

14, Diosa de los telares.

TEG |

FIGURA 16. “14. Diosa de los telares”. Grabado de FIGURA 17. “Diosa de Oro”. Acuarela. Henri Price,

Barreto, Papel Periddico llustrado, 17, 1 de junio de Album de la Comisién Corogrdfica, Biblioteca
1882. Nacional de Colombia, 1852..
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EL DORADO.

FIG. 32 SILLA ENCONTRADA EN TERRITORIO DE LOS PANCHES. (GRABADO DE BARRETO).
Yty ol bosipris i T Ronidi,

FIGURA 18. “Silla encontrada en territorio de los FIGURA 19. “Silla del Cacique de los Panches”.
Panches”. Grabado de Barreto, Papel Periddico Acuarela. Henri Price, Album de la Comision
llustrado, 23 24 de julio de 1882. Corogrdfica, Biblioteca Nacional de Colombia, 1852.

La minima propagacién de estas imédgenes, no obstante, no corresponden al uso que
se le pretendia dar, dado que, como menciona Nancy Appelbaum en uno de los mis com-
pletos y recientes estudios sobre la Comisién Corogrifica, las dos estrategias que se pre-
tendian seguir con la Comisién para la conformacién del “imaginario nacional” eran: 1.
Exponer el surgimiento de la raza mestiza o neogranadina como fenémeno de homogeni-
zacién —y blanqueamiento— racial y 2. Sugerir que las regiones mds blancas y homogéneas,
donde se habia alcanzado un mayor progreso, deberian desplazar paulatinamente a aquellas
con una poblacién mds heterogénea — indigenas y negros —%. Para dicho propésito era fun-
damental que, por una parte, las imagenes capturaran ese rasgo de homogenizacién, cosa
que no sucedid, y por otra, que llegaran tanto al publico nacional como a las principales
naciones extranjeras, situacién que, como se ha demostrado aqui, no logré consolidarse a

lo largo del siglo XIX.

Modelos y reapropiaciones

Pese a larga exposicién que se ha hecho de las precariedades que tuvo el proyecto de
difusién de las acuarelas de la Comisién Corogrifica, atreverse a decir que dichas image-

nes no dejaron huella en las retinas neogranadinas resulta apresurado. La influencia de las

65 Nancy P. Appelbaum, Dibujar la nacion. La Comision Corogrdfica en la Colombia del siglo XIX,
Bogoti: Ediciones Uniandes, 2017, p. 24.
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ldminas podria medirse en otro sentido, pues pudieron tener otro tipo de repercusiones si
es que fueron reapropiadas, copiadas o empleadas como modelos para nuevas composicio-

nes. Segtn Olga Restrepo Forero,

[...] la falta de publicidad en los diarios no significa que su difusion sea escasa y sobretodo que
su importancia politica pueda desestimarse. [Las laminas] ejercen influencia, en gran medida a
través de la obra de artesanos y pintores, que encuentran en ellas fuente de inspiracién para sus
obras. Tal es el caso, por ejemplo, del ya aludido Ramén Torres Méndez, quien incorpora en sus
dibujos y litografias los “temas nacionales” de la Comisién y con ello logra proyectar su obra mas
all de los estrechos limites de los tipos de la capital.*

PROVINGIA DEL_chHoCH

CARGUERO bE 1A MONTANA pi SONSON
ESTADD OF ANTIOOUIA

FIGURA 20. “Carguero de la Montafia de Sonson FIGURA 21. “Provincia del Chocd. Camino para
(Estado de Antioquia)”. Litografia. Ramon Torres Novita en la montafia de Tamand”. Acuarela. Manuel
Méndez, Album de Costumbres Colombianas, Museo Maria Paz (atr.), Album de la Comisién Corogrdfica,
Nacional de Colombia, 1910. Biblioteca Nacional de Colombia, Ca. 1853.

Sin duda, los “temas nacionales” podrian ser la gran aportacion al repertorio pictérico
de Ramén Torres Méndez, puesto que su labor como pintor de costumbres bogotanas
antecede a las ldiminas expedicionarias. Pero, si bien, como se demostré con anterioridad,
la cercania del pintor neogranadino con las imagenes de la Comisidn es incuestionable,
es incorrecto afirmar que su construccién visual de los “temas nacionales” se alimentase
unicamente de las acuarelas de la Comisién. No ponemos en duda que algunas de sus
estampas, en vista de que Méndez no fue testigo directo de las escenas, hayan tomado
como modelo compositivo algunas imédgenes contempordneas a €l, pero es preciso con-

templar que en el “régimen escépico” neogranadino de mediados de siglo circulaba entre

6 Restrepo, p. 39.
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la poblacién ilustrada una abundante produccién pictérica de diversos artistas viajeros que
retrataron el territorio colombiano antes de la Comisién®’. Si se toma como ejemplo “Car-
guero en la Montafia de Sonsén” de Ramén Torres Méndez (fig. 20), la cual sefiala Olga
Restrepo como ejemplo para demostrar su parecido con la ldmina que Manuel Maria Paz
termina de pintar en 1853 (fig. 21)%, es innegable que existe un parecido en cuanto a la
composicién del acto mismo de cargar, no obstante, asumir que es un ldmina inspirada en
la acuarela de la Comisién seria desconocer el enorme registro visual que tuvo el tema de
“el carguero” en grabados, acuarelas y litografias de diversos dlbumes de viaje anteriores
(fig. 22 y 23). Por otra parte, dicha limina es en realidad una edicién de 1910, y su original
es una acuarela del mismo Torres Méndez, titulada “Modo de viajar en las montafias de
Quindio i Sonsén”y publicada por la litografia Martinez y Hermano en una edicién de la
coleccion Costumbres Neogranadinas (fig. 24),y que circul6 a partir de 1851, al menos dos
afios antes de la ejecucién de la acuarela de Paz. De hecho, la primera version de la limina
de Torres Méndez posee una contraparte narrada y publicada en el periédico E/ Pasatiem-
o, en el numero de 20 de diciembre de 1851, donde José Caicedo Rojas explica que “[...]
Torres Méndez en esta imagen quiso retratar a un Senador de la Republica, su esposa y su
hijo en su travesia por la Cordillera de los Andes™.

De un modo muy similar ocurre con la ldmina “Bogas del Magdalena descargando un
Champan”, también referida por Olga Restrepo, puesto que su primera versién es de 1851
y las laminas de la comisién que retratan un champan — ya sea en el rio Magdalena, Meta
o San Juan — son atribuidas a Manuel Maria Paz y obedecen a las expediciones posteriores
a 1853.

67 Entre ellos podria mencionarse a Jorge Juan y Antonio de Ulloa (1748), Alexander Von
Humboldt (1799 a 1803), Desire Roilin (1823-24), las diversas estancias de Edward Walhause
Mark (1843-1882), entre otros. Quiz4 el méds completo recuento al respecto se encuentra en Guia
de forasteros: Viajes ilustrados por Colombia 1817-1857, de Giorgio Antei, publicado por Seguros
Bolivar en 1995.

68 Manuel Marfa Paz no visité6 Sonsén durante sus viajes como miembro de la Comisién, no
obstante, a él se le atribuye la acuarela “Camino para Névita en la Montafia de Tamand” que posee
una composicion similar. Quién visité Sonsén fue Henry Price y su acuarela de la “Montafa de
Sonsén” no tiene ningun cargador, pero ademds es célebre por lo intricado de su origen, pues esta
la que se atribuye a Albert Berg.

¢ Citado por Olga Mayerly Tarazola, Ramén Torres Méndez: La imagen del pueblo en la primera
edicion de sus ldminas costumbristas 1851-1852, tesis de maestria, Maestria en estética e historia
del arte, Bogotd: Universidad Jorge Tadeo Lozano, 2016, p. 70.
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FIGURA 22. “El paso del Quindio”. Grabado. FIGURA 23. “Un “sillero”. Grabado. Desiré Roulin,
John Potter Hamilton, Travels through the interior Aparecido en Magasin Pittoresque, 1848.
provinces of Columbia, London: John Murray, vol. I ,
Coleccion Museo Nacional de Colombia, 1827.

Mis alla de que la labor pictérica de Ramén Torres Méndez haya sido influenciada
por las laminas de Paz o no, lo que es un hecho es que las obras de Méndez si fueron
publicadas en litografias nacionales y en trece grabados compendiados en el titulo New
Granada: Twenty months in the Andes, de Isaac F. Holton y publicado en New York en 1857.
Curiosamente, en este mismo titulo aparece un grabado titulado “Water Boy at Cartago”
(fig. 25), similar a la acuarela “Cargadores de agua”, atribuida a Manuel Maria Paz (fig. 26).
Lo que resulta verdaderamente interesante es que en ninguna ldmina de Ramén Torrez
Meéndez se toma el modelo de aguadores de la provincia del Cauca, y, en los alcances de
esta investigacion, no se ha encontrado un modelo mds similar al reproducido en el libro
de Holton. Esta podria ser quiza una evidencia del minimo impacto internacional de una

acuarela de la comisién en el siglo XIX.
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CORTUMBRES NED-GRANADINASR,

POR TORRES

MODO DE VIAJAR ENLAS MONTANAS
DE QUINDID I SONSON.

FIGURA 24. “Modo de viajar en las montaiias de Quindio i Sonson”. Litografia. Ramon Torrez Méndez,
Costumbres Neogranadinas, Litografia Martinez y Hermano, Coleccion de Arte del Banco de la Repuiblica, 1851.

La funcién ciclica del “régimen escépico”, capaz de configurar un modo de ver y asi
mismo ser alimentado por las imagenes producidas a partir de ello, implica que las liminas
que acompafiaron contempordneamente las acuarelas de la Comisién Corogrifica, como
las litografias de Ramoén Torres Méndez, contribuyeron, quizé indirectamente, a configurar
un imaginario nacional comun. Pero afirmar, como lo hace Olga Restrepo, que las ldmi-
nas de Torres transmitieron la mirada de los dibujantes de la Comisién es especular en
demasia. No cabe duda de que sus imdgenes son fruto y alimento de un mismo “régimen
escopico” costumbrista, pero, como se ha demostrado, es inexacto atribuir la influencia total

de la obra de Méndez a las acuarelas de la Comisién.
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FIGURA 25. “Water-Boy at Cartago”. Grabado. Isaac FIGURA 26. “Provincia del Cauca. Cargadores de

Holton F., New Granada: Twenty months in the Andes, agua”. Acuarela. Manuel Maria Paz (atr.), Album

New York: Harper & brothers, Library of Congress, 1857. de la Comision Corogréfica, Biblioteca Nacional de
Colombia, 1853.

La Comision vista desde hoy

Es un hecho consumado que, tras la publicacién de las liminas del Album de 1a Co-
mision Corografica en 1953, sus imédgenes se han diseminado exponencialmente, ocupan-
do casi todo el espectro visual que hoy tenemos del siglo XIX. Resulta sumamente dificil
encontrar una publicacién sobre la historia de Colombia en el siglo XIX que no reproduzca
las acuarelas de la Comisién. Es por eso que ha resultado sumamente fécil asumir que,
desde lontananza, estas imagenes son el testimonio mds eficaz que tenemos de la Nueva
Granada. Dicha impresién empezé a fraguarse con la resefia de Lézaro Marfa Girén quien

sefiala que

Es obra inédita, de valor inestimable, que guarda entre sus hojas, joyas que son preciosas para
Colombia. El extranjero que quiera formarse una idea general sobre este pueblo puede registrar las
péginas de aquel libro, seguro de encontrar en ellas algo como una cristalizacién del complicado
conjunto de pais; porque alli estin retratados bellos fragmentos de nuestro suelo con sus paisajes
y su lujosa flora, la historia antigua de nuestros laboriosos aborigenes y ademds varias muestras
de costumbres en diversas localidades™.

70 Girén, p. 1.
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El valor histérico de las acuarelas de la Comision es inestimable y a todas luces in-
cuestionable, pero el indeleble efecto visual que ha consumado en la sociedad colombiana
es una construccién tardia, consolidada un siglo después. Basta con una reconstruccién
cronoldgica de los diferentes momentos de las imdgenes de 1a Comisién para percatarse del
abismo temporal que existe entre su factura y su circulacién, y del escaso impacto que estas
tuvieron de manera directa en las retinas de los neogranadinos (fig. 27). Sin querer emitir
un juicio anacrénico, pero si en virtud de lo que aqui se ha expuesto, es posible, cuando
menos, cuestionar la nocién que se ha tenido del papel que la Comisién cumplié en la
construccién del imaginario nacional de la Nueva Granada. Asumiendo como bien sefiala
Nancy Appelbaum, que “[...] la cultura visual hizo parte integral de la conformacién de
naciones a mediados del siglo XIX en las Américas [...]"”!, es notorio el error que supone
la precaria circulacién de las imédgenes en contraste con los otros dos componentes del
proyecto corografico. Texto, cartografia e imagen, los tres componentes del proyecto inicial,
eran vitales para imaginar la nueva granada. Pues

A partir de mapas e ilustraciones, acompanados de textos descriptivos, estas precarias y jovenes

republicas eran imaginadas en tanto naciones con paisajes y pobladores caracteristicos ligados

entre si pero, al mismo tiempo, internamente divididos por territorios, razas y costumbres. Asi,
mapas, ilustraciones y textos apuntalaban la constitucién de los territorios y pueblos que asi se

representaban’.

Sin el poder de la imaginacién concreta que aportaban las liminas, tanto la prolifica
cartografia de Codazzi y Paz como los bucélicos relatos literarios de Ancizar y Pérez cir-
cularon a ciegas sin la persuasién objetiva de aquellas escenas. En una incipiente republica
de pequerfios centros de comercio desperdigados y marginados entre si por intransitables
montafias, con una poblacién profundamente heterogénea, con las diferencias raciales acri-
soladas por un desdén progresista y centralista, y con una ingente cantidad de lenguas
autéctonas que configuraban una enorme cantidad de ciudadanos precarios e “iletrados”,
la imagen era la palabra universal; el vehiculo para predicar las ideas de nacién. sQué se-
ria de una evangelizacién sin imdgenes? Pues ante esa triste diatriba se vio confrontada
la Comisién Corogréfica; pese a haber contemplado todos los aspectos esenciales para
la imaginacién nacional. Como bien menciona Olga Restrepo, “[e]stas obras realizadas
cumplidamente no pueden quedarse, entonces, guardadas en los anaqueles de las oficinas
publicas. Si se trata de “inventar la nacién” deben ser conocidas del publico, a través de ese

otro medio constructor de realidades que es la prensa”.

71 Appelbaum, p. 26.
72 Ibid., pp. 26-27.
73 Restrepo, p. 39.
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FIGURA 27. Comparativa cronoldgica de los momentos de produccion, circulacion, apropiacion y lectura. Fuente:
elaboracion del autor

Si como dicen Appelbaum y Restrepo se requeria de la circulacién de imagen, texto y
cartografia para la configuracién del imaginario nacional, dicho acontecimiento no se dio
sino hasta mediados del siglo XX, por lo cual no resulta descabellado afirmar que el ima-
ginario total de la Comisién es un imaginario tardio. Pero dado que el proyecto nacional
no podia esperar, como un asunto meramente circunstancial, ante la ausencia del material
grifico de la Comisién, es muy probable que aquellos mapas y relatos que si circularon en
el siglo XIX se hayan alimentado, directa o indirectamente, de las liminas mds populares
de aquel entonces, puesto que en esta relacién sine gua non no habria sido posible configu-
rar un imaginario nacional sin las estampas. La enorme cantidad de grabados y litografias
extranjeras construyeron una imagen accidentada de la Colombia decimondnica que se
hallaba fuera del control que habrian deseado tener los gobiernos de turno’. Resulta obvio,
sin embargo, que, ante la evidente polarizacién politica, la liviandad de las divisiones geo-
graficas y las constantes guerras civiles, la adecuada imaginacién de la nacién, pese a ser un
imperativo esencial de una joven republica, fue una prioridad procrastinada sin remedio.
Ante la ausencia de un imaginario oficial, las liminas de costumbrismo producidas por
los pintores neogranadinos hicieron la labor que se pretendia dar al A/bum de la Comisin
Coragrdfica, transmitiendo indirectamente los testimonios para lo cual fue concebido. De-
bido a ello, las acuarelas de la Comisién no pasaron de ser un rumor, una resefia, tres
escuetos grabados y un mito neogranadino que fue conocido por algunos pocos blancos
letrados de la época, respondiendo quizd sin quererlo, a aquel despotismo ilustrado que
caracterizaba sus adjetivaciones peyorativas de las provincias, tipos raciales y costumbres
folcléricas. No obstante, es preciso decir también que aquellas liminas secretas empaparon
las retinas de aquellos afortunados testigos con su profuso colorido y heterogéneo estilo,
una respuesta concreta a la admiracién sin par que todos los miembros de la Comisién,

74 La dominacién de los medios de produccién y reproduccion de imdgenes represent un escollo
gigantesco para el control del imaginario nacional de las naciones americanas, pues quien editaba las
estampas decidia que se mostraba y qué se ocultaba. Véase Lina Del Castillo, “La Gran Colombia
de la Gran Bretana: la importancia del lugar de la produccién de imdgenes nacionales, 1819-18307,
Araucaria. Revista Iberoamericana de filosofia, politica y humanidades, 24,12 (2010), pp. 124-149.

La Comision sin régimen. Reflexion en torno al papel de las ldminas del Album de la Comisién Corogréfica

en la construccion del imaginario nacional colombiano
Carlos Felipe Suarez

[41]



sin excepcidn, le profesaban a una tierra bendecida con la fertilidad y la fecundidad abso-
luta. Nuestra incapacidad de imaginar la Nueva Granada sin pensar en las acuarelas de la
Comisidn, es directamente proporcional a la incapacidad que tenian los neogranadinos de
acceder a ellas. Pero, a fin de cuentas, ¢no son las inconsistencias del proyecto corogrifico

neogranadino el mds fiel espejo de Colombia a lo largo de su corta existencia?
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