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RESUMEN

Los oficios relacionados con la arquitectura y las artes
plésticas en la Edad Moderna se desenvolvieron dentro
de una estructura gremial tradicionalmente ligada a los
hombres, y aunque las mujeres no carecieron por com-
pleto de protagonismo en estos dmbitos, su presencia
no fue igual a la de los hombres, y en muchos casos se
limit6 a los ambientes familiares. Sin embargo, no faltan
ejemplos de mujeres dedicadas a la creacién artistica y al
coleccionismo. Un ejemplo extrapolable a otros lugares
es el de las obras reales de la Alhambra de Granada en
las que encontramos junto a algunas mujeres que desem-
pefaron oficios artisticos otras cuya relacién con el arte
y los artistas se establecié principalmente a través de la

familia, los negocios y el coleccionismo.

PALABRAS CLAVE

Mendoza, Alhambra, coleccionismo, intercambios artis-

ticos, renacimiento, barroco, mujeres

TITLE

Women and their relation to the arts and artists in The

Albambra (Granada) in the 16th and 17th centuries.
ABSTRACT

The trades related to architecture and the plastic arts in
de Modern Age developed within the guild structure
traditionally linked to men, although women were not
completely absent in these areas, their presence was not
equal to that of men and in many cases, it was limited to
the family environment. However, there is no shortage
of examples of women dedicated to artistic creation and
collecting, an example that can be extrapolated to other
places is that of the royal works of the Alhambra in
Granada where we find, along with some women who
performed artistic trades, others whose relationship with
art and artists was established mainly through family and

business and collecting activities.
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Las mujeres

y su relacion con el arte y los artistas
en La Alhambra (Granada)
en los siglos XVI y XVII'

Esther Galera Mendoza

Presencia de las mujeres en las obras reales de
la Alhambra

La edificacién y todo lo relacionado con ella, desde el disefio arquitecténico hasta la
produccién de materiales, pasando por la organizacién y direccién de las obras, ha sido un
dmbito de trabajo tradicionalmente reservado a los hombres. En la Edad Moderna es prac-
ticamente imposible encontrar algunos ejemplos de mujeres dedicadas a la arquitectura de
forma profesional, pues el “taller” en el que se aprendia el oficio era la propia obra, la fibrica
de un edificio, y ese era un espacio en el que las mujeres no tenian ningin protagonismo y
su presencia era muy limitada, quizd s6lo reducida a ambientes familiares.

Un ejemplo extrapolable a otros lugares es el de las obras reales de la Alhambra. Desde
la conquista en 1492 hasta el siglo XVII se llevaron a cabo importantes obras de restauracion,
remodelacién y nueva edificacién en la ciudadela real destinadas a mantener los palacios
nazaries y a dotar a la residencia regia de nuevos espacios mds acordes con los tiempos y con
la nueva cultura y poder establecidos en Granada, edificindose el cuarto nuevo en la Huerta
de los Bafios, junto a la Torre del Peinador, y un palacio real nuevo conocido como Palacio

de Carlos V, representativo de la nueva estética clasicista en Granada. La infraestructura

1 Este texto se inscribe dentro del proyecto de investigacién I+D+i del Ministerio de Ciencia e
Innovacién denominado “Identidades femeninas en la Edad Moderna, una Historia en construccion:
Aristécratas de la Casa de Mendoza (1450-1700)” (REF: PID2019-105283GB-100), dirigido por
la profesora Esther Alegre Carvajal.

ARTE

(71



(8]

FIGURA 1. Palacios nazaries de la Alhambra, lienzo norte del palacio de Carlos Vy torre de la
iglesia de Santa Maria de la Alhambra. Fotografia de la autora

administrativa y econémica creada para el funcionamiento de estas obras y el desarrollo
de la construccién fueron una oportunidad profesional para muchos artistas, artesanos y
oficiales entre los que se cuentan muy pocas mujeres. Las néminas de las obras reales
de la Alhambra que reflejan los pagos realizados a maestros, operarios y proveedores de
materiales cada semana apenas recogen el nombre de algunas mujeres. Los ejemplos mds
destacados corresponden al dmbito de la produccién de materiales destinados al revesti-
miento arquitectdnico, particularmente la cerdmica, cuyo protagonismo en la decoracién
de los palacios fue de primer orden, no sélo por el peso de la herencia nazari sino porque
en los palacios y otros edificios de cardcter publico y privado este tipo de ornamentacién
habia alcanzado una extraordinaria difusién y abundaban los zécalos de azulejos, las olam-
brillas cerdmicas en los pavimentos, las tejas vidriadas y los adornos cerdmicos en cubiertas
y aleros, la azulejeria en la ornamentacién de portadas, los retablos de cerdmica vidriada en

los oratorios, etc.
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Figura 2. Azulejos con el emblema imperial, Mexuar, Alhambra de Granada.
Fuente: Patronato de la Alhambra y el Generalife

Los motivos decorativos no eran sélo de cardcter geométrico, mas arraigados en la
cerdmica isldmica, sino también de cardcter naturalista y figurativo, de estirpe renacen-
tista, cuyos modelos se difundieron mediante la importacién de obras y artistas italianos
como ocurrié en Sevilla gracias a la presencia de Niculoso Pisano en los Reales Alcdza-
res, y a las obras italianas traidas por Francisco Florentin para la catedral. En Granada
cabe destacar la presencia del alfarero genovés Alexandre Pesaro quien debié desempe-
fiar un papel importante en la introduccién de las formas decorativas renacentistas en
la ciudad en competencia con la cerdmica tradicional que seguian trabajando maestros

moriscos y mudéjares®.

2 Esther Galera Mendoza, Artistas y artesanos en las obras reales de la Alhambra. Reinado de los
Austrias, Granada: Patronato de la Alhambra y el Generalife, y Editorial de la Universidad de
Granada, 2019, pp. 538, 557-558.
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FIGURA 3. Andrea della Robbia, Virgen de la Granada, Catedral de Sevilla, s.XV. Fuente:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/60/Virgen_de_la_Granada%2C_Sevilla._Andrea_della_Robbia.jpg

Los dos principales talleres alfareros de la Alhambra fueron los de Antonio Tenorio y
Alonso Herndndez, luego Robles, cuya produccién continué en el siglo XVII transmitiéndose
el oficio de padres a hijos. En algunos casos las mujeres fueron el eslabén necesario para la
pervivencia de estos talleres al ocuparse de ellos tras el fallecimiento del esposo. Es el caso
de Isabel de Robles que casé con el alfarero Alonso Herndndez y se hizo cargo del taller
tras su muerte. Aparece en la documentacién de la Alhambra a partir de 1537 suminis-
trando piezas cerdmicas para los Bafios, encargo éste que la mantuvo ocupada hasta 1542,
aunque no de forma exclusiva pues también realiz6 otros trabajos para el Mexuar’. Com-

paginé los encargos para las casas reales nazaries con otros destinados a diversas iglesias

3 1bid., pp.560-563. Ver M2 Elena Diez Jorge, “Mujeres en la Alhambra: Isabel de Robles y el Bafio
de Comares”, Cuadernos de Arte de la Universidad de Granada, 37 (2006), pp.45-55.M? Elena Diez
Jorge, Mujeres y arquitectura: mudéjares y cristianas en la construccion, Granada: Universidad, 2011.

[10] Ensayos. Historia y teoria del arte
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granadinas como la de Colomera y la de san Cristébal del Albaicin. Hasta su fallecimiento
en 1569 trabajé en competencia con el taller de los Tenorio, y entre ambos se establecieron
lazos familiares de manera que los Hernandez, Robles y Tenorio ostentaron el monopolio
de la produccién cerdmica en la Alhambra durante dos siglos. El matrimonio entre Luisa
Tenorio y el alfarero morisco Gaspar Hernandez es ademds uno de los ejemplos de matri-
monios mixtos entre artistas en la primera mitad del siglo XVI.

Maria de Robles, hermana de Isabel de Robles, desempefié un papel similar al de ésta.
Contrajo matrimonio con el alfarero Antonio Tenorio, y también se hizo cargo del taller de
alfareria de su esposo cuando este fallecié en 1561.

En el siglo XVII sobresale la figura de otra mujer dedicada inicialmente a la alfareria
y posteriormente conocida como tejedora de sedas, Mariana de Contreras, que también
gestiond la alfarerfa de su esposo Pedro Tenorio después de su fallecimiento. Fue madre de
5 hijos y quedé viuda cuando el mayor tenia 12 afios. En 1637 restituy6 al alfarero Barto-
lomé de Otifiar la casa y horno que les habia dado a censo en la placeta de las Armas que
por entonces ya era conocida como placeta de Tenorio. No obstante, siguié suministrando
por algin tiempo piezas de alfareria para las obras reales, quizd almacenadas en el taller o
quiza fabricadas de nuevo mientras regenté la alfareria pues un registro de 1638 la sefiala
como azulejera’. De su taller salieron olambres, adeferas, verduguillos y alizares para la
boveda larga del Palacio de Carlos V, asi como tejas vidriadas para la Torre de Comares
y para el “tejado que se hundié en la capilla de la casa real™. Pasado algin tiempo de la
muerte de Pedro Tenorio, y coincidiendo con la decadencia de la actividad constructiva en
las obras reales, Mariana de Contreras decidié cambiar este negocio por el de tejedora de
seda, mucho mids pujante en la Alhambra en el siglo XVII. Para el afio de 1648 ya estaba
consolidada su dedicacién a este oficio, pues se conserva la carta de cuenta con pago concer-
tada con Luis Jiménez de la Cerda, mercader vecino de Granada, para tejer telas de tafetin.

El caso de la alfarera Maria Lépez es menos conocido y falta documentacién sobre
ella. Sabemos que mantuvo relacién con las obras reales hacia 1671 aunque su taller no
parece estar dedicado tanto a la cerdmica de revestimiento arquitecténico como a la pro-
duccién de menaje doméstico.

En el 4mbito de la carpinteria que tanta importancia tuvo en los siglos XVI y XVII, es-
pecialmente en lo referente al ensamblaje de armaduras y otros elementos ornamentales y es-
tructurales, también encontramos algunas mujeres relacionadas con este oficio en la Alhambra
aunque su contribucién se limit6 al suministro de materiales. Entre ellas se cuentan Maria de

la Cueva, maderera, proveedora de tablas de pino y alfajias para la Alhambra en 1658 y 1659,

4 Archivo del Patronato de la Alhambra y el Generalife (A.P.A.G.). L-41-2. Libranza de 26 de
junio de 1638.

5 A.PA.G.L-41-2- Némina de 2 de octubre de 1638.
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FIGURA 4. Julio Aquiles, Alegoria la Templanza, Torre del Peinador, Alhambra de Granada.
Fuente: Patronato de la Alhambra y el Generalife

quizd con relaciones de parentesco con otros proveedores de madera y carpinteros del mismo
apellido activos en Granada, como Andrés de la Cueva, Nicolds de la Cueva o Francisco
de la Cueva. En 1658 también se documenta en las obras reales de la Alhambra a Maria
Delgado, maderera y vecina de Granada, suministrando tablas de pino y cuartones, y un
afio mis tarde, en 1659, a Mariana de Narviez.

Dentro del capitulo de suministro de materiales habria que destacar asimismo a Maria

Ballesteros, mercadela de hierros, a quien se compraron los clavos empleados en la reparacién

Ensayos. Historia y teoria del arte
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de la cubierta de la sala de Dos Hermanas en 1642, y a Maria Lépez, esposa del cantero
Antén Lépez (11541), que continué suministrando piedra de la cantera de Santa Pudia

tras el fallecimiento de su esposo.

Mujeres y pintura

En relacién con la pintura podriamos distinguir la figura de Maria de Espinosa, pin-
tora y primera esposa de uno de los pintores mds reconocidos del panorama artistico gra-
nadino en el siglo XVI como fue Juan de Aragén, documentado en la Alhambra en 1558
tasando la restauracién realizada por Luis Machuca a la imagen de la Virgen con el Niifio
que habia esculpido Ruberto Aleman para la Puerta de la Justicia, y posteriormente tasan-
do la restauracién pictérica de las yeserias del salén de Comares. Aunque no son muchas
las pintoras conocidas en Granada en la Edad Moderna tenemos noticias de algunas de
ellas como Isabel Méndez, esposa del dorador Ginés Lépezt. Quizd Isabel Méndez es-
tuviera emparentada con Beatriz Méndez, esposa del pintor y miniaturista Juan Ramirez
que inicié su carrera profesional en Alcald la Real y que llegaria a convertirse en uno de
los pintores mds destacados del Renacimiento granadino. Fue el principal miniaturista de
los libros de coro granadinos de la primera mitad del siglo XVI y el principal pintor de
la escuela granadina del Renacimiento tras Pedro Machuca’. La segunda esposa de Juan
Ramirez, Ana de Espinosa, era hija del pintor Antén Sinchez de Guadalupe, y con ella
vivié en Granada en la tltima etapa de su trayectoria profesional. Es el momento en que
aparece en la Alhambra como tasador de la pintura realizada por Manuel del Pino en el
cuarto de Comares y en el que fue contratado por Machuca para la decoracién del tamulo
funerario levantado en la Capilla Real para la princesa Maria y los Infantes don Juan y don
Fernando. Ademis, trabajé con el pintor Juan Rodriguez, pintando ciertas vidrieras del
cuarto de Comares?®.

Ana de la Muela, vecina de la Alhambra, contrajo matrimonio con el Juan de Flores,
pintor del Marqués de Mondéjar’. Es probable que ella misma practicara el arte de la
pintura, o al menos regentd el taller de su marido tras la enfermedad y pérdida de juicio de
éste, hacia 1627. Una hija de Juan de Flores y Ana de la Muela, Catalina, casé con el pintor

Juan Ramirez de la Fuente, y otro de los hijos, Antonio Flores, fue también pintor.

6 José Manuel Gémez-Moreno Calera, La arquitectura religiosa granadina en la crisis del Renaci-
miento (1560-1650), Granada: Editorial de la Universidad de Granada, 1989, p. 445.

7 M? Angustias Alvarez Castillo, “Los libros litargicos: los cantorales”, en Lazaro Gila Medina
(coord.),El libro de la Catedral de Granada, Granada: Cabildo de la Catedral, vol. II, 2005,
pp- 885-961.

8 Galera Mendoza, Artistas y artesanos. .., p. 473.
9 Ibid., pp. 488,y 489-492.

Las mujeres y su relacion con el arte y los artistas en La Alhambra (Granada) en los siglos XV1'y XVII
Esther Galera Mendoza

[13]



[14]

FIGURA 5. Juan Ramirez, La degollacién de san Hermenegildo, @Museo de Bellas Artes de Granada.

Por su parte, Maria Callejon, tejedora de sedas, hija del maestro de albapileria
Gaspar Ruiz Callején, contrajo matrimonio con Matias Pérez de Mallea, iniciador de
una importante saga de pintores y doradores granadinos. Los Malleas fueron una fa-
milia dedicada sobre todo a la pintura aunque entre los de este apellido también hubo
tejedores de sedas. Debié ser una familia amplia y conocida pues una de las calles de
la Alhambra tomo el nombre de calle de las Malleas probablemente en referencia a la casa
familiar. Continué con el taller paterno su hijo el pintor Sebastidn Pérez de Mallea. En

esta calle también vivié Catalina de Mallea casada con el pintor y soldado vecino de la

Ensayos. Historia y teoria del arte
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Alhambra Francisco Ruiz, uno de los pintores contratados en el Sacromonte, y cuyo
estudio, papeles y dibujos, heredaron sus hijos Gabriel Ruiz y Alonso Pérez, pintores
y doradores.

Todas estas mujeres formaron parte del ambiente artistico granadino en el que tam-
bién sobresalieron artistas como Catalina de Mendoza, hija del Marqués de Mondéjar, que
fue dama de dofia Juana y monja pintora, Ana Heylan, pintora y grabadora, o Catalina de
Soto de la que decia Bermudez de Pedraza que sus “manos de ébano fueron mds estimadas

en labrar, bordar y dibujar, que las blancas de las damas™.

Las mujeres y los oficiales de las obras reales

Por otro lado, hay que mencionar a las mujeres que formaron parte de la estructura
administrativa de las obras reales en virtud de su matrimonio. La funcién de veedor,
pagador o tenedor de materiales se otorgé a descendientes de familias que habian in-
tervenido en la conquista de la ciudad y que habian servido a la Corona en diferentes
campaiias en Italia, Flandes y en el Mediterrineo, viendo asi compensados sus esfuerzos.
Accedian al puesto cuando fallecia el titular, que normalmente era el propio progenitor
pues estos oficios pasaban de padres a hijos, y después de haber servido durante muchos
afios en el ejército se retiraban en la Alhambra donde desempefiaron estos oficios de-
pendientes de las obras reales. Sus esposas formaron parte de la élite social que residié
en la Alhambra y pudieron tener alguna relacion con el ambiente artistico desarrollado
en torno a las obras reales, y quizd con Italia o Flandes donde sus esposos habian prestado
servicio de armas durante largo tiempo. Entre ellas se cuenta a Maria Afasco, esposa del
veedor y pagador de las obras reales Alonso Arias (11596),y a Catalina de Viedma, esposa
de Cipridn de Ledn, contador y pagador de las obras reales, que fue nombrado en 1528
aposentador de la infanta dofia Leonor', y en 1531 contino de la casa del Emperador y
de la reina su madre con un sueldo de 30.000 maravedis. Le sucedi6 su hijo Gaspar de
Leoén (11625), casado con Marifa de Velasco, los cuales posefan un lugar preferente en la igle-

sia del convento de San Francisco y en la iglesia parroquial de Santa Marfa de la Alhambra

10 Francisco Bermudez de Pedraza, Antigiiedad y excelencias de Granada, Granada: Universidad,

1981, p. 138.
11 A.PA.G. L-105-30, 1528-31. Titulo de Aposentador de la reina dofia Leonor a Cebridn de

Leén en 1528: “Yo la reina dofia Leonor, Infanta de Castilla, os hago saber a vos don Alvaro
Osorio mi mayordomo mayor que ahora nuevamente he recibido y recibo por mi aposentador
a Cebridn de Ledn, para que me sirva en el dicho oficio confiando del que es persona que bien
y fielmente guardard mi servicio, y para que goce de todos los privilegios y exenciones y gracias
e libertados que por razén del dicho oficio debe gozar, y es mi merced y voluntad que tenga en
cada un afio de mi de acotamiento veinte y cinco mil maravedis pagados por sus cuarteles segin
mi ordenanza [...]".
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FIGURA 6. Patio del Palacio de Carlos V. Fotografia de la autora

y presumian de compartir amistad con don Luis Hurtado de Mendoza, marqués de Mon-
déjar, y su esposa Catalina de Mendoza'>. Gaspar de Le6 sirvié desde los 19 afios en Mildn
como soldado y alférez hasta que por muerte de su padre le sucedié en los oficios de veedor
y contador. Fue caballero del hébito de San Mauricio del duque de Saboya. Su hijo Baltasar
también sirvié en las campaiias de Italia.

A estos habria que afiadir otros oficios de cardcter mds burocritico como los desem-
pefiados por la familia Luz. Juan de Luz y su hermano Alvaro de Luz fueron secreta-
rios respectivamente de don Luis Hurtado de Mendoza y de su hermano Bernardino de
Mendoza. En el siglo XVII el apellido Luz continué ligado a la Alhambra. Francisca de
Luz, esposa del capitin Hernando de Vivar, administrador de los negocios del duque de
Maqueda, era hermana de Cristébal Nuafiez de Armijo, tenedor de materiales de las obras
reales, y también de Juan de Luz que residié en el Reino de Népoles donde fue juez civil de
la vicaria de la ciudad de Nipoles. A través de éstay de otras familias de burécratas, soldados
y capitanes vinculados a la Alhambra y a la casa de Tendilla y Mondéjar se estrecharon

12 APA.G.L-209-1.1611.

[16] Ensayos. Historia y teoria del arte
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lazos con Italia que repercutirian en el plano artistico y para los que en ocasiones fueron las
mujeres las que hicieron de intermediarias.

Los inventarios de bienes realizados a la muerte de estos funcionarios y capitanes
evidencian la presencia de obras artisticas, algunas italianas, como en el del capitin Mel-
chor de Robles que incluia “un arca de nogal grande y hecho en Génova, ademds de Un
cuadro de Nuestra Sefiora en tabla pequefio, Un sefior San Francisco de bulto y pequeiio,

Dos Nifios Jests pequefios y dos agnus pequefios”™.

Relaciones familiares con el ambito artistico

Otras mujeres relacionadas con el dmbito artistico granadino y con la Alhambra por
razones familiares son las esposas e hijas de los maestros de obras como Maria Machuca,
hija de Pedro Machuca, casada con el arquitecto y escultor Juan de Orea que fue maestro
mayor de obras del Obispado y de la Catedral de Almeria y posteriormente de la Al-
hambra y de la Catedral de Granada. Maria de Herrera, esposa de Luis Machuca, pintor
y maestro mayor de obras de la Alhambra, tras cuyo fallecimiento en 1572 gestioné los
encargos pendientes en el taller de su esposo como testimonia la escritura por la que cedié
el contrato de pintura del retablo de la iglesia de Guadahortuna (Granada) a favor de Juan
de Orihuela y Ginés Lépez'. Catalina Galera esposa del escultor de origen germdnico
Ruberto Aleman que trabajé para la reina Isabel la Catélica en Granada interviniendo
en la decoracién de las habitaciones reales y oratorios de la Alhambra entre 1500 y 1501.
Los pintores italianos Alejandro Mayner y Julio Aquiles, que decoraron las Habitacio-
nes de Carlos V y la Torre del Peinador, contrajeron matrimonio respectivamente con las
espafiolas Juana de Luzén e Isabel Monzén, madre de siete hijos, uno de ellos, Antonio,
también pintor y vidriero.

A ellas se suman las hermanas Damiana y Catalina de Berganza, casadas respectiva-
mente con los hermanos Miguel del Castillo y Alonso del Castillo, canteros y arquitectos.
Las hijas de Alonso del Castillo, Marfa de Berganza y Quiteria del Castillo, contrajeron
matrimonio respectivamente con el escultor Alonso de Mena, y con el cantero y arquitecto
Bartolomé Ferndndez Lechuga, que fue maestro mayor de obras de la catedral, de la ciudad
y de la Universidad de Santiago de Compostela, antes de ser nombrado maestro mayor de
la Alhambra.Y Luisa de la Paz casada con el maestro mayor Diego de Oliva, y Catalina de

la Paz, esposa del cantero Benito de Vilchez.

13 A.P.A.G. Libros de Protocolos Notariales, n° 3. Fol. 955r.1612.

1j‘ José Manuel Gémez-Moreno Calera, Las iglesias de las siete villas: Colomera, Guadahortuna,
Lllora, Izmalloz, Moclin, Montefrio y Montejicar, Granada: Editorial Universidad de Granada,
1989, pp. 99-100.
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FIGURA 7. Julio Aquiles y Alejandro Mayner, pinturas del Peinador de la Reina, Alhambra de Granada.
Fotografia de la autora

Catalina Ramirez, esposa de Juan Carnero Calderén, escritor de libros eclesidsticos,
Magdalena de Velasco, esposa de Alonso de Molina, maestro de hacer casullas y ornamen-
tos. Diego Oliva, el ya mencionado esposo de Luisa de la Paz, ademds de maestro mayor

era también ensamblador.

Mujeres y coleccionismo

Finalmente sefialar la faceta “coleccionista” de muchas mujeres de muy distintos estra-
tos sociales. En un momento en el que el arte no se reducia a ambientes elitistas, sino que
formaba parte de la vida cotidiana de todo género de personas, reunieron cierto nimero de
obras artisticas que llevaron en dote al matrimonio o que adquirieron a lo largo de su vida.
La mayor parte de estos conjuntos de obras fueron atesorados como obras de devocién y
formaron parte de la decoracién de sus casas. Y aunque no podemos calificar en puridad
todos los casos como auténtico coleccionismo, no dejan de ser conjuntos artisticos com-
puestos por piezas de valor estético, realizadas en los talleres granadinos, o adquiridas en

otros reinos peninsulares, e incluso fuera de Espafia, en Italia, Flandes y las Indias.

[18] Ensayos. Historia y teoria del arte
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Un ejemplo es el de Maria Callejon, tejedora de sedas, hija del maestro de albaiiileria
Gaspar Ruiz Callején, contrajo matrimonio con el pintor Matias Pérez de Mallea y llevé
al matrimonio entre los bienes de su dote un cierto nimero de obras de arte: “Un cuadro
de Nuestra Sefiora en diez ducados, Un cuadro del Nifio Cardenal cinco ducados, dos cua-
dros, uno de san Jerénimo y otro de santa Verénica en treinta reales”™.

Mariana de la Vega, hija del maestro mayor de obras de la Alhambra, Juan de la Vega,
casé en 1608 con el mercader de sedas Tomas de Cuenca, y entre los bienes de su dote,
aparte de joyas, ropa, mobiliario y menaje doméstico, se incluian cuatro reposteros con
escudos de armas, cuatro pafios de corte (tapices) de figuras y boscaje valorados en 660
reales, una imagen de la Verénica en relieve, una cruz grande con reliquias, una imagen
de san Jerénimo en cobre dorado, y una imagen de Santa Ana con la Virgen y el Nifio en
alabastro en medio relieve®.

Luisa de Ribera declaraba en su testamento tener unos pafios de corte (tapices) que le
habian costado cincuenta ducados, ademds de un crucifijo que destiné a su capilla funeraria
en la iglesia del convento de san Francisco,y “un cuadro de las armas de nuestro linaje y
otro de la muerte y otro de las virtudes” que legé a su sobrino®”.

Luisa Dévila, esposa de Diego de Cea Pimentel que estaba en Indias, dej6 a su muerte
entre otras cosas un lienzo de San José, grande, que legé a la capilla de la Orden Tercera
del Carmen del Convento de la Cabeza, otro lienzo de la Asuncién que dejé al convento
de san Gregorio, Una escultura de Nuestra Sefiora de la Concepcién, un cuadro de Nuestra
Sefiora del Buensuceso, una pintura del trinsito de san José, y un Nifo Jests de talla. Su
sobrina Maria de Cérdenas casé con el pintor Juan de Salcedo.

Por su parte, Luisa de Oliva, hija del ensamblador y maestro mayor de obras de la
Alhambra Diego de Oliva, llevé al matrimonio entre otras cosas: “Un cuadro de san Carlos
Borromeo mediano en tres ducados/ otro de santa Catalina reina mediano en tres duca-
dos/ otro de san Juan y el Nifio Jesus en tres ducados/ otro de san Sebastiin en tres ducados/
otro de san Cristébal en tres ducados/ otro de san Luis rey de Francia en tres ducados/ otros
seis cuadricos retratos de reyes en siete ducados/ otro cuadro de san Juan Bautista a modo
de ldmina con su marco dorado y negro en tres ducados/ una hechura de talla de un santo
Cristo crucificado con su doselito de tela verde y plata guarnecido de galén de oro y seda en
seis ducados/ otros siete relicarios pequefios a ocho reales cada uno/ un espejo con guarnicién

dorada en veintidés reales/ una cruz e embutido de nogal y naranjo cuatro reales™®.

15 Esther Galera Mendoza, Mujeres en la Alhambra. Coleccion de documentos de los siglos XVI y
XVII, Madrid: Universidad de Alcala, 2017, p. 337.

16 A.P.A.G. Libros de Protocolos, n° 2. 1608. Fol. 1068r-1073r.
17° Galera Mendoza, Mujeres en la Alhambra. .., p. 433.
18 Ihid., p. 339.
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Ana Gémez Gallegos, esposa de Juan de Cafiete, armero y herrero de la Alhambra,
reunié una de las colecciones artisticas mds notables de la Alhambra. Incluia 24 pinturas,
un relieve en yeso de Nuestra Sefiora de la Concepcién, un crucifijo, 20 liminas de dife-
rentes temas, un Nifio Jesds de talla, 15 mapas de papel, cuatro reposteros, y un pafio de
monteria’. Ademads, preparé su enterramiento en la iglesia del Convento de san Francisco
de la Alhambra, en la “capilla que en ella tengo con titulo de Nuestra Sefiora de Loreto, y
en la béveda que yo he reedificado”. Dejé muchas limosnas a particulares e instituciones,
como las madres Recogidas, y también para la adquisicién de alhajas y ornamentos para la
capilla de san Antonio del convento de san Francisco de la Alhambra y para la sacristia de
la iglesia parroquial de Santa Maria de la Alhambra.

Otras mujeres del dmbito artistico también reunieron obras de arte como Ana de la
Cruz Landeras, hija del cantero Cristébal de Landeras, que llevé al matrimonio en dote
(1628) entre otras cosas “un cofre encorado con pellejo de caballo, un baul pequefio con ve-
ros libros y otras bujerfas de mujer, y la hechura de un cuadro con la Oracién del Huerto™.
Maria de Hermosilla, que contrajo matrimonio con el platero Cecilio de Figueroa, llevé
en dote al matrimonio entre otras cosas “tres guadamecies dorados y verdes, valorados en
12 ducados y un cuadro de la hechura de Nuestra Sefiora del Carmen pequefio” valorado
en 12 reales?.

Una de las dotes mds ricas fue la de Ana de Umbria y Montalvo, hija de Juan Ro-
driguez de Umbria, agente general del Consejo de la Mesta, y de Beatriz de Montalvo,
vecinos de la Alhambra. Casé en 1622 con Pedro de Santillin Calderén, vecino de Gra-
nada. Su dote ascendia a 1’618.276 maravedis. Aparte de numerosas joyas y otras piezas
de valor tenia algunas obras de arte como “Una hechura de un Nifio Jestis de marfil
en tres mil trescientos y sesenta y seis maravedis”, “Una tapiceria nueva de Flandes en
ciento y doce mil y quinientos maravedis”, “Cuarenta cuadros de devocién y algunos de

» o«

paises grandes en treinta y siete mil y quinientos maravedis”, “Cuatro reposteros nuevos
y aforados en veinte y dos mil y quinientos maravedis™*.

En estas pequefias colecciones no faltaban las piezas procedentes de Italia y Amé-
rica. Las encontramos en la dote de Maria Paula Espinosa de los Monteros, que casé
en 1692 con Esteban Lépez Maldonado, receptor de la Real Chancilleria: “Una ta-
baquera engastada en plata y un relicario con Nuestra Sefiora de Copacabana, la ta-

baquera en treinta reales y el relicario en quince, que todo es cuarenta y cinco reales”,

19 JIbid., pp. 349-353.

20 A P A.G. Libros de Protocolos, n° 8. Fol. 1192r. 1628.
21 Galera Mendoza, Mujeres en la Alhambra..., p. 327.

2 Jbid., pp. 374-380.
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FIGURA 8. Busto de Ganimedes, procedente del Jardin del Adarve de la Alhambra,
@Museo Arqueoldgico de Granada.
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“Seis vidrios de Venecia nuevos en treinta reales” y "Tres bucaros de Chile grandes en
cuarenta y cinco reales™.

A todo ello habria que sumar el mecenazgo real y de la nobleza en la Alhambra, espe-
cialmente de los condes de Tendilla y marqueses de Mondéjar debido a su nombramiento
como alcaides de la Alhambra y capitanes generales del reino de Granada, del que nos

ocuparemos en otro lugar?.

3 [bid, pp. 385-389.

24 Esther Galera Mendoza, “Arte, poder y patronazgo femenino en la residencia real de la Al-
hambra durante la Edad Moderna”, en Esther Alegre Carvajal (Ed.), E/ mundo cultural y artistico
de las mujeres en la Edad Moderna, Madrid: UNED, 2021, pp. 63-90.
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RESUMEN

Este articulo es un estudio del Bazar Veracruz, establecido
en Bogotd (Colombia) en 1899, por el industrial y co-
merciante judio alemdn Leo Siegfried Kopp Koppel, que
fue el primer almacén por departamentos de la capital y
ocupé un lugar destacado en el proceso de modernizacién
capitalista de la ciudad. Ademids de revisar la biografia
de Kopp, el articulo subraya el importante papel de los
inmigrantes (en este caso los judios) en la transformacién
urbana de la capital colombiana en el trinsito entre los
siglos XIX al XX, al tiempo que destaca la singularidad
del Bazar Veracruz dentro de la historia del comercio y
de la arquitectura de la ciudad. Muestra, ademds, como
las actividades comerciales de Leo Siegfried lo llevaron
a convertirse en un agente destacado del proceso de la
transformacién de la vida urbana que experimentaron los
bogotanos en ese momento.
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ABSTRACT

This article studies the Bazar Veracruz, the first depart-
ment store founded in Colombia in 1899, by Leo Sieg-
fried Kopp Koppel, a German-Jewish industrialist and
merchant, and its place in the capitalist modernization of
Bogotd. Besides reviewing Kopp's biography, this article
highlights the role played by foreign immigrants (Jewish
in this case) in the urban change of Bogotd, in the years
between the 19th and 20th centuries and underscores
the Bazar’s singularity in the history of architecture and
commerce of Bogotd. Moreover, it reveals how Kopp’s
economic activities transformed him an outstanding agent
of the urban change experienced by all of the Bogotd’s
inhabitants in the change of the century.
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HISTORIA URBANA

El Bazar Veracruz:

Inmigrantes judios, comercio
transatlantico y cambio urbano
en Bogota en el transito

del siglo XIX al XX

Enrique Martinez Ruiz

Introduccion

Investigaciones recientes han ayudado a ampliar el conocimiento del papel que han
jugado los inmigrantes judios en la conformacién de la Republica de Colombia durante el
siglo XIX, especialmente en la transformacién que experimenté Bogotd, su capital, durante
su primer siglo de vida republicana’. No obstante, el estudio de esta relacién sigue siendo
campo fértil para nuevas investigaciones. Del mismo modo, aunque cada vez se conoce mds
sobre la historia de los edificios comerciales de la ciudad y su transformacién durante la mis-

ma época, en realidad su estudio es una tarea pendiente?. Este articulo pretende contribuir

1 Los trabajos mds relevantes son: Enrique Martinez Ruiz, Quinta Sidn. Los judiosy la conformacion
del espacio urbano de Bogotd, Bogoté: Editorial Pontificia Universidad Javeriana, 2018 y Luis Fer-
nando Molina Londofo, Leo S. Kopp, 1858-1927. Historia de un visionario,Madrid: Maremagnum,
2019. Enrique Martinez Ruiz, La Rifa Magna. Leo Siegfried Kopp y ofros inmigrantes judios en el
cambio urbano de Bogotd, 1889-1933, Bogoti: Banco de la Republica y Universidad Nacional de
Colombia [en prensa].

2 Al respecto, son relevantes Germédn Mejia Pavony, Los asios del cambio. Historia urbana de Bo-
gotd, 1820-1910, Bogoti: Centro Editorial Javeriano, 2000; Alberto Escovar, Margarita Marifio
y Cesar Pefia, Atlas histérico de Bogotd, 1838-1910, Bogotd: Planeta/Corporacién La Candelaria,
2004 y Johanna Suérez, Pasajes comerciales del centro historico de Bogotd, Bogota: Instituto Distrital
de Patrimonio Cultural, 2010.
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a estas dos lineas de investigacion a través del estudio de uno de los edificios mds singulares
construidos en Bogotd durante el siglo XIX: el Bazar Veracruz. Alli el inmigrante judio
alemdn Leo Siegfried Kopp adecud el primer almacén por departamentos del pais, con lo
que le dio un fuerte impulso a la transformacién capitalista del espacio urbano de Bogota
y también fortalecié y expandié las redes comerciales transatlinticas que llegaban hasta
Bogota.

Para esto, hemos organizado este articulo en tres partes: en la primera vamos a dar
cuenta de algunos aspectos de la biografia de Kopp; en la segunda vamos a revisar la histo-
ria misma del surgimiento de este edificio, de la transformacién a la que lo sometié Kopp
cuando instalé alli el gran almacén de la casa comercial Leo §. Kopp & Cia., las caracteristi-
cas del sistema de ventas que implementd y las de las redes comerciales transatldnticas que
le permitieron aprovisionarlo de mercancia extranjera; y, finalmente, en la tercera parte va-
mos a revisar su devenir, luego de su momento de méximo esplendor, hasta su demolicién.
Con esto, queremos dar cuenta del contexto en medio del cual este empresario remodel6 el
bazar original y subrayar las razones por las cuales este edificio y el almacén que €l organizé
alli constituyen elementos novedosos dentro del proceso de modernizacién capitalista de
Bogoti.

I. Leo Siegfried Kopp, origen, migracion y negocios

Leo Siegfried Kopp Koppel nacié en 1858 en Offenbach, cuarto hijo del hogar judio
conformado por Leopold Kopp Schloss y Johanna Koppel Mainz. Por aquel entonces,
Offenbach todavia era parte del Gran Ducado de Hesse, pero, por su ubicacién sobre la
orilla sur del rio Meno, sus habitantes habian creado una estrecha relacién con la ciudad
libre de Frankfurt, mucho mds prospera, que se levantaba muy cerca sobre la orilla opuesta
del rio®. Por eso, no era raro que muchos de ellos buscaran trasladar su residencia hasta
esta otra ciudad, mds después de que fuera anexada en 1866 por Prusia, el mds grande y
fuerte de todos los estados alemanes. En 1869, cuando el pequefio Leo Siegfried contaba
con tan solo once afios de edad, los Kopp Koppel hicieron lo propio y se asentaron de ma-
nera permanente en Frankfurt®. Por eso, los primeros afios de vida de Kopp y de sus cinco

hermanas y dos hermanos, estuvieron determinados por el devenir de estas dos ciudades,

* En adelante, solo vamos dar cuenta de Offenbach am Main y Frankfurt am Main y en conse-
cuencia nos referiremos a estas ciudades simplemente como Offenbach y Frankfurt.

4 Frankfurt am Main, Institut fir Stadtgeschichte (ISG), Alte Abteilung, Ratsangelegen-
heiten und Allgemeine Verwaltung (Asuntos del Concejo y Administracién General), Biirger-
meldebuch (Libro de registro de ciudadanos), s.f.,Neue Abtailung “Kopp. Fabrikant”, Frankfurt,
sept. 8,1869.
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especialmente por la forma particular que el proceso de emancipacion de los judios alema-
nes tomo en ellas. De manera general, con avances y retrocesos, durante el siglo XIX todos
los estados alemanes les otorgaron igualdad de derechos a los judios que habitaban en sus
territorios. En el caso de Offenbach y Frankfurt, esto ocurrié definitivamente en 1848 y
1866, respectivamente. Segin Pulzer, este proceso abrié paso a la gran experiencia que
definié a los judios alemanes durante esta época: su modernizacién. Durante el siglo XIX y
hasta el comienzo de la Segunda Guerra Mundial, ellos se convirtieron en un grupo social
mayoritariamente de clase media, sobretodo urbano, econémicamente préspero, altamente
educado y con un sentido de identificacién usualmente religioso que adopté vigorosamente
el nacionalismo alemén. Por eso, encarnaron el arquetipo de las comunidades judias de
Europa occidental®.

Una vez alcanzé los dieciocho afios, Leo Siegfried Kopp, en compaiiia de su hermano
Emil, cinco afios menor que él, emprendié el viaje que determiné el resto de su vida: se
traslad6 a Colombia de manera definitiva. De este modo, ellos dos integraron el menguado
numero de inmigrantes extranjeros que se instalé en el pais durante la época Republica-
na’. Pero a diferencia de muchos de ellos, hoy sabemos que estos dos hermanos Kopp no
fueron aventureros solitarios en busca de fortuna. Todo lo contrario, se trasladaron hasta
Suramérica a través de una extensa y duradera red transatldntica de migracién y comercio
asquenazi conformada por varios integrantes de las familias Stiebel, Schloss, Koppel y
Kopp, originarias de Frankfurt y Offenbach. Esta red, que comenzé a tomar forma desde
finales del siglo XVIII, a través del Imperio britdnico, se prolongé hasta la tercera década
del siglo XX, al menos. En su mejor momento, se extendié desde Frankfurt, en los terri-
torios alemanes, pasé por Londres y Manchester, en Inglaterra, y desde alli salté al otro

lado del océano Atlantico, hasta Kingston, Jamaica, para luego seguir hasta varias de las

5 Peter Pulzer, Jews and the German State, The Political History of a Minority, 1848-1933, Oxford:
Blackwell, 1995, p. 2.

¢ Uno de los principales cambios que trajo el fin de la Colonia y el nacimiento de la Republica
de Colombia, que se sell6 definitivamente en 1819, fue la apertura oficial del nuevo pais a los
inmigrantes extranjeros no espafioles. Sin embargo, frente a otros paises de América Latina de
tamarfio similar, las cifras de Colombia al respecto, durante los siglos XIX y XX, resultan bastante
atipicas. Segin Magnus Morner, entre 1851 y 1924 arribaron a la regién algo menos de once
millones de personas. E1 93 % de ellos se instalé en Argentina, Brasil y Cuba y el 7 % restante
se repartié entre los demds paises de la region, principalmente entre Uruguay, México, Chile y
Perd, pero muy pocos de ellos llegaron a Colombia. Otras investigaciones posteriores, como las
de Eduardo Posada Carbé y Pilar Vargas Arana reiteran esta situacion al sefialar que durante el
siglo XX 1a cifra de extranjeros en Colombia no alcanzo a representar nunca el 1% del total de
habitantes del pais. Ver: Magnus Morner, Adventurers and Proletarians. The Story of Migrants in
Latin America, Pittsburgh: University of Pittsburgh Press, 1985, p. 61; Eduardo Posada Carbs,
El caribe colombiano. Una bistoria regional, 1870-1950, Bogota: Banco de la Republica/El Ancora
Editores, 1998, p. 316,y Pilar Vargas Arana, Pequerio equipaje, grandes ilusiones. La migracion drabe
a Colombia, Bogoté: Taurus, 2019, p. 19.

El Bazar Veracruz: migrantes judios, comercio transatlantico y cambio urbano

en Bogotd en el trénsito del siglo XIX al XX
Enrique Martinez Ruiz
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posesiones espafiolas en tierra firme, como Cartagena y Bogoti, ciudades que desde 1819
quedaron comprendidas definitivamente dentro de los territorios que conformaron la Re-
publica de Colombia. Desde estos centros urbanos, esta red se proyecté hacia sus territorios
circundantes’.

Cada una de las generaciones que se movié a través de esta red, lo hizo con la misma
intencién: tomar provecho del comercio transatlintico, primero de forma ilegal durante el
final del periodo colonial espafiol, y luego de forma legal una vez Colombia se independizé
definitivamente. Al hacer esto, sin embargo, sus integrantes también se convirtieron en in-
dustriales, agricultores, banqueros, urbanizadores, diplomdticos y hasta en prestamistas del
Estado, lo que les permiti6 insertarse exitosamente dentro de las élites locales en Colom-
bia, insercién que se sellé definitivamente a través de matrimonios cristianos, que en algu-
nos casos exigieron la conversion de los inmigrantes o, como en el caso de Kopp al casarse
segun el rito catdlico con Mary Castello Gonzilez el 9 de agosto de 1896, de una dispensa
de la Iglesia para realizar matrimonios mixtos “por ser el novio de religién israelita”, con la
condicién de que bautizaran a sus hijos bajo los rituales establecidos por Roma®. En otras
palabras, este grupo de inmigrantes judios se convirtié en agente de la expansién de los
imperios britinico y aleman sobre la América espafiola y, por lo mismo, de la implantacién
del sistema de economia capitalista en esta parte del mundo, pero para esto tuvieron que

negociar con su identidad judia’.

7 Enrique Martinez Ruiz, “Los asquenazies del Caribe: redes transatlinticas de comercio y
migracién entre Frankfurt y Bogota, a través del Imperio britdnico en el siglo XIX”, Historia

Critica, 80 (2021), pp. 57-79.

8 Bogotd, Instituto Colombiano de Antropologia e Historia ICANH), Documentos parroquia-
les de Bogotd, Parroquia de San Victorino, Libros de matrimonios, tomo 4, f. 249r. “Registro del
matrimonio de Leo Siegfried Kopp y Mary Castello Gonzilez”, Bogota, 9 de agosto de 1896.

9 Sobre las dimensiones de las migraciones judias a Colombia durante la Republica, las infor-
maciones son disimiles. Para el siglo XIX existen muy pocas investigaciones, pero ciertamente se
trata de una cifra muy pequefa. Por ejemplo, para el caso de Barranquilla, probablemente la ciudad
donde mis judios se asentaron durante este periodo, Adelaida Sourdis Néjera calcula que, para
1875, se habian establecido alli unos 83 judios de diversas procedencias. Si se tiene en cuenta que
ese mismo afio la ciudad alcanzé una poblacién de 16.549 habitantes, los judios representaron tan
solo el 0.5% de la poblacién. No existen cilculos para otras ciudades durante el mismo periodo,
incluida Bogotd. Para el siglo XX, aunque su nimero total aumenté considerablemente, en realidad
su porcentaje se redujo mucho. Segin Sergio Della Pergola, a pesar de las restricciones que se
impusieron en 1939 a este tipo de inmigrantes, para mediados de la década de 1960 el nimero de
judios en Colombia alcanzé a ser de 10.000 personas, es decir, el 0,057% del total de la poblacién
colombiana, que alcanzé los 16 millones y medio en 1964. Durante las décadas siguientes, la cifra
de judios se redujo en todos los paises de la region, pero de manera muy acentuada en Colombia,
donde su numero disminuy6 en un 73% para 2009, hasta alcanzar las 2.700 personas. A pesar de
esta dréstica variacion, sin embargo, diversas investigaciones, como las de Sourdis Nijera, Faw-
cett y Posada Carbé, Leal Villamizar, Martinez Ruiz y Molina Londofo, coinciden en sefialar
el importante papel que estas migraciones jugaron en el proceso de modernizacién capitalista de
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En el caso de Leo Siegfried y Emil, es probable que hubieran sido enviados por su
familia al territorio colombiano con el propésito abrir un nuevo mercado para la fibrica de
ropa para hombre que habia establecido su abuelo en Offenbach en 1827, bajo el nombre
de Jacob Kopp Sihne. El padre de Leo Siegfried heredé esta fabrica en 1858 y, ocho afios
después, €l comenzé las gestiones para trasladar sus instalaciones a la vecina Frankfurt!’.
El éxito que experiments la fabrica de los Kopp con este traslado debi6 ser notable, ya que
tan solo una década después era considera una de las veinte fébricas mds importantes de
su tipo en la ciudad™. En su mejor momento, llegé a exportar ropa a Francia, Suiza y, por
supuesto, a Ameérica del Sur®®. Por eso, no dudamos de que la familia de Kopp se logré
insertar exitosamente dentro de la burguesia local de Frankfurt, lo que les permitié a él y
a Emil familiarizarse con actividades comerciales e industriales capitalistas a gran escala
antes de llegar a Colombia. Esta misma posicion social también resulté determinante al
llegar al pais: todas sus iniciativas fueron financiadas con el capital de su familia en Alema-
nia y también con el capital de otras familias de Frankfurt y otras ciudades alemanas, sobre
todo judias, a las que tuvo acceso gracias al prestigio de la Jacob Kopp Sohne™.

Una vez se establecié definitivamente en Bogotd, probablemente en 1879, Leo Sie-
gfried pronto dio comienzo a sus negocios. Entre esa fecha y 1927 fundé ocho socieda-
des principales que le sirvieron de marco para todas sus iniciativas. Entre todas, las mds

importantes fueron la Kopp & Castello (1879-1890), la Kopp & Cia. (1890-1893) y la

Colombia e, incluso, en el desarrollo urbano de las ciudades colombianas después de la Indepen-
dencia. Ver Adelaida Sourdis Néjera, E/ registro Oculto. Los sefaradies del Caribe en la formacion de
la nacion colombiana, 1813-1886, Bogoti: Academia Colombiana de Historia, 2003, pp. 65-75;
Sergio Della Pergola “;Cudntos somos hoy? Investigacion y narrativa sobre poblacién judia en
América Latina”, Pertenencia y alteridad. Judios en/de América Latina: cuarenta asios de cambios,
coord. Haim Avni, Judit Bokser, Sergio Della Pergola, Margalit Bejarano y Leonardo Senkman,
Madrid: Iberoamericana, Vervuert y Bonilla Artiga Editores, 2011, pp. 305-340; Louise Fawcett
y Eduardo Posada Carbé, “Arabes y judios en el desarrollo del Caribe colombiano, 1850-1950”,
Boletin Cultural y Bibliogrdfico, 49 (1998), pp. 3-29; Lina Maria Leal Villamizar, Colombia frente
al antisemitismo y la inmigracion de judios polacos y alemanes, 1933-1948, Bogotd, Academia Co-
lombiana de Historia, 2015; Martinez Ruiz, Quinta Sién y Molina Londofio.

10 Christoph Sandler, Handbuch der Leistungsfihigkeit der gesammten Industrie Deutschlands,
Oesterreichs Elsass-Lothringens und der Schweiz, 1873, Leipzig: Hermann Wolfert’s Buchhandlung,
1873, p. 104.

11 Frankfurt, ISG, Ratsangelegenheiten und Allgemeine Verwaltung, Senatssupplikationen
(Peticiones al Senado), vol. 866, no. 18, ff. 1v-9v. “Kopp, Leopold: Kaufmann aus Offenbach,
vertreten durch Anwalt Dr. S. Fuld”, Frankfurt, feb. 27, 1866.

12 Georg Friedrich Krug, Krug’s Adress-Handbuch von Frankfurt a. Main, Frankfurt am Main:
C. Adelmann’s Druckerei, 1868, pp. 48 y 110.

13 A. Askenazy, “Gewerbliche Anlagen”, Frankfurt und seine Bauten, ed. Architekten & Ingenieur
verein, Frankfurt: Architekten & Ingenieur verein, 1886, p. 620.

14 Martinez Ruiz, La Rifa..., pp. 181-283 y Molina Londofo, pp. 109-270.
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Leo 8. Kopp &5 Cia. (1893-1927), las tres sociedades a través de las cuales fundé la fibrica
de cerveza Bavaria y sus fibricas anexas, la fabrica de vidrio Fenicia y la fabrica de bebidas
gaseosas Tivoli. Gracias a estas sociedades, y en general a todas la empresas en las que se
vio involucrado en la ciudad a lo largo de su vida, Kopp se convirtié en uno de los agentes
principales de los cambios por los que atravesé Bogotd en el transito del siglo XIX al XX,
el mds importante de todos, la modernizacién de su espacio urbano, que atin estaba en el
proceso de dejar atrds su fisonomia colonial para transformar su plazas, sus edificios publi-
cos y privados y sus calles y carreras segin las nuevas formas y estilos de vida que imponia
el sostenido aumento de su poblacién y su lenta incorporacién a la economia capitalista
transatldntica®®.

En el caso especifico de Bavaria, que ha sido calificada por los historiadores como
la primera empresa moderna netamente capitalista que se establecié en Colombia'®, su
impacto sobre el cambio de la ciudad y, en general, sobre la formacién de la identidad
colombiana es muy amplio: causé la transformacién radical de los hibitos de consumo de
bebidas alcohdlicas en el pais —promovié que se reemplazara el consumo de la chicha de
origen indigena por cervezas de tipo alemin—, impulsé la modernizacién de las pricti-
cas comerciales e industriales del pais, estimulé la formacién de la clase obrera e, incluso,
aceleré el proceso de urbanizacién de las ciudades colombianas al promover la formacién
de complejos fabriles de dimensiones desconocidas y el surgimiento de barrios destinados
exclusivamente para sus obreros, entre otros muchos aspectos!”. Por eso, esta fibrica eclipsé
otras dos importantes actividades econémicas que Kopp adelanté en el pais: las inversiones
inmobiliarias en Bogotd y sus alrededores y el comercio transatldntico entre Europa, Esta-
dos Unidos y Colombia. Fue justamente gracias a la interseccién de estas dos actividades

que ¢él adquiri6 y remodelé el Bazar Veracruz a finales del siglo XIX.

15 A la fecha, el mejor trabajo al respecto de los cambios por los que atravesé Bogota durante este
periodo es el citado de Mejia Pavony.

16 Edgar Augusto Valero, Empresarios, tecnologia y gestion en tres fibricas bogotanas 1880-1920.
Un estudio de historia empresarial, Bogota: Escuela de Administracién de Negocios, 1998, p. 165.

17 Los dos trabajos mds recientes sobre Bavaria y su fundador son: Molina Londofio y Martinez
Ruiz, La Rifa Magna.
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Il. El Bazar Veracruz

De La Ballena al Bazar Veracruz

A pesar de la notoriedad que alcanzé el Bazar Veracruz en manos de Kopp en realidad
él no fue su gestor primitivo. Este edificio habia sido construido originalmente varias déca-
das antes por Vicente Lombana Buendia. El lo levanté sobre una vieja casona de la ciudad,

18 ubicada sobre el costado oriental de la actual

que en 1841 se conocia como “La Ballena
Av. carrera séptima, entre las calles 12 y 13. Lombana Buendia se hizo a esta propiedad en
noviembre de 1856 cuando se la compré a la Iglesia de la Veracruz! y, por lo visto, retomé
el nombre de esta iglesia para llamar a su nuevo edificio comercial.

Lombana Buendia descendia de una familia de criollos acomodados de La Plata, actual
departamento del Huila, donde habia nacido en 1808%. Por eso, él tuvo la posibilidad de
adelantar estudios de medicina y derecho, profesiones ambas de las que se gradué. En
Bogota llegé a ser congresista, gobernador de la ciudad y rector de Colegio Nacional*. En
medio de la Guerra de los Supremos, que tuvo lugar entre 1839 y 1841, ¢l fue expulsado
de la ciudad, lo que lo obligé a exiliarse en Europa durante los afios siguientes. Alrededor
de 1845 Lombana Buendia regresé a la ciudad para retomar su carrera politica y sus nego-
cios. Seguramente fue este exilio el que le permitié conocer de primera mano la dindmica
de la vida comercial europea, que lo llevé a emprender la construccién de un novedoso
edificio comercial.

Dos afios y nueve meses después de haberse hecho a la propiedad de La Ballena, el 1°
de septiembre de 1859 exactamente, Lombana Buendia inauguré el Bazar Veracruz, “el pri-
mer edificio que en la capital se destiné a oficinas, muestrarios y expendio de mercancias™.
Para su disefio Lombana Buendia contraté los servicios del arquitecto britdnico de origen

danés Thomas Reed, quien habia llegado a la ciudad en 1846 contratado por el presidente

18 Gustavo Arboleda, Historia contempordnea de Colombia, 2. ed., Cali: Editorial América, 1935,
V, p. 540.

19 Bogotd, Archivo General de la Nacién (AGNC), Notarias, Notaria 22 (N2), “Certificado del
Registrador de Instrumentos Publicos y Privados del Circulo de Bogotd de 27 de agosto de 1901,
incluido” en: Escritura 389, Bogotd, 21 de febrero de 1903, ff. 1441v-1443v

20 Victor M. Uribe Urén, “The Changing Meaning of Honor, Status and Class: The Le#rados and
Bureaucrats of New Granade in the Late Colonial and Early Postcolonial Period”, en State and

Society in Spanish America during the Age of Revolution, Ed. Victor M. Uribe Urdn, Wilmington:
Scholarly Resources Inc., 2001, pp. 59-88 (p. 74).

21 Victor M. Uribe Urdn, Honorable Lives. Lawyers, family and politics in Colombia, 1780-1850,
Pittsburgh: University of Pittsburgh Press, 2000, p. 193.

22 Uribe Uran, Honorable. .., p. 134.
23 Arboleda, p. 540.
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General Tomas Cipriano de Mosquera para disefiar del Capitolio Nacional. Reed disefi6
un edificio de dos plantas que se caracterizé por estar organizado alrededor de un corredor
central que penetraba el interior de la manzana en el que se construyd, pero sin cruzarla de
lado a lado. Alrededor de este corredor ubicé un gran nimero de locales: dieciocho “tien-
das con estantes de pino” en el primer piso, ademds de un almacén grande en el fondo, y
quince “piezas u oficinas” en el segundo piso, a las que se sumaba otro almacén de mayores
dimensiones.

Desde su inauguracién, Lombana Buendia arrendé estos treinta y cinco espacios a
distintas personas y entidades que los usaron con diferentes propésitos. En 1866, el Bazar
Veracruz albergaba la oficina de la Primera Agencia Subalterna de la Agencia General de
Bienes Desamortizados, las oficinas de la Recaudacién del Impuesto Directo de los barrios
La Catedral y Las Nieves, las oficinas de las notarias 12, 22 y 32, la sede del semanario La
Caridad, 1a libreria de libros extranjeros de Hipdlito Pérez y la sastreria de Antonio M.
Gardeazabal®. Para ese mismo afio, solo existia otro edificio comercial distinto al Bazar
Veracruz, conocido como los “Portales de Bolivar” en el que tenfan lugar varias oficinas,
locales comerciales e, incluso, cantinas®. Este edificio no es otro que las galerfas que los
hermanos Manuel Antonio y Juan Manuel Arrubla comenzaron a construir en 1845% y
que en su mejor momento llegé a ocupar todo el frente de la manzana occidental de la
actual plaza de Bolivar. Las Galerias Arrubla, el nombre con el que se conocié a este edi-
ficio después, se caracterizaron por sus tres pisos de altura organizados alrededor de largos
corredores, dispuestos sobre su fachada, que permitian el acceso a un nimero de locales
que se encontraban en su interior. Estos corredores, por lo menos el del segundo nivel,
al tiempo que circulacién, también servian como balcén que miraba hacia la ciudad. Por
eso, su organizacién era muy diferente a la que Reed introdujo en el edificio de Lombana
Buendia.

Segtn esto, el Bazar Veracruz original debié constituir toda una novedad dentro de la

tipologia de los edificios comerciales de la ciudad cuando se inauguré. Por las fechas, fue

24 Arboleda, p. 540.

25 José Maria Vergara y Vergara, Almanaque de Bogotd y Guia de Forasteros para 1867, Bogota:
Imprenta de Gaitdn, 1866, pp. 310, 326,341,344 y 367.

26 En los “Portales de Bolivar” o “Portales Bolivar” quedaban las oficinas de la agencia de comis-
ionistas Ortega Hermanos, la sastrerfa de Pedro Rossi de Cesari, la sombrererfa de Teodoro
Bouscatell, las relojerfas de Santiago Baur [sic.] y Federico Barbezat, la zapateria de Gallisot
Hermanos, cinco cantinas, cada una de propiedad de Antonia Casas, Jerénimo Osorio, P. Amaya,
Manuela Veldsquez y Guillermo Duffau, la pasteleria de Anita Palatine y la cigarreria de Julidn
Sanchez. En este edificio también se encontraba la residencia de Eustaquio Bonilla quién pres-
taba sus servicios como portero. Es interesante notar que la mayoria de los apellidos de quienes
aparecen con locales alli son extranjeros. Vergara, Almanaque, pp. 310, 341,367,369 y 372-374.

27 Escovar, Marifio y Pefia, p. 396.
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el segundo edificio comercial de gran tamafio que se construyé en la capital colombiana,
después de las Galerias Arrubla, y el primero que contemplé la construccién de un callején
al interior de una manzana de la ciudad para dar cabida a numerosos locales comerciales y
oficinas. Por eso, junto con las Galerfas Arrubla, este bazar contribuy6 desde muy tempra-
no a mediados del siglo XIX al proceso de transformacién del espacio urbano que Bogota

habia heredado de la Colonia.
El nuevo Bazar Veracruz de Leo S. Kopp & Cia.

a. La transicion entre el antiguo y el moderno modo de construir

Vicente Lombana Buendia murié el 19 de noviembre 1880 y legé el Bazar Vera-
cruz a sus dos hijos, Joaquin y José Maria Lombana Dominguez®. Poco después, en 1884,
Joaquin le compré su parte a José Maria® y fue él quien se lo vendid, diecisiete afios mas
tarde, a la casa comercial Leo S. Kopp & Cia., exactamente el 23 de septiembre de 1897,
por un valor de 120.000 pesos moneda corriente®. Pero, para hacer esto, Leo Siegfried
debié reformar esta firma, de manera que pudiera “adquirir inmuebles para el servicio de
la sociedad, como, por ejemplo, para establecer almacenes o depdsitos para las mercancias
u objetos de la sociedad™!, posibilidad que no se contemplé en su conformacién original.

Kopp pagé este valor en dos partes: una en efectivo que cancelé ese mismo dia y
otra que se comprometié a pagar en cinco cuotas anuales que cancelarian entre 1898 y
1902, pero que se vio forzado a incumplir por la crisis econémica que produjo la Guerra
de los Mil Dias, la més devastadora guerra civil que experimenté Colombia desde que se
constituyé como una repuiblica independiente, y que tuvo lugar entre octubre de 1899 y
noviembre de 1902. Todos los negocios de Kopp se vieron afectados fuertemente por este
conflicto, lo que lo obligé a implementar osadas y creativas estrategias que le permitieron
salir adelante sin verse perjudicado. En cuanto al Bazar, él se vio en la necesidad de renego-
ciar la deuda, lo que por poco lo hace perder la propiedad de este edificio, que logré cance-
lar definitivamente en octubre de 1909%, es decir, mas de siete afios después de lo pactado.

Entre los documentos que legalizaron esta compraventa se incluyeron dos planos del
Bazar, elaborados por Eduardo Espinosa Guzmaén y corregidos por Jorge Vergara E., que
representan su fachada y la organizacién de sus dos plantas en 1897, es decir, cuatro déca-

das después de su inauguracién original (fig. 1 y 2). Gracias a estos documentos podemos

28 AGNC, N2. Escritura 1851, Bogot, 21 de noviembre de 1881.

29 AGNC, N2, Escritura 911, Bogota, 9 de diciembre de 1884.

30 AGNC, N2, Escritura 1556, Bogotd, 23 de septiembre de 1897.

31 AGNC, N2, Escritura 1607, Bogotd, 13 de septiembre de 1897.

52 AGNC, Notaria 32, (N3), Escritura 796, Bogoti, 6 de noviembre de 1909.
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conocer cudl fue el aspecto final del bazar antes de que Kopp lo sometiera a una dramaitica
remodelacién. Segun esto, para 1897 el Bazar Veracruz seguia siendo un edificio de dos
plantas construido en adobe y teja de barro. Su caracteristica principal seguia siendo la
misma que le otorgé Reed en 1859: su organizacién alrededor de un corredor central o
callejon, al que Lombana Dominguez se refirié como “patio” en la escritura de compraven-
ta. Aunque no lo menciona, es probable que este espacio estuviera cubierto por una mar-
quesina translucida que los protegia de la lluvia, al tiempo que permitia que la luz natural
penetrara en el interior del edificio, iluminando asi este largo callején interior. En la pri-
mera planta se encontraban, ademds del zagudn de acceso, veintidds locales o “piezas”y en
la segunda otros dieciséis locales ademds del “salén principal” que daba hacia la fachada®.
Esto significa que para esta fecha el bazar contaba con treinta y nueve locales interiores,
cuatro mds que los que tenia en 1859.

Aunque no tenemos certeza, es probable que la fachada que tenia el Bazar Veracruz en
1897 fuera la misma que, con algunas pocas modificaciones, habia disefiado Reed en 1859
(Fig. 1). En todo caso, la fachada que tuvo el bazar en esta dltima fecha sugiere que, aunque
el edificio ya estaba separindose timidamente de la tradicién de la arquitectura colonial,
aun no habia incorporado elementos del neoclasicismo europeo, el estilo arquitecténico
que va a caracterizar la fachada que tuvo desde que fue propiedad de la Leo S. Kopp & Cia.

Al parecer los trabajos de remodelacién comenzaron pronto después de que Leo Sie-
gfried le compr6 el edificio a Lombana Dominguez, ya que cuatro meses mds tarde, cuan-
do él también compré una tienda que se ubicaba en el primer piso del bazar, pero que
pertenecia a Leopoldo Guevara, para incorporarla dentro del edificio principal, éste dltimo
afirmé que su propiedad lindaba con el Bazar Veracruz, “hoy en reconstruccién™*. Kopp
pagé por esta tienda 26.000 pesos moneda corriente en efectivo. De otra parte, el comien-
zo de las obras requirié que fueran desocupados todos los locales del bazar que a la fecha
Lombana Dominguez tenia arrendados a otro nimero de comerciantes y funcionarios del
gobierno, para lo cual se pacté un término de un mes®. Esto nos indica que Kopp unificé
todo el volumen del edificio y que adelant6 una reforma tanto de su aspecto exterior como
también de sus espacios interiores.

Para la remodelacién del Bazar Veracruz, Kopp contraté al arquitecto Mariano Sanz
de Santamaria, el primer colombiano en obtener este titulo profesional: ¢l se gradué del

Politécnico de Weimar en 1880, luego de lo cual pasé una larga temporada en Italia,

33 AGNC, N2, Escritura 1556, Bogotd, 23 de septiembre de 1897.
34 AGNC, N2, Escritura 112, Bogota, 27 de enero de 1898.
35 AGNC, N2, Escritura 1556, Bogotd, 23 de septiembre de 1897.
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FIGURA 1. Eduardo Espinoza Guzméan y Jorge Vergara E., fachada del Bazar Veracruz, 1897,
en AGNC, N2, Escritura 1556, Bogotd, 23 de septiembre de 1897.
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FIGURA 2. Eduardo Espinoza Guzman y Jorge Vergara E., Fachada del Bazar Veracruz, 1897
(Av. Carrera 72, arriba del plano) en AGNC, N2, Escritura 1556, Bogotd, 23 de septiembre de 1897.
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sobre todo en Florencia y Roma*. Su formacién, sumada a su dominio del aleman, segu-
ramente fueron determinantes para que se convirtiera en el arquitecto favorito de Kopp
durante estos afios. Ademds del nuevo bazar, en 1883 Sanz de Santamaria disefié para
Kopp la fachada de un almacén que la Kopp & Castello tuvo la Calle del Telégrafo®, la
actual calle 13 entre carreras 8 y 9,y en 1900 disefiaria su primera vivienda privada, una
lujosa quinta ubicada al oriente de la actual Av. Carrera Séptima sobre la calle 73, que fue
conocida como el Castillo Kopp®*.

En esta ocasién, Sanz de Santamaria propuso una remodelacién radical de la fachada
del antiguo bazar, que pudimos conocer gracias a una imagen que se incluyé en un articulo
que elaboré Pick Witt, al parecer un seudénimo de Gastén Lelarge, un arquitecto francés
que llegé por primera vez a Bogotd en 1890% (Fig. 3). En ¢l, Lelarge sefiala que, gracias a
las influencias extranjeras, la arquitectura de la ciudad habia entrado en “la via del progreso
universal” desde hacia unos siete u ocho afios, siendo la fachada del nuevo Bazar Veracruz
uno de los mejores ejemplos de esta transicién:

Entre los edificios mds notables de este nuevo periodo podemos citar la fachada del Bazar

Veracruz debida al arquitecto Santamaria (D. Mariano), la que marca de manera decisiva la

transicién entre el antiguo y el moderno modo de construir, sin que tal novedad haya sido
suficientemente entendida por todos. (...)

Pertenece ella al estilo del renacimiento francés. Bien proporcionada en sus grandes lineas
generales, forma una hermosa silueta de mucho efecto sobre las otras construcciones de la
calle Real. Su aspecto arquitecténico seria mejor si se destacara en perspectiva, es decir, si
delante de ella se extendiera una calle plaza que rompiera un poco aquella uniformidad
americana de las calles bogotanas, que da por resultado su ligubre monotonia.

Felicitamos pues, al arquitecto de esta obra, sin preocuparnos de la fuente en donde haya
tomado inspiracién, y lo felicitamos principalmente por la buena fortuna de haber sido
llamado por el sefior Leo S. Kopp, caballero de amplio espiritu, de refinada cultura, y que
sabe, por consiguiente, que para obtener un buen resultado en construccién es necesario

someterse sin restricciones 4 las ideas del arquitecto®.

Asi, este texto da cuenta de una situacién que se volvié frecuente en la prensa bogo-
tana de finales del siglo XIX: asociar el nombre de Kopp a sustantivos como “progreso”y

adjetivos como “moderno”, a causa de sus numerosas y ambiciosas actividades industriales

36 Silvia Arango, Historia de la arquitectura en Colombia, Bogot: Centro Editorial de la Facultad
de Artes, Universidad Nacional de Colombia, 1993, pp. 122-123.

57 AGNC, N3, Escritura 858, Bogotd, 1 de junio de 1883.

38 AGNC, Notarfa 12 (N1), Escritura 358, Bogot, 19 de octubre de 1905.

39 Arango, p.123.

40 Witt Pick, “La arquitectura en Bogotd. Bazar Veracruz”, Revista ilustrada 1,15 (1899), p. 232.
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y comerciales, lo que sefiala el importante papel que él jugé en las trasformaciones que
comenzé a experimentar Bogotd a muchos niveles desde las tltimas tres décadas del siglo
XIX, entre ellas la modernizacién de sus espacios comerciales. Sin embargo, el Bazar Ve-
racruz no significé, “una transicién entre lo antiguo y lo moderno” en Bogota solo por su
fachada, sino también por las nuevas dimensiones que tomo el edificio en manos de Kopp.

Al comparar la fachada del edificio en septiembre 1897 con la que tuvo desde 1899,
es claro que él le agregé un nuevo piso ademds de una amplia mansarda que, sin duda, au-
mentaron de manera importante su drea, pero, especialmente, su altura. Segtn la prensa de
la época, esta remodelacion convirtié al Bazar Veracruz en “la construccién de propiedad
particular mds elevada y mds costosa” que existia en Bogotd para 1899*, solo superado
por las torres y cipulas de las iglesias de la ciudad. Si esto es verdad, significaria que las
iniciativas comerciales de Kopp también lo llevaron a construir el edificio particular mas
alto que Bogotd conocié durante el siglo XIX, y seguramente también durante los primeros

afios del siglo XX.

b. Al estilo de los establecimientos del Viejo Mundo

La inauguracién del nuevo Bazar Veracruz se planeé originalmente para finales de
1898, pero demoras inesperadas en los trabajos de construccién provocaron que abriera
sus puertas solo hasta el jueves 18 de mayo de 1899. Una nota de prensa dijo al respecto:

Inmenso nimero de personas concurrié al almacén durante varias horas, extasiandose delante de

los innumerables objetos y mercaderias expuestos 4 la vista del publico en las diversas secciones
que lo componen.

Este magnifico edificio, de elegante y moderna construccién, montado el estilo de los estableci-
mientos del Viejo Mundo, es, sin duda, el mejor almacén que hoy existe en todo el pais.

La amplitud y belleza del local, en cuya decoracién y buen gusto no se ha omitido gasto alguno
por parte de los empresarios; la diversidad y abundancia de telas y mercancias, objetos de arte,
mobiliarios, etc.; la organizacion que se la ha dado respecto al sistema de ventas; sus escogidos y
cultos empleados, cuyo nimero no baja de ochenta, todo esto, decimos, coloca al centro comercial
de los sefiores Kopp & Co. en primer término, considerandole siquiera sea tan sélo bajo el punto

de vista de su valioso aspecto y de la variedad de sus articulos*.

El autor de la nota de prensa debi6 estar tan impresionado por las dimensiones y el
surtido del nuevo almacén de los Kopp en el Bazar Veracruz que cometi6 varios errores en

su descripcién. En primer lugar, como hemos visto, el almacén era propiedad de la Leo §.

4 “Crénica menuda”, E/ Correo Nacional, Bogotd, 28 de marzo de 1899, p. 3.
42 “Cronica menuda’, E/ Correo Nacional, Bogotd, 19 de mayo de 1899, p. 3.
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FIGURA 3. Mariano Sanz de Santamaria, Plano de la fachada del Bazar Veracruz, 1899, en Witt Pick,
“La arquitectura en Bogota. Bazar Veracruz”, Revista ilustrada I, 15 (1899), p. 232.
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Kopp & Cia. y no de la Kopp & Cia., que habia sido liquidada en 1893.7Y, en segundo lugar,
en realidad el nuevo almacén de Kopp en este bazar no nacié siendo un centro comercial,
como tal vez si lo pudo ser mientras estuvo en manos de Dominguez Buendia, sino que
constituyé un nuevo tipo de almacén, hasta entonces desconocido en Bogotd: un gran al-
macén o un almacén por departamentos. Seguramente a esto se refiere al autor de la nota
de prensa al sefialar las “diversas secciones que lo componen”.

Hecho esto, Kopp comenzé una agresiva campafia de mercadeo que no solo contem-
plé avisos de prensa en diferentes periddicos, sino que tuvo como estrategia principal la
conformacién de un periédico propio al que llamé “E7 Bazar Veracruz. Organo de las empre-
sas Kopp”. Su primera edicién vio la luz el 8 de julio de 1899 y conté con un tiraje de 3.000
ejemplares®. En sus paginas, los lectores podian encontrar informaciones muy diversas que
inclufan noticias de Europa y Estados Unidos, articulos literarios, poesias, recetas, reme-
dios, avisos clasificados, publicidad y “mil bagatelas que entretienen el espiritu al calor del
hogar después de la faena diaria”. Sin embargo, su propésito fundamental, segiin afirmaba
en su primera edicién, fue bastante mds acotado: “tener al corriente al publico de la marcha
de las importantes fibricas de Bavaria y Fenicia, del precio y calidad de sus productos y de
las novedades del gran almacén El Bazar Veracruz™“.

Este semanario ofrece detalles muy interesantes acerca del funcionamiento del nue-
vo almacén. Segun Kopp afirmaba en sus pdginas, en el Bazar Veracruz se vendian solo
mercancias importadas de excelente calidad, tanto al por mayor como al por menor, a pre-
cios médicos segun su estrategia comercial: “Nuestro sistema es vender barato para vender
mucho™.

El semanario incluia, ademds, una lista de todas las mercancias que se vendian en el
almacén de los Kopp sefialando en qué piso se podia encontrar cada una de ellas. Segin
esta lista, para mediados de 1899 la casa comercial Leo §. Kopp & Cia. comercializaba en
Bogota 405 clases de mercancias importadas en los tres pisos del bazar, entre las que se in-
clufan productos tan disimiles como alfombras, boas de plumas de avestruz, candelabros de
bronce, charoles, decimetros, espejos, ‘fluxes’, gualdrapas, hachas, juguetes, lienzos, medias
para ciclista, naipes de poker, ollas esmaltadas, perfumes franceses, quillas con cuentas para
trajes, ropa hecha para hombre, joven y nifio, sombreros de castor, té de la China, vinos del
Rin, y zapatos para sefiora, entre varios cientos méds*. Ademds, se inclufa una lista deta-

llada de todos los productos que Kopp elaboraba en Bavaria y Fenicia, con sus respectivos

4 “El Bazar Veracruz”, El Bazar Veracruz, Bogotd, 8 de julio de 1899, p. 1.
“ Ibid, p. 1.

45 “Bazar Veracruz. Almacén de Leo S. Kopp & Cia.”, E/ Bazar Veracruz, Bogota, 8 de julio
de 1899, p. 3.

46 “Bazar Veracruz”, E/ Bazar Veracruz ..., pp. 3-6.
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precios, siendo el mds importante de todos el vidrio plano que se comenzé a ofrecer por
primera vez a finales de julio de 1899%.

Las declaraciones de Kopp en este semanario, al respecto de la organizacién del nuevo
Bazar Veracruz, no dejan dudas acerca del nuevo tipo de almacén que €l quiso abrir en
Bogoti:

El Bazar Veracruz estd dividido en tres pisos y cada serie de articulos congéneres se halla en

su departamento especial. Los empleados tienen el gusto de atender igualmente 4 todas las
personas que vayan al Bazar, sea que entren por pasear el Almacén 6 por hacer compras*.

Ast las cosas, no queda duda de que la intencién de Kopp al reformar el Bazar Vera-
cruz no fue solamente abrir un almacén mas en Bogotd, ni tampoco construir otro centro
comercial, como lo eran las galerfas Arrubla y los varios pasajes comerciales que ya existian
en la ciudad, sino construir el primer almacén por departamentos que conocié el pais, si-
guiendo un modelo comercial que ya se habia impuesto en Europa y Estados Unidos y que

él debia conocer muy bien.

¢. El nuevo Bazar Veracruz dentro del elenco de edificios comerciales
de Bogotd

Cuando se conformé por primera vez la Leo S. Kopp & Cia. en 1893, como dijimos, la
firma a través de la cual Kopp remodel6 el Bazar Veracruz, ya existian en Bogotd al menos
siete edificios comerciales de grandes dimensiones, distintos a las tiendas tradicionales,
que se pueden dividir en tres grupos seguin sus caracteristicas®. En primer lugar, la ciudad
contaba con dos pasajes, el modelo de centro comercial nacido en Europa en el trdnsito del
siglo XVIII al XIX, que se caracteriza por la presencia de numerosos locales independien-
tes a ambos costados de un largo callején cubierto, que atraviesa una manzana de un lado a
otro, y que alojan distintos negocios y almacenes. Si tomamos por cierta la representacién
que Carlos Clavijo hizo de ellos en el plano de Bogotd que publicé en 1894, en realidad
solo el pasaje Herndndez y el pasaje Rivas cumplian con los requisitos formales de esta
tipologia de edificio® (fig. 4).

47 “Vidrio plano. Lista de precios segtin tamafio y espesor”, E/ Bazar Veracruz, Bogota, 29 de

julio de 1899, p. 35.
48 “Bazar Veracruz”, E/ Bazar Veracruz ..., p. 3.

49 Manuel José Patifio, Guia prictica de la capital para el comercio, pasajeros y transeintes, etc., Bogota:
Tipografia Salesiana, 1893, p.78.

50 Carlos Clavijo, Plano Topogrdfico de Bogotd, Bogota: Litografia Paredes, 1894.
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FIGURA 4. Grandes edificios comerciales de Bogotd, 1894.
Autor: elaboracion propia sobre el plano de Carlos Clavijo, segtn las informaciones contenidas
en la guia de Bogota elaborada por Manuel José Patifio en 1893. Ver Patino, Guia 78 y Clavijo, Plano.

En segundo lugar, en la ciudad también existian algunos ejemplos de una variacién del
pasaje comercial, que solo se diferencia de aquel en que el callején central que lo constituia
no atravesaba la manzana que lo albergaba de lado a lado, sino que terminaba en su centro.
Por eso, aunque también eran llamados pasajes por sus duefios y por muchos otros bogota-
nos, en realidad no lo eran dado que no permitian pasar de un lugar a otro de la ciudad. El
pequefio pasaje Navas Azuero, el pasaje Gémez, probablemente el pasaje Rufino Cuervo,
atn a medio construir’ e, incluso, el antiguo edificio del Bazar Veracruz, corresponden a

esta tipologia que podriamos denominar como semipasajes comerciales.

51 Escovar, Marifio y Pefia, pp. 398-399.
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En tercer lugar, estaba el edificio de las Galerfas Arrubla, del que ya hablamos, que se
alzaba solitario como el unico exponente de esta tipologia comercial. Segn esto, ninguno
de los siete grandes edificios comerciales que existian en la ciudad en 1893 correspondia a la
tipologia del almacén por departamentos que Kopp pretendié introducir con la remodelacién
del Bazar Veracruz. Por eso, el nuevo almacén de los Kopp en Bogotd, mds que “un modes-

2

to edificio neorenacentista”™? fue toda una novedad dentro de la vida comercial de Bogota
que hasta ahora no ha sido valorado suficientemente.

Segin todo esto, el Bazar Veracruz de Kopp también fue novedoso por la organizacién
del sistema de ventas que €l pretendié implementar en su interior, que correspondia al de
un almacén por departamentos. Este sistema se caracteriz6 por la comercializacién de un
gran nimero y volumen de mercancias dispuestas en un solo gran espacio fisico organizado
por secciones de acuerdo con las distintas clases de mercancias que se encontraban en €l
Segtn una de las notas de prensa que citamos, en el caso del nuevo Bazar Veracruz este
sistema de ventas involucraba al menos ochenta empleados que trabajaban para un solo
almacén; algo nunca visto en la capital colombiana. No conocemos los detalles exactos
del funcionamiento del interior del bazar, pero suponemos que un buen nimero de los
empleados eran los vendedores, que debian estar organizados por grupos a los que se les
encargaba la atencién de sus diferentes secciones. Los clientes podian entonces recorrer el
interior del bazar en busca de las distintas clases de productos que les interesaban, o tam-

bién, como dice Kopp, simplemente pasear por su interior.
d. Un paseo por el nuevo Bazar Veracruz

Esta ltima afirmacién de Kopp —que el Bazar Veracruz era un lugar para pasear—
devela que ¢él, al darle vida a su gran almacén, también tenia en mente una nocién realmen-
te novedosa que habia nacido en el seno de la economia capitalista de las grandes ciudades
europeas y que constituye todo un sintoma del impulso modernizador que su accién sig-
nificé para la vida urbana en Bogotd: el centro comercial como un espacio para consumir
y para pasear. Seguramente esta prictica ya venia ocurriendo en la dnica galeria y en los
pasajes y semipasajes comerciales de la ciudad, pero pocos la expresaron y promovieron de
una manera tan clara como Kopp.

Como habiamos dicho antes, ¢l publicé en el semanario £/ Bazar Veracruz informa-
ciones muy diversas. Entre ellas se encontraban poemas de distintos autores colombianos
como Leopoldo Diaz, Jorge Pombo, Ricardo Jaimes Freyre, Diego Uribe, Julio Flores, M.
R. Blanco Belmonte e, incluso, Rafael Pombo. Sin embargo, desde la tercera edicién de

este semanario comenzaron a aparecer en €l cortos poemas y coplas cuyo objeto era hacerle

52 Arango, p. 123.
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publicidad, con una dosis de humor, a las distintas mercancias que se vendian en el bazar,
as{ como también a los productos que Kopp elaboraba en Bavaria, Fenicia y Tivoli. Un
ejemplo de ellos es el poema sin firma que apareci6 en el numero 3 de este semanario bajo

el nombre “En Atenas”:

Diégenes, el gran filésofo,

Por las calles se paseaba

Con su linterna encendida

Y diz que [sic.] un hombre buscaba.
Mis si una lampara hubiera

De “Fenicia” el tal [sic.] llevado
Hasta una mujer habria

El filésofo encontrado®.

Suponemos que para la elaboracién de esta literatura comercial Kopp contrataba a
escritores y a otros letrados de la ciudad que, haciendo gala de su cultismo, le compusieron
poemas a las mercancias que ¢l vendia en el Bazar Veracruz, en este caso, a las lamparas
de vidrio que fabricaba en Fenicia. Sin duda, esta préctica publicitaria no era exclusiva de
Kopp, sino que, por el contrario, muchos comerciantes de la ciudad también la ejercian,
como bien se puede apreciar en distintos periédicos de la época. En todo caso, entre los
poemas que publicé Kopp en E/ Bazar Veracruz, el més interesante para nuestros fines,
resulta ser un poema titulado “A una morena” firmado por Cruz Vera, una inversién del

nombre del nuevo bazar de Kopp, que decia:

i Te acuerdas, morena?
Entraste al Bazar

Y yo sorprendido,

Te volvi 4 mirar;

Y td me miraste

Con grave desdén.
Subiste arrogante;

Yo subi también.
Mas, luego.... Lo juro
Morena por ti,

Que al llegar arriba
Sorprendido vi,

53 “En Atenas”, E/ Bazar Veracruz, Bogota, 20 de julio de 1899, p 29.
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Lo vi en cien espejos,
En cien, si sefior,
Que ti me mirabas
Con ojos de amor:
iQué bella sonrisa!
iQué fuego al mirar!
Quedé enamorado
iCual loco de atar!
Hiciste tus compras:
Una boa, un corsé,
Bramantes, zapatos
De fino glacé,
Encajes, cretonas,

Esponjas, un chal

Y alfombras que nunca

tuvieron rival!

Y yo en los espejos
te veia pasar

Y pensaba triste:
51 se ird 4 casar?
Platos para dulces
Compraste después;

iMas ay! Bacinillas

Compraste hasta tres.

Trampas para moscas
Quisiste comprar,
Y yo me decia

“¢si me ird a cazar?

Mas ya no es preciso
Que cazado estoy,
Por sus bellos ojos
Y 4 casarme voy” ...
Compraste camisas,
iCobijas, qué horror!
Y unas bogotanas
Que son un primor.
Luego recorriste
Como un querubin
Los dos pisos altos
Y bajaste al fin.

Te sali al encuentro

¢Recuerdas, mi bien?

Y tu me miraste
iCon grave desdén!
iOh! dime, morena,
Dimelo por ti:

¢Por qué si me amas

¢Me tratas asi?

¢Por qué en cien espejos?,

en cien, si sefior,
Por qué me miraste
Con ojos de amor,
Si td no querias
¢Dejarte adorar?
Contesta morena
Y vuelve al bazar™.

Como se ve, el poema gira alrededor del enamoramiento fugaz de un hombre que se
encontraba dentro del Bazar Veracruz, tal vez paseando como lo sugeria Kopp, por una mu-
jer, “una morena’, que entra y deambula a través de este espacio mientras compra una gran
variedad de articulos diferentes. Pero mds alld de esto, lo que mds nos llama la atencién del
poema es la centralidad que la accién de mirar tiene dentro de él, especialmente el cambio

que experimenta la mirada de la mujer hacia el hombre a medida que se adentra en el bazar.

54 Cruz Vera, “A una morena”, E/ Bazar Veracruz, Bogota, 20 de julio de 1899, p. 29.
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Las miradas directas e indiferentes de ella solo ocurren en la entrada y los primeros
metros del interior del edificio, pero una vez se encuentra en su interior, en el segundo
piso en medio de mercancias extranjeras, su mirada se torna agradable a los ojos del
hombre, pero solo a través de su reflejo en los “cien espejos” que se encuentran a su
alrededor. Asi, el presentimiento del amor correspondido solo tiene lugar en lo mds
profundo y abigarrado de este gran almacén donde, de alguna manera, los comprado-
res se pueden confundir entre las mercancias, las personas, los reflejos y la dindmica
del consumo.

Eljuego de mirar y ser visto que se da entre este hombre y esta mujer dentro de un es-
pacio de consumo es una nocién que nace con la modernidad capitalista, donde no solo las
mercancias estdn dispuestas para su exhibicién en vitrinas construidas expresamente para
este fin, sino que también las personas comienzan a exhibirse como si ellas mismas fueran
mercancias. No sabemos qué tan extendida estaba en Bogotd la conciencia de esta nueva
clase de relacién que el modo de produccién capitalista impuso entre los seres humanos y
las mercancias en espacios de consumo, pero sin duda el autor de este poema ya se imagi-
naba que podia tener lugar en el bazar de Kopp.

Ademis, por medio de este poema el autor también sugiere que el gran espacio inte-
rior del almacén de Kopp en el Bazar Veracruz otorgaba un grado de anonimato frente a
la mirada vigilante que el espacio publico, todavia fuertemente colonial, imponia sobre sus
ciudadanos. Esta nocién, causada por las multitudes urbanas que se comenzaron a formar
gracias al acelerado crecimiento demografico de las ciudades europeas después de la Re-
volucién Industrial, es una experiencia de la vida urbana capitalista, que, segin registra el
autor del poema, estaba comenzando a tener lugar en Bogota.

Todo esto demuestra que la remodelacién del Bazar Veracruz que Kopp llevé a cabo,
también vino a ser un intento por implantar nuevos tipos de relaciones entre los sujetos
urbanos que habitaban la capital colombiana: las relaciones modernas que imponia la eco-

nomia capitalista.

e. La red transatldntica: las casas comerciales alemanas

A pesar de su novedad, el Bazar Veracruz de Kopp se adelanté una o dos décadas a
las circunstancias politicas y econémicas del pais que, como vimos, tan solo cinco meses
después de su reinauguracion entré en la Guerra de los Mil Dias. Ademds de renegociar
el crédito que le permitié hacerse a su propiedad, esta guerra también obligé a Kopp a
renegociar los créditos por medio de los cuales habia adquirido las ingentes cantidades de
mercancias extranjeras con las que aprovisioné el Bazar Veracruz el dia de su reinaugura-
cién, y que luego no pudo vender por la crisis econémica que desencadené el comienzo
de los enfrentamientos. Gracias a los documentos que dan cuenta de esta renegociacién,

podemos conocer algunas caracteristicas de la red comercial transatlintica que Kopp habia
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logrado establecer desde Colombia a finales del siglo XIX, el momento mds ambicioso de
sus actividades comerciales.

Un afio antes del final de la guerra, el 27 de noviembre de 1901 exactamente, Kopp
registré su llegada a la ciudad de Frankfurt, donde residian su esposa y sus hijos desde
1896°. Ademds de visitar a sus dos familias, la catdlica colombiana y la judia alemana,
este viaje tuvo como propdsito fundamental renegociar las deudas de Kopp con las ca-
torce casas comerciales que lo habfan aprovisionado de mercancias (Tabla 1). El monto
de estos créditos, que habian sido pactados en moneda extranjera, se habia visto severa-
mente afectado por la devaluacién de la moneda colombiana que habia causado la guerra.
El nuevo convenio, que estableci6 el modo y el tiempo en el que Kopp debia cubrir sus
deudas, se protocolizé en Frankfurt el 16 de febrero de 1902. Como garantia, una vez
regresara a Bogotd, él se comprometié a establecer una hipoteca a favor de sus acreedores
sobre el bien inmueble mds valioso que a la fecha poseia la casa comercial Leo S. Kopp
& Cia. en la capital colombiana: el Bazar Veracruz®. Esta hipoteca, que efectivamente
establecié este empresario una vez regresé al pais, solo se levant6 hasta mayo de 1911,
cuando él logré saldar todas estas deudas®’.

Varias cosas se pueden deducir de la composicién de la lista de los acreedores
de Leo §. Kopp & Cia. en 1902. En primer lugar, suponiendo que esta lista reco-
ge a la totalidad de sus proveedores de mercancias extranjeras, durante esta época
Kopp estuvo dedicado al comercio internacional exclusivamente transatlintico que
se desarrollaba entre Colombia y las tres potencias europeas mds grandes, el Imperio
alemdn, el Imperio britdnico y Francia. Sabemos que antes de la reinauguracién del
bazar él también importaba mercancias de Norteamérica, pero al parecer no lo siguié
haciendo desde 1898%. A través de esta actividad, exportaba lo que €l llamaba “frutos
locales” y seguramente también materias primas, e importaba bienes terminados que

comercializaba en el Bazar Veracruz.

55 Frankfurt,ISG, Asuntos del Consejo y Administracién General, Libro de registro de ciudadanos,
sin foliacién. “Kopp. Kaufmann”, Frankfurt, sep. 15, 1896.

56 AGNC, N2, Escritura 389, Bogota, 21 de febrero de 1903.
57 AGNC, N2, Escritura 899, Bogoti, 12 de mayo de 1911.

58 “Realizamos nuestras existencias de mercancias. Leo S. Kopp & Cia”, Bogotd, 1 de septiembre
de 1898, p. 1.
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NOMBRE DE LA CASA

COMERCIAL

DOMICILIO

REPRESENTANTE

Ludwig Sanders en enero 2

1 August Sanders & Co. Hamburgo Alemania de 1911,
. " . Baron Johan Rudolph von
2 | Schroder Gebriider & Co. Hamburgo Alemania Schroder, en enero 31 de 1911,
3 L. Behrens & Sohne (banco) | Hamburgo Alemania George Eduard Behrens en
enero 2 de 1911.
4 | H.C. Bock Hamburgo Alemania Otto Bock en enero 2 de 1911.
5 | Berg Radzat & Co. Hamburgo y Bruselas AI’e maniay Alberto Radzat en enero 4 de
Bélgica 1911.
6 | Jacob Kopp Sohne Frankfurt s. el Meno Alemania Ferdinand Schwarzschild en

octubre 7 de 1910.

William Henry Goschen en

Larcher pére et fils jeune)

7 | Friihling & Goschen Londres Gran Bretafia Octubre 10 de 1910,
8 | Leisler Bock Brothers & Co. | Manchester Gran Bretana Richard Bock en octubre 13
de 1910.
9 | S.L.Behrens & Co Manchester Gran Bretafia Edward Henry Langdon en
o ' octubre 10 de 1910.
10 | M. Adam & Co. Leeds y Bradford Gran Bretafia Edward Lewenstein en octubre
11 de 1910.
. . , . Paul Wilhem Joseph Ommer en
11 | Leisler Greig & Co. Inglés Glasgow Gran Bretafia octubre 21 de 1910.
Marcuard Krauss & Co.
. . Roger Marcuard, banquero en
12 | (luego Marcuard, Meyer Paris Francia
octubre 22 de 1910.
Borel & Co.)
Angelo Crailsheimer y Henri
13 | A. Crailsheimer & Felsenheld | Paris Francia Felsenheld (Held) en octubre
18 de 1910.
" William Piper, (luego S. Burdeos Francia William Piper en octubre 14

de 1910.

TABLA 1. Acreedores extranjeros de Leo S. Kopp & Cia., 1902-1911, AGNC, N2, Escritura 389,
Bogota, 21 de febrero de 1903 y Escritura 899, Bogotad, 12 de mayo de 1911.

En segundo lugar, aunque sus principales abastecedores se encontraban en el Imperio

alemdn y Gran Bretafia, en realidad la mayoria de sus relaciones comerciales estaban con-

centradas en Hamburgo. Y es que desde 1897 esta ciudad se habia convertido en el cen-

tro urbano mds importante dentro del esquema de negocios de Kopp, dado que alli tenia

asiento oficial la fibrica de Bavaria y sus empresas anexas, y por supuesto, un gran nimero

de los inversionistas que habian decidido financiar este proyecto de Kopp y su familia
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alemana en un remoto pafs suramericano®. Ademds, entre los nombres de las firmas de
Hamburgo sobresalen los de algunas que también estaban o iban a estar relacionadas con
las actividades industriales de Kopp. Es el caso de Schrider Gebriider & Co., uno de cuyos
herederos, Johann Rudolph Schroder 11, entré a hacer parte del Consejo de Administra-
cién que tomé las riendas de Bavaria y sus fibricas anexas en 1922%; también el de la firma
August Sanders & Co., representada por Ludwig Sanders, que se habia hecho a un pequefio
porcentaje de las acciones de las empresas de Kopp en 1897¢; y también el de la . C. Bock
representada por Otto Bock, uno de los miembros del primer Concejo de Administracién
de Bavaria y las demds empresas en 1897%%. Es muy probable, ademids, que Otto Bock fuera
a su vez pariente de Richard Bock, el representante de la firma de Manchester Leisler Bock
Brothers & Co.

En tercer lugar, después de Hamburgo, las siguientes ciudades donde se encontra-
ban ubicados mds distribuidores de Kopp eran Manchester y Paris. Estas dos ciudades,
junto con Londres, eran por la época tres de los mds importantes centros de produccién
industrial donde se elaboraban muchas de las mercancias que Kopp vendia en Bogotd, y
que contaban con el prestigio que les daba el ser elaboradas en Francia y Gran Bretana,
los modelos de desarrollo econémico, social y politico que trataron de imitar las elites co-
lombianas desde bien temprano en el siglo XIX. Otros importantes centros industriales y
de distribucién como Leeds, Bradford, Glasgow, Burdeos, Bruselas, y sorprendentemente
Frankfurt, también entraron dentro de la geografia que constituyé la red de comercié tran-
satlintico de Kopp, pero de manera marginal. Nos llama mucho la atencién que, a dife-
rencia de Bavaria y sus empresas anexas, Kopp no mantuviera una relacién comercial mds
estrecha con otras casas comerciales de Frankfurt. De hecho, la Unica relacién comercial
que mantenia en 1902 con esta ciudad estaba mediada solamente por sus lazos familiares
con la Jacob Kopp Séhne.

En cuarto lugar, a pesar de la aparente diversidad que expresan las diez diferentes ciu-
dades y los cuatro paises en las que estaban establecidas las catorce casas comerciales con
las que Kopp mantenia relaciones comerciales, una cosa es evidente: casi la totalidad de la
red comercial extranjera de Kopp estaba conformada por casas comerciales de origen ale-
mén. De las catorce casas comerciales que conformaron su grupo de acreedores, al menos
once fueron establecidas por alemanes en Alemania o por alemanes que habian emigrado
a Inglaterra, Francia y Bélgica. Ademds de las primeras seis casas comerciales relacionadas

en laTabla 1, que fueron fundadas en Alemania, también las casas comerciales establecidas

59 AGN, N2, Escritura 1838, Bogotd, 16 de octubre de 1897.
60 AGN, N2, Escritura 710, Bogot, 10 de abril de 1923.

61 AGN, N2, Escritura 1838.

62 AGN, N2, Escritura 1838.
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en Londres, Manchester y Paris tienen un claro origen aleman. Solo en los tres casos de
las firmas establecidas en Leeds, Glasgow y Burdeos, parece que no estuvieron alemanes
involucrados en su fundacién, aunque dos de ellas, Leisler Greig & Co. y M. Adam & Co.,
fueron representadas en los negocios con Kopp por personas con nombre o apellidos ale-
manes, como Wilhelm Joseph Ommer y Edward Lewenstein, éste altimo, no solo aleman
sino también judio.

De hecho, en quinto lugar, dentro del grupo de las casas comerciales aparecen al menos
cuatro fundadas por judios alemanes: August Sanders & Co., Jacob Kopp Sohne, L. Behrens
& Sohney S. L. Bebrens & Co.. De todas ellas, las mds importantes fueron las sociedades
fundadas por la familia Behrens que, de algin modo, recuerdan los patrones de movilidad
de la familia extensa en la que se encontraba inscrito Kopp, y los de muchas otras familias
judias alemanas que se dispersaron por Europa y otros lugares del mundo durante la época
contempordnea.**

Segtin todo esto, la lista de acreedores comerciales de la Leo §. Kopp & Cia. entre 1902
y 1911 deja claro que Kopp adelantaba también sus actividades de comercio internacional
a través de una red de comerciantes y banqueros alemanes, judios y no judios, que se habia
dispersado por Europa, desde finales del siglo XVIII y comienzos del siglo XIX, al bus-
car tomar provecho del auge comercial que trajo la Revolucién Industrial inglesa, y cuyos
descendientes seguian manteniendo una posicién privilegiada en la industria, la banca y
el comercio de exportacién e importacién europeo hacia y desde el resto del mundo a
comienzos del siglo XX. Kopp, era tan solo la punta de lanza de estas tempranas redes de

migracién de alemanes que, gracias a €, se extendieron hasta Bogota.

I11. Epilogo: historias de suefios y fracasos

En el mediano plazo, la Guerra de los Mil Dias y la crisis econémica que desencadend,
forzé a Kopp a reducir el tamafio del gran almacén por departamentos que habia instalado
en el Bazar Veracruz y a subdividir el interior del edificio para crear un gran nimero de
locales comerciales que arrendé a otros negocios que, sin embargo, siguieron sirviendo de
escenario de la modernizacién de la ciudad.

Uno de los casos mids interesantes al respecto lo constituye el espacio del segundo piso

que, desde muy temprano en el siglo XX, comenzé a ser usado para la proyeccién de cine.

63 Para Sanders, ver Jacob, Jacobson, Die Judenbiirgerbiicher der Stadt Berlin, 1809-1851: Mit
Erginzungen fiir die Jahre 1791-1809, Berlin: Walter de Gruyter & Co. 1962, p. 345. Sobre los
Behrens, ver Bill Williams, The Making of Manchester Jewry, Manchester: Manchester University
Press, 1985, p. 22,y William D. Rubinstein et al. (eds.), Te Palgrave Dictionary of Anglo-Jewish
History, New York: Palgrave Macmillan, 2011, p. 65.

o4 Williams, pp. 22-25.
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FIGURA 5. Interior del Salon Estrella en el Bazar Veracruz, 1921 en Jorge Nieto y Diego Rojas,
Tiempos del Olympia, Bogota: Fundacion patrimonio filmico colombiano, 1992, p. 46.

Durante 1905 varios empresarios llevaron a cabo por primera vez funciones de cinematé-
grafo en el Bazar Veracruz®, pero fue solo hasta 1906, cuando Kopp le alquilé el segundo
piso del edificio al empresario Luis Martinez Casado, quien adelanté su remodelacién, que
se conformo en este espacio a un auditorio que se conocié primero como Teatro Variedades
y luego como Salén Estrella (Fig. 5). Ademds del auditorio para 868 espectadores para
obras de teatro y proyecciones de cine, en este mismo espacio se adecué un salén que fun-
cioné como café y como cantina®. Asi, otro rasgo caracteristico de la vida urbana moderna

se instal6 en el Bazar Veracruz de Kopp.

65 Carlos Alvarez, “Los origenes del cine en Colombia”, Versiones, subversiones y representaciones
del cine colombiano. Investigaciones recientes. Memorias de la XII Cdtedra anual de historia, 2007,

Bogotd: Museo Nacional de Colombia, 2008, p. 59.

66 Luis Alfredo Barén Leal, “Los cinemas bogotanos: los edificios de la hechicera criatura”, Bogotd
Sfilmica. Ensayos sobre cine y patrimonio cultural, Ed. Sergio Becerra Vanegas, Bogota: Alcaldia
Mayor de Bogotd, 2012, p. 129.
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Con el tiempo, en el bazar se instalaron también numerosas oficinas de abogados,
dependencias oficiales y la administracién de varias empresas como el Ferrocarril del Norte
y el Ferrocarril de la Sabana®, que compartieron este espacio comercial con el menguado
almacén de la Leo S. Kopp & Cia. De este modo, adelantandose varias décadas a la ten-
dencia de los centros comerciales que comenzaron a surgir en Bogota en la segunda mitad
del siglo XX, el centro comercial de Kopp en el Bazar Veracruz —ahora si— lleg6 contar
con una sala de proyeccién de cine, hasta donde sabemos, el unico edificio comercial de la
época que conté con una.

En adelante, no obstante, el fracaso que significé la desaparicién del primer alma-
cén por departamentos que se establecié en Bogotd, lo cierto es que el nuevo edificio
del Bazar Veracruz quedé construido y durante mds de cinco décadas fue escenario y
espectador de las transformaciones radicales que experiment6 Bogotd durante la primera
mitad del siglo XX.

Una vez Kopp muri6 en septiembre 1927, la propiedad del bazar paso a manos de su
viuda, Mary Castello Gonzilez de Kopp, quien murié en 1932. Ella lo hered6 entonces a
dos de sus hijos, Leopold Reinhold y Cecilia Kopp Castello, quienes compartieron su pro-
piedad por largos afios®®. A su vez, ellos dos se la heredaron también a sus propios hijos y
fueron ellos, los nietos de L. S. Kopp, los que adelantaron la demolicién de esta edificacién
en 1955, cuando la encontraron anticuada y poco valiosa en medio de una nueva sensibili-
dad estética y también a causa del vértigo de especulacién inmobiliaria que vivié la ciudad
a mediados del siglo XX%. No import6 siquiera que su estructura hubiera sobrevivido incé-
lume a los incendios y saqueos a establecimientos comerciales que tuvieron lugar en medio
de la revuelta popular que causé el asesinato de Jorge Eliecer Gaitdn el 9 de abril de 1948.

Pocos meses después de estos hechos, el 11 de octubre exactamente, aparecié en el dia-
rio E/ Tiempo un reportaje grafico titulado “grandeza y miseria en la Carrera Séptima” que
incluyé diez fotografias de esta avenida. Las imagenes fueron tomadas por Sady Gonzilez
y el autor de los textos firmé con el seudénimo de Valdi. Seguin este ultimo, la Av. Carrera
Séptima era “el alma de la ciudad”y, por eso, los dos reporteros pretendieron dar cuenta del
estado de esta avenida y de las transformaciones que habia experimentado a lo largo de los
afios, especialmente después de los hechos del 9 de abril. Pues bien, dentro de las fotogra-
fias del reportaje se incluy6 una del Bazar Veracruz, uno de los raros registros graficos que
se conocen de este edificio (ver figura 6). Con un aire a epitafio, Valdi dijo al respecto del

ya antiguo bazar de Kopp en Bogoti:

67 Escovar, Marifio y Pefa, p. 394.
8 AGNC, N2, Escritura 2835, Bogotd, 20 de diciembre, 1933.

¢ Bogotd, Superintendencia de notariado y registro, Notaria 32, Protocolos notariales, “Certifi-
cado de tradicién y libertad del predio de la cra. 7 no. 12-80 / 867, en “Escritura 1812”. Bogoti,
31 de mayo, 1990.
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FIGURA 6. Bazar Veracruz, octubre de 1948. Fotografia de Sady Gonzalez, en Guillermo Gonzalez Uribe (ed.),
Bogotd, aiios 40. Fotografias de Sady Gonzdlez, Bogota: Revista Numero Ediciones, 1999, p. 160.
Esta fotografia aparecio por primera vez en: Valdi, “Grandeza”, p. 18.
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Las antiguas construcciones guardan historias de muchos suefios y fracasos. La del Bazar
Veracruz fue antafio ornato de la ciudad. En ella pens6 un comerciante de visién fundar un
grande almacén al estilo de los que funcionaban en las grandes ciudades europeas y en los
Estados Unidos. La idea era demasiado avanzada y el negocio quebré. Convertido en local
para café y transformados los pisos altos en pequefias oficinas, es simbolo de pasada grandeza.
Hoy resultan ridiculas sus romanas estatuas de yeso, y antiestética su bohardilla, pero ;qué
opinard la préxima generacién del frontero edificio de los correos?”

Pues bien, no hubo tiempo para que la generacién siguiente elaborara una opinién
sobre el Bazar Veracruz que, como dijimos, fue demolido pocos afios después de que fuera
tomada una de las pocas fotografias que se conocen de él. La opinién de Valdi, que en-
contraba ridiculos y antiestéticos los elementos de su fachada, debié ser compartida por
los duefios del Bazar, que vieron un buen negocio en su demolicién para vender el lote a
nuevos duefos que, paradéjicamente, construyeron en su lugar un edificio de tres plantas,
muy simple, que alberga hasta hoy uno de més populares almacenes por departamentos de

Bogota: las tiendas Only.

Conclusion

La desaparicién del Bazar Veracruz y del almacén por departamentos que Kopp ins-
talé en €l no puede hacer desaparecer el significado que uno y otro tuvieron en medio
del proceso de transformacién que experimentdé Bogotd durante el paso del siglo XIX al
XX: la modernizacién de sus estilos arquitecténicos, de su espacio urbano, de sus practicas
comerciales y, ademds, de las formas de vida que la ciudad habia heredado de la Colonia
y que, por momentos, parecieron tener un aire moderno en su espacio interior. El caso de
este edificio y del almacén, ademds, expresan muy bien la lenta pero sostenida incorpo-
racién de la ciudad en los circuitos de comercio transatlintico a gran escala luego de la
Independencia, proceso en el que fueron muy importantes las conexiones de los inmigran-
tes extranjeros que se asentaron en la ciudad, en este caso, de los inmigrantes asquenazies
provenientes de los territorios alemanes. Seguramente Kopp no era consciente de que, a
través de todos sus emprendimientos comerciales e industriales en Bogotd, en tltimas, lo
que €l estaba promoviendo era la implantacién de nuevas formas de vida urbana capitalista
que empezaron a convivir, y en algunos casos causar una ruptura definitiva, con las formas
de relacionamiento social que la ciudad habia heredado de la colonia y que seguirian mar-

cdndola durante largos afios.

70 Valdi, “Grandeza y miseria en la carrera Séptima”, E/ Tiempo, Bogotd, 11 de octubre de1948,p.18.
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RESUMEN

En la historia urbana de Bogotd, durante la segunda
mitad del siglo XXy lo transcurrido del siglo XXT, iden-
tificamos una serie discontinua de puntos de inflexién
marcados por polémicas publicas que genera polarizacién
del ambiente social. Estas polémicas (politicas, ideol6-
gicas, intelectuales, técnicas, sociales, etc.) impactan la
percepcién del ambiente urbano y sus habitantes y dejan
huellas tangibles, que se evidencian en discursos sociales
en los medios locales de comunicacién, con diversas co-
rrientes discursivas, fracturas y matices ideolégicos. Este
articulo estudia estas polémicas a través de narraciones
referidas a sucesos que afectaron la trama de la historia
urbana de Bogota.
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HISTORIA URBANA

Bogota entre inflexiones

y polémicas ciudadanas:
Panoramas de la ciudad desde
mediados del siglo XX

Jorge V. Ramirez Nieto

En el periodo comprendido entre mediados del siglo XX y las dos primeras décadas
del XXI, la transformacién urbana de Bogotd estuvo enmarcada en polémicas y compe-
tencia de poderes. Para comprender el panorama, en este corto ensayo, de lo acontecido en
la ciudad, metodolégicamente identificamos en este texto una secuencia, una serie discon-
tinua, de seis inflexiones marcadas por polémicas publicas en el transcurrir de la historia
urbana bogotana. En este caso, en el panorama de la historia urbana, los puntos de in-
flexién aparecen en momentos donde un suceso publico genera polarizacién del ambiente
social. Los hechos alteran los contenidos de las noticias cotidianas. La inflexién es el
resultado de la convergencia de tensiones ciudadanas que, a nivel de la opinién publica,
producen polémicas que impactan la percepcién del ambiente urbano® Son polémicas
de diversas clases: politicas, ideolégicas, intelectuales, técnicas, sociales. Cada polémica
es diferente en sus niveles de impacto, duracién y vigencia. Ellas dejan huellas tangibles,
que se evidencian a nivel argumental, en los discursos sociales, narrados en crénicas y
articulos de época, publicados por los diversos medios locales de comunicacién. En ellos
se manifiestan los decires, sentires y las opiniones de algunos ciudadanos, o grupos de

ellos, quienes se dan por aludidos, adscritos —directa o indirectamente— en cada una de las

1 A partir de la década de los afios ochenta del siglo XX, aparecen autores que indagan en el
tema de continuidades y discontinuidades en el manejo del tiempo histérico. “Solo cuando una
tradicién se esclerotiza y pierde su vigencia se transforma propiamente en pasado”. Michel De
Certeau, La Fable mystique, Paris: Gallimard, 1982, p. 41; Francois Hartog, Croire en I'bistoire,
Paris: Flammarion, 2013, p. 29.
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polémicas. En las polémicas interactian diversas corrientes discursivas, que dan cuenta de
los diversos espesores, fracturas y matices ideolégicos. Indicar algunas de las inflexiones
y enfatizar las polémicas nos permite estructurar esta corta narracién de historia urbana

referida a la ciudad de Bogota.

Inflexion: hacia la planeacion moderna y la polémica
por sus alcances

En el lapso comprendido entre el final de la década de los afios cuarenta y el inicio de
los afios cincuenta del siglo y del milenio pasados, se generé un momento caracteristico
de inflexién en la historia urbana de Bogotd. La ciudad capital de Colombia era ya un
conjunto urbano consolidado, tradicional, con poco mds de cuatrocientos afios de historia
acumulada, que albergaba cerca de 600.000 habitantes. Fue ese un momento de contrastes:
el dia 9 de abril de 1948 la ciudad quedé marcada por la violencia, destruccién e incendio
en parte de su drea central, provocada por la furia ciudadana ante el asesinato del lider po-
litico, caudillo de origen liberal y aventajado candidato presidencial, Jorge Eliecer Gaitin
Ayala (1903-1948). La polémica sobre las responsabilidades de los politicos involucrados
en el suceso crecié como espuma. En coincidencia, en el momento mismo de la tragedia,
transcurria en Bogotd la IX Conferencia Panamericana?, con la presencia de politicos, eco-
nomistas, intelectuales y periodistas del continente. La opinién publica atendia con interés
la promocién de la reunién panamericana como un hecho urbano significativo. Para ese
evento la ciudad habia sido intervenida con diversos proyectos de recuperacién y mante-
nimiento -arquitecténicos, urbanos y paisajisticos- procurando mejorar la imagen de los
principales dmbitos publicos bogotanos. La accién urbano-constructiva, para ese momento,
habia marcado hechos evidentes de transformacién. La ciudadania asisti6 al entrechoque
de argumentos ideolégicos diversos, que produjo una inflexién evidente en la historia
urbana bogotana.

Un afio antes, en junio de 1947, el arquitecto franco-suizo Le Corbusier (1887-1965)
habia sido invitado a Bogotd y, estando alli, recibié oficialmente el encargo para adelantar
el Plan Piloto (o Plan Director) de la ciudad. El Plan Piloto constituy6 la primera fase del
proyecto moderno de ordenamiento urbano de Bogot, segun los criterios establecidos en
los primeros Congresos Internacionales de Arquitectura Moderna CIAM. Luego de tres
visitas de Le Corbusier a Bogotd y del trabajo continuo de dos equipos de arquitectos,
uno en Paris, donde trabajaron —entre otros- los arquitectos colombianos Rogelio Sal-

mona, German Samper y Reinaldo Valencia, y el otro en Bogot, en la Oficina del Plan

2 La IX Conferencia Internacional Americana, conocida como la Conferencia Panamericana, se
reunié en Bogotd durante 34 dias. En ella se formaliz6 el inicio de la Organizacién de Estados

Americanos, OEA.
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Regulador, fue entregado el documento del Plan Piloto durante el mes de septiembre de
1950. Las propuestas contenidas en el Plan fueron presentadas a las autoridades locales
por Le Corbusier en 1951. Luego de esto, se inicié la segunda fase del Plan, la correspon-
diente al Plan Regulador, liderada por el arquitecto cataldn José Luis Sert, en asocio con
el germano-estadounidense Paul Lester Wiener, quienes contarian, segtn lo previamente
acordado, con la asesoria de Le Corbusier®.

En 1951, en calidad de norma urbanistica provisional, la ciudad adopt6 el Plan Piloto
en tanto se desarrollaba y entraba en vigor el Plan Regulador. En el decreto 185 de 1951
se describieron las particularidades y las referencias del perimetro urbano de la ciudad*.

Las memorias del Plan Regulador, correspondientes a la segunda fase, fueron publi-
cadas en octubre de 1953, cuatro meses después de la toma del poder nacional a manos
del general Gustavo Rojas Pinilla (1900-1975). Una de las propuestas del Plan fue la
consideracién de una cobertura con caricter regional, integrando al conjunto de la Sa-
bana, controlando la proliferacién de loteos externos al limite urbano de la ciudad. No
obstante, las previsiones del Plan de Sert, en el cual se habia propuesto como limite ur-
bano un cinturén periférico de terreno no edificado, mds alld del perimetro urbano fijado

en 1953 se establecieron, con aprobacién oficial, nuevos asentamientos. Se autorizaron

3 En la tesis doctoral de Carlos Herndndez se analizan con rigor las continuidades y las diferen-
cias entre las propuestas del Plan Piloto y los resultados especificos del Plan Regulador. Carlos
Herndndez, De Le Corbusier a Sert en el Plan Director de Bogotd 1947-1953, tesis de Doctorado en
arte y arquitectura, Universidad Nacional de Colombia, 2017. http://bdigital.unal.edu.co/57119/7/

CarlosE.Hern%C3%A1ndezRodr%C3%ADguez.2017.pdf

4 El perimetro se definia de la siguiente manera: “Por el Norte: el limite politico con el municipio
de Usaquén. Por el Este: curva de nivel 2.700, hasta la cual se puede contar en la actualidad o podria
contarse en el futuro con los servicios de acueducto de Vitelma. Por el Sur: la continuacién de la
misma cota, hasta alcanzar el limite del municipio de Usme; luego el de Bosa. Por el Occidente:
el limite occidental de la unidad vecinal Ospina Pérez; luego una prolongacién del limite Norte
de dicha unidad hasta la interseccién con una linea paralela en 600 metros a la Avenida Cun-
dinamarca, hasta encontrar la calle 6a; luego la prolongacién de dicha calle 6a o Avenida de los
Comuneros hasta el puente Aranda; de ahi hacia el Occidente por la carretera a Fontibon, hasta
encontrar el limite con dicho municipio y la linea de ferrocarril de Cundinamarca; luego hacia
el Oriente por la referida linea del ferrocarril, hasta alcanzar el lindero occidental de la Ciudad
Universitaria; de alli por el referido lindero, hasta encontrar un punto situado a 600 metros de la
Avenida Cundinamarca; luego, en linea paralela al eje longitudinal de la Avenida situada a 600
metros al occidente de dicho eje, hasta encontrar su interseccién con el lindero sur del barrio
Popular del Norte, en donde se toma y se siguen los linderos sur y occidente de dicho barrio
hasta un punto situado en la Avenida 68; de alli por la misma Avenida hasta su interseccién con
la carrera 47,y por ésta y su prolongacién hasta encontrar los terrenos de la Escuela Militar, y
siguiendo el lindero occidental de dicha Escuela hasta el cauce natural del rio Negro; de alli aguas
arriba, hasta encontrar un punto situado 600 metros al occidente del eje longitudinal de la Avenida
Cundinamarca; luego en linea recta hasta encontrar el punto de control para el levantamiento del
plano de Bogoti sefialado con el nimero 33,y por fin, en linea recta hasta encontrar el dngulo que
forma el limite con el municipio de Usaquén”. Revista Portico, Medellin, nimero especial sobre
el Plan Piloto de Bogotd, 1952, p. 18.
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mads de doscientas nuevas urbanizaciones o barrios superando los limites mismos definidos
por el Distrito. El coronel Julio Cervantes, primer alcalde de la ciudad durante la dictadura
militar, mostré poco interés por el contenido del Plan Regulador. La polémica de los medios
sobre el documento, en principio acalorada, se disipé y, para la opinién publica, pronto pasé
al olvido. Las autoridades de la municipalidad prestaron poca atencién al contenido técnico
urbano del trabajo de Sert y su socio Wiener. El crecimiento de la ciudad, hasta finales de
los afios cincuenta, continué su marcha permisiva, siguiendo los intereses y caprichos del

gobierno de turno.

Inflexion territorial y polémica sobre la anexion

En el cuatrienio 1953-1957, durante la dictadura del general Gustavo Rojas Pinilla,
la ciudad de Bogotd modificé juridicamente su definicién y la dimensién municipal de su
territorio. E1 Decreto Legislativo 3640, y la Ordenanza 7 de 1954, definieron la anexién
de seis municipios, conformando asi el Distrito Especial de Bogotd. Ese hecho causé reac-
ciones polémicas en la opinién publica. No obstante, la propuesta de creacién del Distrito
Especial tenia ya una larga historia acumulada.

Nueve afios antes, en la enmienda constitucional de1945, en su articulo 199, se habia

establecido:

La ciudad de Bogota, capital de la republica, serd organizada como un distrito especial, sin
sujecién al régimen municipal ordinario, dentro de las condiciones que fije la ley. La ley
podréd agregar otro u otros municipios circunvecinos al territorio de la capital de la repu-
blica, siempre que sea solicitada la anexidn por las tres cuartas partes de los concejales del
respectivo municipio.

Este articulo fue utilizado en 1954 por el Congreso Nacional para anexar los seis
municipios circundantes y crear, en la época, el primero y méds importante municipio me-
tropolitano del pais’. Asi se dio, durante la época en estudio, la anexién de seis municipios
sabaneros vecinos a la ciudad de Bogotd, que generé la reaccién polémica de la opinién
publica bogotana y cundinamarquesa. Los aspectos juridico-legales no fueron los tnicos
inductores de aquella reaccién. Dos afios antes de la aprobacién del Distrito Especial y
diez meses antes de la toma del poder por parte de Rojas Pinilla, la revista de arquitectura
PROA, nimero 63 de septiembre de 1952, al respecto publicé:

Los diarios capitalinos vienen anunciando el decreto presidencial por el cual se eleva a
Bogoti a la condicién de Distrito Capital. Esta decision tan importante para el futuro
urbanistico de esta ciudad ha sido en los Gltimos afios un tema que ha merecido la atencién
y el examen de los estadistas preocupados por dar a la ciudad un estatuto mds acorde con

5 Hans Rother, Derecho urbanistico colombiano, Bogota: Temis, 1990, p. 124.
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sus necesidades administrativas, sociales y econémicas. Segin los mismos comentarios
de la prensa, modificaciones tan sustanciales se refieren inicamente a la administracién local
sin que su poder abarque territorialmente a las municipalidades o terrenos limitrofes a la
ciudad capital. (...) Cuando se hablé de Bogotd como Distrito Capital se dio a entender
la integracion de un nucleo, cuya planificacién local traerd los beneficios urbanisticos a
ese sector de la Sabana que constituye lo que podriamos llamar aglomeracién bogotana.

Por aglomeracion bogotana Carlos Martinez Jiménez (1906-1991), el arquitecto cun-
dinamarqués director de la revista PROA, se referia al conjunto vinculado de poblaciones
dispersas, cercanas e interdependientes localizadas en la extension plana de la Sabana, con-
tenida por la cadena de montafas y cerros que entornan el fértil valle del rio Bogotd y su
densa red de afluentes. No obstante, lo evidente de la légica geogrifica, en el caso de la
Sabana, no es extensible mecdnicamente al caso politico-administrativo del Departamento
de Cundinamarca. La historia social y politica del departamento de Cundinamarca tiene
argumentos propios en su configuracién especifica. Esto es, la referencia a la Sabana no es
mds sino un territorio acotado de los muchos y variados que componen el departamento.
El enfrentamiento tradicional, entre el departamento y el municipio de Bogotd, ha gene-
rado siempre discusiones, especialmente sobre los aspectos fiscales y administrativos del
territorio compartido®.

Una de las noticias sobre la probable aprobacién del Distrito Especial apareci6 en los
periédicos locales el dia 22 de agosto de 1953. Fueron noticias que indujeron polémica y
generaron argumentaciones, tanto a favor como en contra de la medida. Para las autorida-
des de Cundinamarca la creacién del distrito exigiria la inmediata designacién de una nue-
va capital departamental. Para el secretario de hacienda del departamento, German Rueda
Escobar, habia grandes inconvenientes fiscales; sobre ese tema él comenté:

Si lo que buscan es autonomia administrativa, creo que el municipio ya la tiene en
grado superlativo, en virtud de leyes especiales; pero si es una autonomia fiscal, considero
que tal cosa significa la quiebra de Cundinamarca’.

Al inicio de 1953, en el periédico La Nacion de Bogoti, el alcalde Manuel Bricefio
Pardo comenté:

El proyecto de distrito capital se halla al [en] estudio del honorable consejo de ministros.
Dicho proyecto no es original del actual ejecutivo municipal, sino que es el fruto de un
prolongado estudio en el cual han intervenido prestantes personalidades del gobierno.
Tampoco es una férmula que consagre propiamente el distrito capital, sino que reglamenta
el distrito especial a que se refiere el acto legislativo de 1945.% Para el alcalde, de ser acogido

¢ Jorge Ramirez, Trazas de ciudad, Editorial Universidad Nacional de Colombia, 2017, p. 103.
7 Revista Semana, 359 (7 de septiembre de 1953), p. 9.
8 La Nacion, 24 de enero de 1953, p.1.
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el proyecto del distrito capital por el gobierno nacional “seria un paso decisivo para la
adecuada organizacién de la administracién del municipio que (...) se rige actualmente por
normas anacroénicas absolutamente incompatibles con el ritmo de progreso de la ciudad”.’

El tema del Distrito Especial de Bogotd fue retomado nuevamente en febrero de 1955
por Carlos Martinez Jiménez en la revista PROA. En el articulo “El Distrito y el urbanis-

. »
mo regional”se lee:

Las viejas gestiones oficiales a favor de una mds holgada economia para Bogotd culminaron
recientemente con la formacién del Distrito Especial. Significa esto que las extensas zonas
urbanas y rurales de la capital habrdn de compartir los trajines administrativos y econémicos
con las anomalias de las respectivas zonas de cinco municipalidades vecinas. Significa tam-
bién la aparicién de un conglomerado solidario cuyo millén de vecinos espera espléndidas
obras urbanisticas, asi sean dispendiosas y complejas (...) Para proceder sin titubeos, parece
indicarse desde ahora la creacién de una oficina que se ocupe de estos problemas con criterio
de planeamiento econémico o urbanismo regional (...) El plan regional que naturalmente
ha de establecerse (...) permitird la creacion de parques con la debida proteccién al paisaje
sabanero y a los sitios de interés; vias intermunicipales embellecidas con arborizaciones,
jardines y adecuada reglamentacién en las edificaciones aledafias (...)

En consecuencia, el problema radicé en la condicién especifica de Bogotd como capi-
tal nacional. La ciudad de Bogotd como sintesis espacial y aglutinante simbdlica del poder
del Estado. Por tanto, los costos de su complejo funcionamiento implican aportes conjun-
tos de orden municipal, departamental y nacional.

Las finanzas de Bogoté en diciembre de 1955 mantenian saldo en rojo. Para el alcalde
en funcién, el médico Andrés Rodriguez Gémez, el Distrito Especial necesitaba 100 mi-
llones de pesos'®. Los arquitectos e ingenieros consideraron mindscula la cifra considerada
por Rodriguez, teniendo en cuenta las dimensiones financieras y los requerimientos de los

planes y las obras necesarias para la ciudad. En el diario El Espectador se lee:

Opinan los urbanistas que seguramente el sefior alcalde no ha entrado a estudiar de manera
especifica las necesidades generales de Bogotd, y también de los pueblos del Distrito, “la
familia pobre de la capital”. Segun la publicacién las necesidades vitales por resolver
incluian: Energfa eléctrica (...) con capacidad no inferior a 100 mil kilovatios; acueducto
(...) y red de distribucién; alcantarillado y tratamiento de aguas negras (...); escuelas para
50 mil nifios (...); repavimentacién de calzadas y arreglo de andenes y sardineles; casa
municipal y seccionales de ella (...); mataderos publicos (...); tratamiento de basuras y red
de vehiculos para su distribucién (...) instalacién de plantas incineradoras (...) conclusién

? Ibid.

10 El valor de un délar en pesos colombianos en 1955 era de $2.50. En ese caso el alcalde hablaria

de 25.000.000 USD.
" El Espectador, 4 de diciembre de 1955, p. 16.

[62] Ensayos. Historia y teoria del arte
Vol. XXV, No. 41, julio-diciembre 2021



de avenidas iniciadas, y apertura de otras arterias viales esenciales, diferente de la aveni-
da de los Cerros, considerada como obra suntuosa e innecesaria para los intereses de la
ciudad; (...) centros de deporte (...) edificios adecuados y correspondientes a las secciones
administrativas del Distrito.

Con la aprobacién oficial del Distrito Especial, en 1954, se multiplicaron las polémi-
cas induciendo una nueva inflexién' Al final de 1955 atn se sugerian otras alternativas a

la organizacién de la ciudad y su territorio préximo. En el periédico el “Espectador” se lee:
g y P p p

Sigue agitindose en las esferas del gobierno distrital la idea de propugnar la creacién del
Distrito Capital o Departamento de Santa Fe de Bogota, por considerar que seria esa la
unica forma de tener recursos suficientes para atender las multiples necesidades que ahora
se contemplan®.

En el articulo se insiste en la dificultad presupuestal de los municipios anexos y en el
poco apoyo real que obtenian del Distrito.
En Bogoti, el periédico conservador “El Catolicismo” en la nota editorial del dia 10 de

diciembre de 1955 el redactor dedicé su reflexién a este proyecto:

Si: no se puede aplazar mds la solucién del gravisimo problema de nuestra ciudad capital,
el de la miseria en los barrios de la periferia. En dias pasados el sefior alcalde del Distrito
Especial hizo declaraciones que revelan la grave situacién que afronta la administracion
publica distrital, para cuya solucién s6lo encuentra un camino: la creacién del Distrito
Capital o Departamento de Santa Fe de Bogota (...) Parece innegable que la creacién del
Distrito Especial no solamente dejé intacto el problema anterior, sino vino a agravarlo
con la agregacion a la capital de municipios y barrios que tan solo aportaron su pobreza y
sus necesidades™.

Para la Sociedad de Mejoras Publicas de la ciudad el problema, en ese momento,
deberia ser enfrentado con otros argumentos. Eduardo Lépez, relator de la Sociedad de

Mejoras Publicas (SMP), escribié al respecto:

Las deliberaciones en torno de la conveniencia o la inconveniencia de llamar a Bogotd
Distrito Capital en vez de Distrito Especial, o Departamento en vez de Distrito, sélo

12 El profesor de la Universidad Nacional de Colombia Fabio Zambrano, en 2006, resumi6 el
proceso de la conformacién del Distrito Especial de la siguiente manera: “Una vieja aspiracién de
Bogotd, como era la creacién de un estatuto especial que le permitiera autonomia administrativa,
en 1954 se hace de repente realidad”. Fabio Zambrano en Marco Cortés, “La anexién de los 6
municipios vecinos a Bogoté en 1954”, Coleccién Punto Aparte, Bogotd, Universidad Nacional de
Colombia, 2006.

13 El Espectador, 11 de diciembre de 1955, p.8.
1 Thid.
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conducen en la prictica a un cambio de nombre que nada resuelve con beneficio y que mas
bien presenta complejas proyecciones de conflicto®.

En este caso se partia de reconocer la gran participacién econémica de Bogotd en tér-
minos de la renta nacional. Se hacian contrastes con las necesidades para el sostenimiento
municipal. Eduardo Lépez propuso al gobierno nacional, aprovechando que Rojas Pinilla
gozaba de facultades extraordinarias, dictar una disposicién que hiciera viable la economia
de Bogotd, advirtiendo que “Lo que quizds se le dificultard al mismo gobierno seria insistir en
la creacion del Distrito Capital, sin consultar determinados mandatos que al respecto entrasia la
Constitucion. El alcalde Jorge Soto del Corral durante su periodo, ya habia estudiado esa
posibilidad sin encontrar una solucién adecuada. La premura en la anexién de los munici-
pios en el Distrito Especial habia causado el incremento de dificil pago para la ciudad. La
S.MLP. aconsejaba al presidente producir un decreto extraordinario, de emergencia, funda-

mentando su propuesta en tres puntos basicos:

El aprovechamiento integral de la capacidad rentistica de la ciudad; la organizacién téc-
nica de un cuerpo de policia local; y la accién de varios alcaldes seccionales que le sefialen
a la alcaldia mayor orientaciones especiales en la tarea distributiva de los derechos a las
mejoras urbanas’.

En el diario bogotano de izquierda “La Jornada”, al inicio de 1957, atn continuaba
viva la polémica sobre la dificil relacién entre el Distrito Especial y el Departamento de
Cundinamarca. En uno de sus articulos se le pide al consejo de ministros “ (...) atender a la

situacién de los pueblos de Cundinamarca”’. Segun el periodista:

No se trata de la puerilidad de hacer una nueva ciudad acogedora para una burocracia
parasitaria. No se trata de que se aproveche el estado creado para dar un paso adelante en
la revisién de nuestro sistema politico — administrativo, que estd todo mohoso y cruje y se
desvencija bajo el peso del desenvolvimiento de la economia privada, del aumento de la
poblacién y de las urgencias de la vida moderna®.

El tema de la anexién de municipios se reaviva periédicamente. En la presentacién del

libro titulado La anexion de los 6 municipios vecinos a Bogotd en 1954, en 2006, se lee:

El gobierno militar de Rojas Pinilla aprobé la creacién del Distrito Especial a partir del 1
de enero de 1955,y con ello, la anexién de los seis municipios vecinos. Esta determinacion

15 El Espectador, 12 de diciembre de 1955, p. 2.
16 E/ Espectador, 12 de diciembre de 1955, p. 2.
17" La Jornada, 19 de enero de 1957, p. 4.
18 La Jornada,19 de enero de 1957, p. 4.
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se hizo sin seguir ningtn plan, carencia que introdujo una dindmica de fragmentacién de la

estructura urbana de Bogotd, la cual, hasta entonces, habia sido compacta®.

La “dindmica de fragmentacion de la estructura urbana de Bogotd” 1a entendemos aqui
como el producto resultante de la inflexion causada por la conformacién del Distrito Espe-
cial. Como consecuencia de la anexién bajo la figura de Distrito Especial, Cundinamarca
empobrecié en tanto Bogotd y sus municipios anexados ingresaron en una grave crisis

fiscal.

Inflexion simbdlica y polémica sobre la modernidad

El 9 de septiembre de 1959, con el acuerdo 79, el Distrito Especial ordend la remo-
delacién del principal espacio publico de la ciudad: la Plaza de Bolivar. La propuesta ge-
ner6 polémica en la opinién publica y marcé, con la seleccién del proyecto de intervencidn,
una inflexién simbdlica en la identidad urbana. El arquitecto y concejal Jorge Gaitin Cortés
(1920-1968) propuso un concurso publico de arquitectura donde se planteara la recuperacién
del estado de deterioro que en ese momento tenia la plaza principal de la ciudad®. Por de-
terioro los organizadores del concurso se referian al desorden en la configuracién de la plaza
que mantenia el ambiente concebido en 1938 para la celebracién del cuarto centenario de
la fundacién de la ciudad. Esa, a su vez, habia sido una modificacién al espacio acondicio-
nado en 1919 por la Sociedad de Mejoras y Ornato. En la plaza, como novedad, se habian
plantado vegetaciones de diversos tipos y estratos al inicio del siglo XX. En cada uno de esos
momentos las propuestas habian desatado fuertes polémicas. En 1938, la plaza habia sido
transformada en un recinto-jardin, fraccionado geométricamente, dividido en nueve sectores
regulares. En la periferia de los cuatro sectores esquineros se instalaron sendas fuentes lumi-
nosas, mientras que en el del centro se incrementd la altura del pedestal donde habia estado
la estatua de Simé6n Bolivar, elaborada por Tenerani, desde 1846. En la periferia de esa com-
posicién espacial geométrica de la plaza, quedé liberado espacio remanente que pronto fue
invadido por vehiculos que lo utilizaban como lugar para el estacionamiento publico.

Las bases para el concurso de remodelacién de la plaza en 1959 se sustentaron sobre
la intencién de recuperar la austeridad como valor simbdlico de la principal plaza civica
bogotana. El estado de la plaza que se queria transformar lo describian los organizadores
del concurso diciendo:

19 Cortés, p. 23.

20 Carolina Salazar, Plaza fundacional en el siglo XX. La transformacion en Lima, Bogotd y Santiago a
travvés de los concursos arquitectonicos, Tesis de la Maestria en historia y teorfa del arte, la arquitectura
y la ciudad, Universidad Nacional de Colombia, 2012.
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Un lamentable, aunque bien intencionado arreglo arquitecténico desvirtué sus mds nobles
significados urbanisticos. La profusién de esas obras, su carencia de escala y estilo, su novelero
propésito, propio de jardines de recreo, trocaron lo austero en pintoresco y lo despejado en
confuso. Ms penoso aun es el caricter de patio de maniobras motorizadas, acordado incons-
cientemente al permitir el libre estacionamiento de vehiculos automotores, que propician
desaseos, desordenes y tumultos®.

La inflexién de 1959 mostré el afecto de la opinién publica por el cambio en procura
de la modernidad simbélica. Indujo la simplificacién de los hechos urbanos a lo estricta-
mente alegérico y a la promocién de un lugar abierto y destacado para la expresién politica
ciudadana. Un par de décadas antes, la restrictiva politica conservadora y el posterior relevo
hacia el populismo de la dictadura de Rojas Pinilla habian inducido cambios profundos
en el uso y significado social de los espacios urbanos. El temor permanente a las conspi-
raciones —reales unas, imaginarias muchas- llevé a restringir las reuniones ciudadanas. El
encuentro entre ciudadanos en el espacio publico, durante esos periodos, estuvo coartado
bajo permanente sospecha. Los tradicionales catés bogotanos del inicio del siglo XX fue-
ron cerrando poco a poco sus puertas hasta casi extinguirse. La busqueda alternativa de
espacios tecnoldgicos de comunicacién masiva llevé a la introduccién, en 1954, de la tele-
visién y al uso intensivo de la radio para comunicar cotidianamente las noticias oficiales,
para educar a distancia, para entretener llevando imédgenes y sonidos del 4mbito publico
al interior de los recintos privados. La dimensién publica del encuentro ciudadano en el
espacio urbano bogotano se restringié asi en su intensidad de usos. En 1957, tras la caida
de la dictadura de Gustavo Rojas Pinilla y el encuentro bipartidista, con los didlogos en
Sitges y Benidorm, entre Laureano Gémez por el partido conservador y Alberto Lleras
por el partido liberal, se llegé a un acuerdo de transitividad en el manejo del poder politico
nacional, denominado Frente Nacional (1958-1974). Se privilegié la secuencia pactada de
cardcter bipartidista —liberal conservador-, negociada politicamente, excluyendo cualquier
propuesta ajena a la politica partidista tradicional colombiana. El espacio puiblico bogota-
no, bajo ese discurso, fue el lugar del manso contubernio para la accién apolitica ciudadana.
Tenia, como la politica pactada, limites definidos y bordes restringidos. Silencios obligados
y rutinas vigiladas. El conjunto urbano tradicional de la ciudad capital se fisuré en la con-
tinuidad de su espacio ciudadano. Aparecieron nuevos proyectos urbanos funcionales con
vias y avenidas que produjeron numerosos espacios intersticiales unos, remanentes otros.

Las élites tradicionales se mudaron de las dreas centrales hacia el sector norte de la
ciudad, mucho mis alld del antiguo borde norte del conjunto del convento de San Diego,
desarrollado durante los afios treinta y cuarenta; hasta integrar dreas urbanas en terrenos

que antes habian pertenecido al sector sur del antiguo municipio de Usaquén. La ciudad

21 Bases del concurso, 1959. Salazar, p. 56.
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desagregada asumié para sus espacios publicos usos temporales, rituales y simbélicos: mar-
chas, manifestaciones, celebraciones. En tanto, las periferias del antiguo centro tradicional
de la ciudad recibieron oleadas de migrantes de sectores rurales en conflicto. Toma de
tierras y localizaciones de poblaciones recién llegadas, con recursos minimos, contrasté con
la edificacién de sectores modernos de la ciudad, con amplias calles, vegetacién, y nuevas
avenidas para vincular la periferia formal con la ciudad tradicional central.

En Bogotd, fruto de las propuestas de IX Conferencia Panamericana, en 1952, ini-
cié en el campus de la Universidad Nacional, la actividad del Centro Interamericano de
Vivienda y Planeamiento Urbano ~CINVA-. Los temas de la vivienda popular, urbana y
rural fueron algunos de los campos centrales en la investigacién de los afios cincuenta a
setenta del siglo XX. Comunidad, vivienda y ciudad fueron analizados como elementos
vinculados en los procesos de transformacién del conjunto de los paises interamericanos.
En el CINVA, a partir de 1957, las ciencias humanas, la sociologia y el trabajo social se
integraron en la busqueda de alternativas para solucionar el problema de la vivienda ur-
bana y rural en el contexto de los paises latinoamericanos. La interdisciplinaridad entre
planificadores, arquitectos, ingenieros, economistas y profesionales de las ciencias sociales
fue lugar de encuentro en los diversos grupos de trabajo. El dmbito de las parcelas rurales,
grandes o pequefias, se analizaba a partir del centro gravitacional de los habitantes y las
actividades que generaba la casa. El tema de la dimensién y complejidad del territorio pro-
dujo una serie de analisis comparados de planes regionales desarrollados en diversos paises
del continente. En el caso de la ciudad de Bogotd se plantearon diversas investigaciones en
sectores populares, dreas de ocupacién informal y propuesta de planes para el desarrollo de
sectores urbanos. La vigencia del programa CINVA se extendié hasta inicios de los afios
setenta. La accién convergente del Instituto de Crédito Territorial -ICT-, el programa de
arquitectura de la Universidad Nacional de Colombia y el CINVA, permitié propuestas
de intervencién en vivienda en algunos sectores deprimidos de Bogotd. Proyectos urbanos,
liderados por el ICT, como “Techo” (luego renombrado “Ciudad Kennedy”), localizado
en terrenos antes ocupados por el aerédromo de la ciudad, constituyé un predmbulo a la
introduccién del concepto de ciudades dentro de la ciudad.

La visita a Bogota del presidente estadounidense John F. Kennedy (1917-1963), en
diciembre de 1961, se promocioné como la constatacién del apoyo real y directo de los
Estados Unidos a programas de mejoramiento de las condiciones urbanas. La polémica cau-
sada por la victoria de la revolucién cubana modificé el discurso estadounidense dirigido a la
América Latina. En el caso de “Techo”la denominacién del sector urbano, luego de la visita
presidencial, cambié su nombre por el de “Ciudad Kennedy”. La Alianza para el progreso,
como programa continental, generé un marco de propuestas donde el tema de habitacién
urbana ocupé un papel protagénico. Se instauré un discurso de ayuda solidaria que solo
logré el nivel de los imaginarios urbanos. En término de los espacios publicos se estable-

cieron conjuntos urbanos cerrados, con construcciones organizadas en torno a zonas libres,
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sectores cubiertos de prado y vegetacion baja. Un archipiélago urbano plural, discontinuo,
desamarrado. La modernidad convencional, en contraste con la modernidad simbdlica, fue
acogida como la solucién a problemas de habitacién en Bogota.

En el concurso de 1959 para la remodelacién de la Plaza de Bolivar fue premiado el
proyecto presentado por los arquitectos Fernando Martinez S. y Guillermo Avendafio. En

el acta del jurado se lee:

Los criterios establecidos (...) de un nuevo lugar, donde pudieran desarrollarse los actos
propios de las funciones municipales y estatales, se reflejaron en: Economia, austeridad y
dignidad (...) solucién de las masas arquitecténicas que rodean la plaza y espacio civico

para la realizacién de manifestaciones politicas, procesiones religiosas, desfiles y homenajes
al libertador?2.

Con esta inflexién Bogotd asumié una imagen de la modernidad simbélica retomada
de afiejas huellas del pasado. La morfologia escueta, austera, de la plaza propuesta por el
proyecto ganador, marcé el rumbo de la arquitectura urbana bogotana, hacia la consolida-

cién de la modernidad local.

Inflexion del perfil urbano y la polémica por la
especulacion inmobiliaria

La vialidad bogotana ha sido permanentemente motivo de polémicas. La ampliacién
de la Carrera Décima, propuesta como proyecto en el plan Soto - Biteman en 1944%,
expresé la intencién de modernizar el centro de la ciudad trazando una via de 40 metros
de anchura. La via recorreria el centro de la ciudad en sentido norte-sur segmentando los
sectores tradicionales entre oriente y occidente. La Carrera Décima se concibié como una
avenida metropolitana producto de una operacién inmobiliaria de alto rendimiento econé-
mico. La ampliacién de la via se finalizé en 1960.

Las polémicas en torno a la nueva vialidad, la polarizacién de la opinién publica en
torno a los logros modernos y la sucesion de hechos construidos marcaron otra inflexién en
el rumbo de la historia de las acciones urbanas bogotanas.

En los predios adyacentes a la avenida, integrados por procesos de englobe de terrenos,
dio inicio a la construccién inédita en la ciudad de edificios en altura, modernos, algunos
institucionales, otros privados. Uno de los mds publicitado fue el Banco de Bogotd, cons-

truido sobre la Carrera Décima, en 1959, con sus veintiun pisos de altura, se destacé en ese

22 Acta del jurado del concurso, 1959. Citado en Salazar, p. 97.

23 Carlos Nifio Murcia, Sandra Reina Mendoza, La carrera de la modernidad: Construccion de la
Carrera Decima en Bogotd (1945-1960), Bogoti: IDPC, 2010, p. 45.
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momento como el mis alto de la ciudad. Bogotd inici6 un proceso de crecimiento vertical;
torres con atributos técnicos y adopcién de morfologias y materiales caracteristicas de la
modernidad internacional convencional. Los edificios en altura — denominados localmente
torres- fueron, con sus siluetas, parte componente del nuevo perfil del paisaje urbano. La
vivienda en altura, durante las décadas de los afios sesenta y setenta del siglo XX, produjo
conjuntos como las Torres Blancas, las Torres de Fenicia, las Torres Jiménez de Quesada, y
las Torres del Parque, todos ellos localizados en las mdrgenes inmediatas del centro tradi-
cional de la ciudad. Las torres para oficinas también se irguieron como elementos simbéli-
cos, que promocionaron en ese momento la consolidacién econémica de empresas locales
como Avianca, Colpatria, Colseguros, entre otras.

La ciudad de la trama extendida, en la década de los afios setenta mostré complejidad
en el nivel de los espacios y los servicios publicos. Se evidencié que la extensién ampliada
del conjunto urbano requeria nuevas vialidades, infraestructuras renovadas y —en espe-
cial- construccién de grandes cantidades de viviendas, escuelas, hospitales, entre otros. Las
entidades financieras privadas centraron sus labores en ofertas de crédito inmobiliario. La
construccién, desde la economia, se consolidé como un ejercicio de alta rentabilidad. La
propuesta de vigilancia de las operaciones, por parte del estado, llevé a la formulacién de
sistemas como la Unidad de Poder Adquisitivo Constante (UPAC). La vigencia y la grave
crisis de ese sistema dej6 huellas profundas en términos de la baja calidad de las edificacio-
nes, la trama de la ciudad y de sus espacios publicos.

Una propuesta que introdujo relaciones renovadas entre los espacios de un conjunto
urbano y la ciudadania fue el proyecto del Banco Central Hipotecario, disefiado por el
arquitecto Rogelio Salmona al inicio de los afios setenta, el conjunto Torres del Parque
y sus vinculos con terrenos adyacentes que habian hecho parte del antiguo Parque de la
Independencia. La integracién de los espacios abiertos del conjunto habitacional y la red
de caminos periféricos, posibilitaron diluir la frontera existente entre dreas privadas de uso
comun y el espacio publico del sector urbano. Ese proyecto mostré una inflexién impor-
tante en las maneras de entender las redes de integracién efectiva de los espacios publicos
en los sectores urbanos.

Un proyecto polémico, vinculado a esta inflexidn, fue la reurbanizacién Nueva Santa
Fe. El proyecto fue liderado por el Banco Central Hipotecario, que desde 1979 actué
como promotor de propuestas urbanas en la capital. Nueva Santa Fe, en 1985, hizo
parte del proyecto de revitalizacién del sector sur del centro de la ciudad. La Carrera
72, principal eje urbano norte-sur de la ciudad, se destacé como el dmbito que comunica
e integra el centro de la ciudad con el sector renovado. Para el desarrollo de la obra se
demolieron nueve manzanas del antiguo barrio de artesanos, conocido como Santa Bér-
bara. El proyecto increment6 la altura de las construcciones, ahora con un perfil homo-
géneo de cinco pisos. La trama, la traza y el tejido de las calles y manzanas tradicionales

fue, de un modo genérico, conservada. Al interior de las manzanas se conformaron patios
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comunales, vinculados por redes de senderos que atraviesan diagonalmente el conjunto.
Estos vinculos han sido cerrados por los habitantes y hoy ya no se aprecia la propuesta ini-
cial del grupo de arquitectos encargados de desarrollar el proyecto. Las polémicas causadas
por las acciones de demolicién de dreas patrimoniales, con la consecuente expulsién de los
pobladores tradicionales, han opacado los logros alcanzados con ese proyecto. La inflexién
causada en la historia de la ciudad por la accién dilatada de la especulacién urbana, en
contraste con las propuestas puntuales de recuperacién de valores integrales del hecho
ciudadano, marcaron al final de los afios ochenta otros rumbos de la planeacién e interés en

otras maneras de narrar la historia urbana bogotana.

Inflexion inducida por conflictos y las polémicas causadas
por la violencia

En los afios setenta los partidos tradicionales generaron reacciones internas frente a la
propuesta de paridad del Frente Nacional en 1958. MRL, ANAPO vy otros grupos en di-
vergencia aparecieron en los linderos de la ciudad formal. Al margen, en sectores cercanos
a las barriadas, se inici6 un proceso de movilizacién social. En esa nueva faceta de conflicto
social los espacios publicos sufrieron duros embates del Estado controlador. La calle, ele-
mento clave de la red de espacios publicos, se restringié nuevamente en su capacidad de
encuentro y discusién entre ciudadanos. La aparicién del Movimiento 19 de abril (M-19)
y sus acciones promocionales y demostrativas, se prolongaron en actos de violencia hasta
terminar, el dia 6 de noviembre de 1985, con la toma del Palacio de Justicia, ubicado en el
sector norte de la Plaza de Bolivar, frente al Capitolio Nacional. La retoma del Palacio, por
parte del ejército nacional, fue un acto castrense de demostracién de fuerza que ain hoy no
se ha terminado de narrar. Los matices de la violencia generaron polémicas, polarizaciones
y engendraron otra inflexién en la historia de la ciudad. Afios después, en el borde norte
de la plaza, sobre las ruinas de la edificacién del palacio anterior, se reconstruyd el conjunto
que alberga la rama del poder judicial. El conjunto frontal de tres cuerpos desarticulados
intenta, sin conseguirlo, retomar el orden de composicién del Capitolio. El resultado es un
borde de la plaza desajustado, atectado por la implantacién de masas y hendeduras que con
sus separaciones producen disonancias al conjunto urbano arquitecténico del entorno de
la Plaza de Bolivar.

Un fenémeno internacional contemporéneo, el poder violento del narcotréfico, se des-
plazé a la ciudad y afecté el derecho al uso de los espacios publicos en Bogotd y en las
demds ciudades colombianas. Explosiones, sicariato, violencia, atemorizaron a los ciuda-
danos que abandonaron los sitios tradicionales de encuentro y reunién para refugiarse en
lugares cerrados, controlados, vigilados. En la ciudad, las calles dinamizadas por la oferta
del comercio tradicional fueron afectadas obligando al cambio de uso o la casi desaparicién

de sus servicios. La propuesta de las nuevas edificaciones, los Centros Comerciales, islas
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cerradas, vigiladas, excluyentes, concentraron la dindmica del intercambio comercial. En la
ciudad se reprodujeron induciendo inéditas centralidades, que aceleraron la desintegracién
en el uso del tejido urbano tradicional, incrementando la congestién vial de la ciudad. En
las dreas de habitacidn se promocionaron los “conjuntos cerrados”, nicleos aislados del
trajinar urbano. Urbanismo fraccionador que estimulé la segregacién en la ciudad promo-
viéndola como valor aparente. Las calles y las plazas —muchas de ellas ahora deterioradas-
fueron vistas por algunos ciudadanos como lugares inseguros, de conflicto social y amenaza
frecuente.

La violencia, la inequidad, la segregacion, la dificultad del Estado para el control efec-
tivo del territorio, condujo a la propuesta politica de plantear una constituyente para supe-
rar la carta constitucional de 1886. La pluralidad politica e ideolégica de los participantes
permitiria la apertura a realidades contemporédneas. La nueva Constitucién Nacional fue
promulgada en 1991. La condicién laica, el respeto a los derechos fundamentales y la nueva
interpretacién de los derechos de la ciudadania abrié compuertas a nuevas posibilidades en
el planteamiento de la ciudad y al uso ciudadano del espacio colectivo.

En las universidades se introdujeron seminarios y cursos especializados sobre temas de
disefio del espacio publico. Las corrientes posmodernas tuvieron como uno de sus temas
importantes la recuperacién de ambientes urbanos apropiados para la vida ciudadana. Las
campafias politicas tradicionales fueron atenuadas por voces que promovian el retorno a la
cultura ciudadana. Alcaldes, como fue el caso del profesor, rector de la Universidad Nacio-
nal de Colombia entre 1991 y 1993, Antanas Mockus (1952), invirti6 recursos de su plan
de gobierno para establecer la pedagogia del buen uso de los espacios publicos: “La cultura
ciudadana”. Los cambios en el comportamiento de los ciudadanos permitieron adelantar
procesos de disefio e intervencion en dreas de renovacién urbana. En respuesta al conflicto
social y la violencia generalizada surgié la inflexién inducida por la cultura ciudadana.

La imagen de deterioro socio urbano al que llegaron algunas ciudades colombianas,
durante la violenta década de los afios ochenta, fue internacionalmente conocida. Caos,
violencia, narcotréfico, fueron tragedias que disolvieron las ligazones fundamentales entre
la ciudadania y su ciudad. El deterioro profundo fue la imagen del momento del colap-
so. Las polémicas en torno a las posibles alternativas para recuperarse de la crisis fueron
abundantes. La manera para recobrar en la ciudad la dignidad de la vida en colectividad
era dificil de imaginar. Dos décadas después, al final del siglo XX, se ensayaron procesos
inéditos de transformacion, sustentados en la recuperacién de los valores de la urbanidad.
A las comunidades se les ofrecié metaforas: esperanza; tolerancia; encuentro en torno a las
diferencias.

En Bogotd, las propuestas del alcalde Antanas Mockus, durante su primera adminis-
tracién 1995-1997, se encaminaron hacia estrategias de accién local. Mockus propuso una
secuencia de metdforas pedagdgicas. Lecciones de cultura ciudadana. La educacién ciuda-

dana se basé en la recuperacién de los valores basicos para la convivencia. La propuesta fue
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retomar un conjunto de normas necesarias para mejorar la manera de habitar en la ciudad;
recurrir al sentido comun de la ciudadania. El resultado evidente fue un cambio de actitud
de los ciudadanos a partir de las acciones bésicas de la urbanidad. El conjunto de normas
de convivencia incentivé la capacidad para producir imagenes de identidad ciudadana. La
propuesta de convivencia ciudadana Mockus la fundamenté en la armonizacién de tres
sistemas regulatorios: Ley, Moral y Cultura®. La convivencia ciudadana Mockus la explicé
como: poder llegar a vivir juntos entre distintos sin los riesgos de la violencia y con la ex-
pectativa de aprovechar fértilmente las diferencias™.

Mockus present6 el concepto de convivencia como fundamento comunitario. Metd-
foras opulentas, comprensibles para todos los ciudadanos, que inducian a la tolerancia, a la
aceptacién de las diversidades de todos y cada uno de los bogotanos. Con esas metédforas
se estimuld la transformacion de las experiencias y acciones urbanas cotidianas, conven-
cionales, hasta convertirlas en expresiones ciudadanas. Segin Mockus, para alcanzar una
identidad fuerte seria necesario integrar la identidad de los demds. Las identidades fuertes
descansan sobre reglas compartidas o auténomamente adoptadas. Las acciones de los ciu-
dadanos se soportan —segun la “identidad fuerte” en consideraciones morales acompafia-
das del reconocimiento y el respeto a las normas urbanas técnicamente establecidas. Como
metafora “la identidad fuerte” es una propuesta plural, transitiva, que traduce aspectos de la
realidad urbana cadtica en alegorias de comunidad ciudadana.

Las metéforas y las obras publicas transmitieron un sentido de recuperacién de valores
éticos, estéticos y politicos de la ciudad. El reconocimiento y difusién de las propuestas de
transformacién confluyeron en imégenes alegéricas.

Al final del siglo XX, los reconocimientos internacionales a ciudades colombianas y la
profusién de publicaciones, hablaron bien de la calidad de los procesos urbanos. Bogotd, en
2006, recibié6 el premio “Leén de Oro” en la Bienal de Venecia. Sergio Fajardo, ex alcalde
de la ciudad de Medellin®, recibi6 la “Medalla de Oro” en el Congreso Panamericano, en
Tegucigalpa, en reconocimiento al proceso de transformacién urbana durante el periodo
2004-2007. Capitales regionales, en Colombia, también se transformaron. En Armenia,

Bucaramanga, Cali, Pereira y Manizales, las administraciones locales basaron su planeacién

24 Antanas Mockus, “Armonizar ley, moral y cultura. Cultura ciudadana, prioridad de gobierno
con resultados en prevencién y control de violencia en Bogotd, 1995-1997”, Bogotd, 1998, 32pp.

25 Antanas Mockus, “La educacién para aprender a vivir juntos”, Perspectivas, XXII, 1 (marzo

2002), p. 20.

26 El Proyecto Urbano Integral (PUI) fue premiado en la decimosexta Bienal Panamericana de
Arquitectura, Quito, 2008.
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en ¢l ‘poder estético y simbilico™. Esa fue la expresién acotada de las recomposiciones alegé-
ricas de las ciudades colombianas.

En los ultimos afios se ha pasado de la visién general de intervencién en espacios
publicos, como los espacios de todos, a una visién acotada de los espacios ciudadanos.
El sistema de las bibliotecas publicas, las construcciones escolares y la recuperacién de
espacios para las comunidades son muestra fisica de la transformacién de la relacién entre
la ciudad y sus ciudadanos. Por espacios ciudadanos se entienden los lugares del espacio
publico que por sus atributos insidien en la calidad, intensidad y potencia de las acciones de
encuentros ciudadanos. Son espacios publicos con atributos. Ellos tienen diversos grados
de conformacién espacial. Sus actividades no son del todo previsibles. La calidad del flujo o
permanencia de los ciudadanos responde a vocaciones identificadas por la comunidad. Las
vocaciones atienden a factores decantados en la historia; ellas se expresan en imaginarios
urbanos. Sus particularidades se manifiestan en las reiteraciones propias de los rituales
urbanos.

La identidad ciudadana contemporinea posee diversas expresiones: Una, afiora las
metdforas de transformacién y sus logros trascendentes. La Bogotd de Mockus o la Me-
dellin de Fajardo han fijado una imagen ejemplar, deseable, del pasado préximo®. No obs-
tante, hay también alli una sensacién de afioranza difusa del pasado; de fracaso colectivo al
percibir el deterioro objetivo de la ciudad actual. La memoria esquemitica del momento
de transformacién estd acompafiada de nostalgias de comportamientos ciudadanos fugaz-
mente ejemplares. Hay afioranza por la recuperacién estética de los espacios publicos sig-
nificativos. La alegoria de la ciudad recuperada produce hoy recuerdos del momento en
que los discursos metaféricos de ciudadanos y ciudades coincidieron en las expectativas de
cambio urbano.

Como ejemplo de accién construida, entre 1999 y 2001, los arquitectos Rogelio Sal-
mona y Luis Kopec plantearon un ambicioso proyecto para retomar la estructura ambiental
del sector oriental de la ciudad. Del proyecto solo se construyé un corto tramo, conocido
localmente como “Eje ambiental,” que correspondia a la tradicional avenida Jiménez. Con
esa intervencién se buscé rescatar la memoria lejana del paso del cauce del rio San Fran-
cisco por ese sector de la ciudad.

La Red de Bibliotecas en Bogot, con lugares de referencia como la Biblioteca Virgilio

Barco, del arquitecto Rogelio Salmona, terminada en 2001 y localizada en inmediaciones

27 Luis Fernando Gonzilez, Ciudad y arquitectura urbana en Colombia 1980-2010, Medellin:
Editorial Universidad de Antioquia, 2010, p. 230.

28 No obstante, la polémica incluye fuertes criticas de detractores a la accién politica y los
compromisos de los alcaldes transformadores. A Mockus se le acusa de acciones cercanas al
neoliberalismo. A Fajardo se le atribuyen proyectos que han generado detrimentos al municipio.
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del Parque Simén Bolivar* ha incidido positivamente en el uso y apropiacién ciudadano
de los equipamientos y los espacios publicos bogotanos. Lo mismo se puede afirmar del

programa de arquitectura escolar desarrollado en la ciudad a partir del inicio del siglo XXI.

Una inflexién quedé marcada en la convocatoria a concursos de disefio urbano. Uno
de los concursos mds polémicos, vinculado con la recuperacién socio-ambiental del drea del
centro de la ciudad, fue el referente al “Parque del Tercer Milenio”. Las propuestas de los
concursantes mostraban alternativas con disefios que transformaban el sector deteriorado
conocido como “El cartucho”, derrumbando edificaciones tradicionales que habian tenido
abandono dristico. El proyecto que finalmente fue elegido ganador condensé las maneras
arquitecténicas de componer, al inicio del siglo XXI, acudiendo a complejos algoritmos,
con taludes, microtomografias y pliegues del suelo, construidos en secuencias aleatorias de
pisos duros y dreas verdes. El resultado, como lugar para la apropiacién del espacio publico,
ha sido motivo de multiples polémicas y amplios andlisis. En términos de actividad ciu-
dadana ha mostrado que las férmulas generales de intervencién morfolégica del espacio
urbano no tienen capacidad de incidir, si no se tienen en cuenta factores de recuperacién
de elementos significativos para los ciudadanos en términos de la traza, trama y tejido de la
ciudad. También ha sido polémica la implementacién del sistema Transmilenio, impulsada
por el alcalde Pefialosa en su primera alcaldia 1998-2000. Las troncales exclusivas para
buses han mostrado inconvenientes como sistema de transporte a escala metropolitana. El
impacto ambiental negativo, en los sectores donde transita el sistema, ha generado fuer-
tes criticas locales. Enrique Pefialosa, nuevamente alcalde de Bogotd entre 2005 y 2019,
revivié polémicas sobre el manejo del proyecto para la primera linea del sistema Metro
para la ciudad. La propuesta de implantar la primera linea del metro en altura ha desper-
tado cuestionamientos ciudadanos, dado el impacto que tendria en los corredores viales
en donde se propone sobreponer los viaductos componentes del metro. La planeacién de
corto plazo y el descuido de los multiples estudios de anteriores proyectos de sistemas de
transporte masivo han dado como resultado una atmésfera de pesimismo ciudadano ante
la nueva propuesta.

El intervalo entre el siglo XX y el siglo XXI han sido mds de incertidumbres y con-
flictos —préximos y lejanos- que han incidido en propuestas del espacio publico y sus con-
diciones y vigencia para el siglo XXI. Hoy la ciudad de Bogotd afiora las imdgenes del
momento en que las pricticas pedagdgicas del profesor Mockus abrieron caminos a expe-

riencias ciudadanas. No obstante, como escribié McGuirk al respecto:

29 Proyecto para un parque metropolitano, disefio dirigido por el arquitecto Arturo Robledo
Ocampo en la Universidad Nacional de Colombia, construido a mediados de los afios ochenta
en Bogota.
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El legado de Mockus, se me ocurre, es algo asi. Su impacto no fue cosmético, no se puede
sacar una fotografia. Pero mientras los bogotanos recuerden cémo fue su ciudad, incluso de
forma fugaz, entonces algo queda®.

Si. Hoy podemos afirmar que, a pesar del pesimismo ciudadano, algo nos quedé a los
bogotanos. La pregunta es ¢cémo recuperar lo que quedé de la cultura ciudadana?

Inflexion en la segunda década del siglo XXI y las
polémicas contemporaneas

Ahora, en medio de complejos procesos sociales, politicos y econémicos, se plantea
consolidar el proceso de paz alcanzado después de medio siglo de conflicto armado. Bo-
gotd, como capital nacional, concentra las expectativas. Las polémicas politicas contem-
pordneas han polarizado el ambiente urbano. En el espacio publico se expresa tanto la
aceptacién como el rechazo de las propuestas. En el 4mbito de lo publico se anuncia el
acompafiamiento y se manifiesta la protesta ante la indiferencia ciudadana. Los artistas
—formales, integrados o informales- hacen sefialamientos en los espacios compartidos de
la ciudad. Hoy se han cambiado las perspectivas de los discursos del espacio publico a las

propuestas valorativas de los espacios ciudadanos®*

El espacio publico, en términos generales, se promueve politicamente como el lugar de
la competitividad, la equidad y la sostenibilidad. Hay preocupacién por mejorar la calidad
de la vida en los diversos dmbitos que conforman la ciudad. Se procura revertir procesos de
abandono de las comunidades de vecinos del centro de la ciudad. Se propone recuperar la
actividad peatonal, limitando la circulacién de vehiculos motorizados por ejes tradicionales,
como la Carrera séptima peatonalizada hace poco tiempo. Aun hoy es parte de un proceso
que, con criticas a favor y en contra, dividen la opinién de los usuarios, habitantes perma-
nentes y trabajadores regulares en el Centro de Bogota.

El incremento desmedido en la densidad de sectores del centro exige un esfuerzo
para hacer respetar los elementos patrimoniales, procurando equilibrar con argumentos y
buen criterio las transformaciones que exige la ciudad contemporinea. El desplazamien-
to por migracién interno y externo, el incremento de la visita de fordneos y el turismo

masivo marcan hoy nuevas preocupaciones urbanas. La historia del espacio publico debe

30 Justin McGuirk, Ciudades radicales. Un viaje a la nueva arquitectura latinoamericana, Eva Cruz

(trad.), Madrid: Turner Noema, 2015, p. 231.

31 El Observatorio de Arquitectura Latinoamericana Contemporanea ha adelantado propuestas
sobre las cualidades especificas del espacio ciudadano. El documento base se titula “Espacios
Ciudadanos: Una lectura del espacio publico para la ciudad latinoamericana contemporinea’

ODALC, Universidad Nacional de Colombia, 2016 (no publicado).
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condensar argumentos sustanciales para enfrentar, con sensatez y sentido comun social, el
permanente afdn de cambio. El giro de la politica nacional hacia la izquierda contrasta con
reacciones de la opinién bogotana que busca alternativas més alld del ambiente polarizado
en el territorio nacional. La ciudadania y sus problemas son tema de discusién publica.
Bogotd, después de la inflexién inducida por la cultura ciudadana, evalda de otra manera
la pertinencia de sus Planes de Ordenamiento Territorial. La preocupacién por el sistema
ambiental, los valores de la memoria urbana y el bienestar de la comunidad urbana son
argumentos reiterados en las polémicas locales. El final de la segunda década del siglo XXI
mostré rumbos inquietantes en la construccién objetiva de la ciudad.

El inicio de la tercera década del siglo XXI estuvo marcado por el impacto en la salud
publica causado por la pandemia del Covid 19. Bogota, como la mayoria de ciudades del
planeta, sufrieron el aislamiento prolongado de sus habitantes. Las calles, plazas, lugares de
comercio, sitios de encuentro y actividad social, se desocuparon. Casi dos afios de continuas
anomalias mostraron la fragilidad de los sistemas urbanos. Las vivencias en espacios confi-
nados, dependientes de la comunicacién digital y la organizacién de comercios y servicios
de entrega domiciliaria, produjeron la condensacién de las actividades a 4mbitos de escala
familiar. En tanto los espacios interiores se colmaron de actividad cotidiana, los espacios
de la ciudad se vaciaron de ofertas urbanas. Fue un intervalo generacionalmente inédito.
Aument6 la violencia intramural, intrafamiliar, y bajé estadisticamente el nimero de de-
litos ocurridos en el espacio publico. El hastio que causé el aislamiento impulsé las mani-
festaciones y protestas ciudadanas. En Bogotd, el rechazo a las propuestas de reforma de
las politicas econémicas, propuestas en el gobierno Duque, condujo a un largo proceso de
rechazo ciudadano. En términos urbanos, se trazé una nueva cartografia de la protesta con
la inclusién de lugares no convencionales de encuentro y expresion. Las rutas tradicionales
de las marchas, que confluian a la Plaza de Bolivar, se dispersaron sobre otros sectores ur-
banos. Aparecieron lugares que de anodinos servicios de transporte ahora cargados de sig-
nificados de protestas ciudadanas. Fue el caso del terminal de Transmilenio de la Avenida
de las Américas, o el entorno del Monumento a los Héroes, ahora demolido y convertido
en un incipiente vacio urbano.

El espacio urbano vaciado por la pandemia permiti6 la reinterpretacién de la jerarquia
de la trama de la ciudad, marcando otras maneras y nuevos sentidos. Fueron integrados
otros significados. Discursos como los de la decolonialidad, animaron el derrumbe de esta-
tuas de ilustres sefiores con pasados cuestionados por diversas clases de abusos. La relacién
de lugares con denominaciones de historias oficiales fue cuestionada. La cartografia de los
espacios de la protesta en la ciudad se transformd al final del periodo de la pandemia.

Ahora, superada parcialmente la crisis sanitaria queda marcada una inmensa deuda
social y econémica. Inequidad, segregacion, pobreza, corrupcién publica, son evidentes re-
tos por enfrentar. La administracién de la ciudad procura recuperar la actividad paralizada

durante la pandemia. La ambigiiedad de las acciones que enfrenta la contemporaneidad

Ensayos. Historia y teoria del arte
Vol. XXV, No. 41, julio-diciembre 2021



es evidente. Insistir en continuar con lo ya acordado es una opcién. Pero la realidad actual
contrasta con los polémicos y limitados planes aprobados durante el pasado préximo. La
inflexién, en la cual atin nos encontramos, exige creatividad y coraje para enfrentar la pla-
neacion de la ciudad.

Los problemas del mundo en la actualidad, cambio climitico, crisis ambiental, demo-
cracias débiles, ciclo de migraciones, guerras de reconfiguracién de territorios ancestrales,
discriminacién abusiva de poblaciones, hacen parte del entorno que afectan las decisiones
politicas y econémicas locales. Planificar la ciudad para las préximas generaciones implica
cambios sustanciales en la manera de entender la relacién entre territorio, ambientes, po-
blaciones y lugares deseables para habitar. Los medios de comunicacién, las redes sociales,
la inteligencia artificial, el manejo de la opinién publica y la confrontacién ideoldgica,

hacen parte del farragoso panorama urbano actual.

Conclusiones

Al final de la segunda e inicio de la tercera década del siglo XXI constatamos que
los grandes problemas de las principales ciudades latinoamericanas —inseguridad, espe-
culacién, deterioro, congestién, corrupcién, contaminacién, segregacién, inequidad— son
tanto similares como universales. Todos ellos son problemas compartidos por las ciuda-
des genéricas contempordneas. Es, en lo urbano, una constante que relaciona las fuertes
inestabilidades sociopoliticas globales con los impactos causados por las turbulencias de
la contemporaneidad. El diagnéstico de los expertos y conocedores es preocupante y las
alternativas siempre se ven limitadas.

La politica del manejo de la ciudad de Bogota pasé, luego de promulgada la cons-
titucién nacional en 1991, hacia otro tipo de planes y proyectos. La eleccién popular de
alcaldes a partir de 1988, los Planes de Gobierno, los Planes de Ordenamiento Territorial
(POT) y las polémicas en torno a las acciones en el gobierno de la ciudad marcan recientes
modos de enfrentar la planeacién de la ciudad. Bogotd es hoy una ciudad que busca actua-
lizar su infraestructura vial y de transporte; que tiene el reto de adelantar la descontami-
nacién del rio Bogotd, recuperar muchos de sus humedales y afluentes, restaurar algunos
de los corredores ambientales y consolidar su politica de accién conjunta en la Sabana.
Mucho de esto se relaciona en el enfrentamiento entre las propuestas de modelos densos o
expandidos para la ciudad.

La ciudad de Bogotd es un hecho urbano que involucra por vecindad una red de mu-
nicipios vecinos que se implanta sobre el territorio de la Sabana y sus margenes. Con-
gestionada. Contaminada. En ella hay polémicas entre quienes apoyan las propuestas de
incrementar la densidad en las dreas centrales —redensificar— y los que asumen el plantea-
miento de extender la trama urbana sobre terrenos de proteccién ambiental, remanentes

naturales de la Sabana de Bogotd, més alld de los limites concertados durante el pasado
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siglo XX. El reto es actual e implica propuestas imaginativas de comprensién de lo global
y el reconocimiento de las propuestas locales. La identidad, la austeridad y la solidaridad
hacen parte del menu de opciones que tenemos los bogotanos a mano para actuar sobre la
red de hechos urbanos regionales; sobre la condicién y la significacién del rio y la Sabana.
Son hoy elementos complejos de nuestras realidades contemporineas.

En este ensayo, hemos procurado dar una mirada panordmica a momentos de la his-
toria urbana de Bogotd, en un lapso de casi siete décadas. Hemos indicado la sucesién de
seis inflexiones, producidas en medio de ambientes polarizados, cargados de polémicas, con
ambientes sociales que han asumido tendencias en las posturas de la opinién publica. Iden-
tificar las inflexiones y estar atentos a los componentes circunstanciales de las polémicas,
es una tarea que debe ser desarrollada desde la investigacién académica y en los dmbitos
amplios de la discusién ciudadana contemporédnea.

En la medida en que nos acercamos a la actualidad de las polémicas, la nitidez en
la descripcién de las inflexiones se torna dificil. Es el resultado evidente de convivir con
la compleja realidad social y urbana que converge y se manifiesta ante nosotros. Nuestra
experiencia como actores urbanos involucrados debe ser considerada. Al proponer la se-
cuencia de las seis inflexiones aqui indicadas, hemos buscado una aproximacién secuencial
y episédica en procura de establecer otra mirada a capitulos recientes de la historia urbana

bogotana.
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RESUMEN

En 1858 Alejandro Agudelo publicé sus conocidas
Lecciones de musica. A pesar de su aporte formativo,
Gabriel Angulo y Andrés Pardo Tovar impugnaron en
su momento su validez y los méritos académicos de su
autor. Este escrito busca rehabilitar la imagen intelectual
de Agudelo y la calidad argumentativa de sus Lecciones,
para esto discute las circunstancias en las que se editaron
los primeros tratados musicales producidos en Colombia,
ofrece una breve resefia de la trayectoria de Agudelo
y contextualiza sus fuentes bibliogrificas. Por ultimo,
argumenta por qué las Lecciones constituyen el primer
tratado publicado en Colombia con un enfoque moderno
sobre la teoria y la historia de la musica.
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MUSICA

La reivindicacion de

Alejandro Agudelo Tafur

y sus Lecciones de musica:

a proposito de una infundada critica

John Fredy Ramirez Jaramillo

Introduccion: el contexto de aparicion de los primeros cuatro
tratados musicales publicados en Colombia en el siglo XIX

Durante las seis primeras décadas del siglo XIX, los textos de musica que contaron
con un mayor volumen de ventas entre el publico hispanoamericano fueron los tratados
técnicos, escritos por autores hispanos y europeos en general (algunos traducidos al caste-
llano y muchos otros difundidos en su lengua original). Aun asi, para el caso de Colombia,
no todos los aficionados y estudiantes de musica podian adquirir aquellos manuales y mé-
todos debido a su elevado costo. Si bien es cierto que, para entonces, la nacién colombiana
mantenia una circulacién de libros importados de toda indole, este comercio e intercambio
todavia era restringido. De hecho, se traté de un lujo adquisitivo al que solo tenian acceso
los sectores de la clase pudiente. Para enfrentar este obstdculo y limitacién del saber cultu-
ral, desde la década de los cuarenta, los impresores y editores nacionales asumieron la tarea
de difundir libros de interés popular, escritos tanto por autores nacionales como fordneos.
En el rango de estas publicaciones encontramos los materiales pedagégicos, destinados a

apoyar los procesos de formacién de los establecimientos educativos’.

1 Patricia Cardona Z.,“Mis que ideologia: obras populares en Colombia, 1840-1890”, en Diana
Paola Guzman Méndez et al. (eds.), Lectores, editores y cultura impresa en Colombia, siglos XVI-XXI,
Bogotd: Universidad Jorge Tadeo Lozano — CERLALC, 2018, pp. 130-158.
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En el interludio de 1821 a 1839, las escuelas de la nacién colombiana basaron su
ensefianza en los contenidos de més de una treintena de manuales escolares. Muchos de
estos, todavia pertenecientes a autores espafioles del siglo XVIIL. Sin embargo, entre 1840
y 1859 va a darse un notorio incremento de esta clase de textos. Efectivamente, en dicho
espacio de tiempo las imprentas nacionales publicaron alrededor de setenta y cinco manua-
les. Algunos destinados a la ensefianza de la gramatica, los ejercicios de lectura y escritura,
y la retérica. Otros aplicados a las matemdticas, la fisica y la geometria; algunos mds a la
geografia, la historia, las normas de urbanidad y la ensefianza de la religién. Asimismo,
encontramos textos para el aprendizaje del dibujo y la musica. De estas guias escolares, la
gran mayoria fue escrita por pedagogos y autores nacionales, y unas tantas por extranjeros
residenciados en el pafs. También hubo traducciones provenientes de autores franceses,
italianos e ingleses®. Todos estos textos sirvieron como apreciables herramientas pedagégi-
cas para mejorar los procesos de la ensefianza en el pais, llenando de paso un vacio en los
distintos campos del conocimiento.

Ahora bien, en todo el lapso de tiempo indicado solo salieron a la luz publica cuatro
tratados de musica. El primero de ellos, Doce lecciones de miisica fue escrito por Emilio
Herbruger, musico y profesor alemdn afincado en Colombia; los talleres de los hermanos
Echeverria lo imprimieron en 18513. El segundo, Teoria de miisica puesta al alcance de los
educandos, salié de la imprenta de Francisco Torres Amaya en 1854; Francisco Boada fue
su autor*. El tercero, Lecciones de miisica, precedidas de una introduccion historica, lo publicé
en 1858 el musico y pedagogo Alejandro Agudelo en la imprenta de los sefiores Pizano
y Pérez’. Mientras que el cuarto fue una traduccion realizada en 1859 por un intérprete
anénimo de la obra Principios elementales de miisica del pedagogo italiano Bonifazio Asioli,
cuya impresién corri6 a cargo, a su vez, de los talleres del sefior Torres Amaya®.

El texto de Herbruger tiene una extensién no superior a las catorce pdginas, mds dos

anexos que encierran las tablas de los tonos mayores y menores, por lo que podriamos decir

2 Jorge Orlando Melo, “El texto en la escuela colombiana: unas notas breves y una modesta pro-
puesta”2006, pp. 1-45, disponible en: https://www.academia.edu/14474793/El_texto_en_la_es-
cuela_colombiana_unas_notas_breves_y_una_modesta_propuesta, consultado el 15 de junio de
2021.

3 Emilio Herbruger, Doce lecciones de misica 6 corto método para aprender los tonos o términos mayores
i menores que encierra la ciencia de la miisica vocal e instrumental, i la razon de sus respectivos sostenidos
i bemoles, Bogota: imprenta de Echavarria Hermanos, 1851.

4 Francisco Boada, Teoria de miisica puesta al alcance de los educandos, Bogotd, Imprenta de F.
Té6rres Amaya, 1854.

5 Alejandro Agudelo, Lecciones de miisica, precedidas de una introduccion historica, seguida cada una
de su respectivo programa i acompariada de ldminas litografiadas, Bogotd: Pizano y Pérez, 1858.

¢ Bonifazio Asioli, Principios elementales de miisica, Bogota: Imprenta de Francisco Torres Amaya,

1859.
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que mds bien se traté de un folleto. El titulo completo del tratado, Doce lecciones de miisica
d corto método para aprender los tonos o términos mayores i menores que encierra la ciencia de la
maisica vocal e instrumental, indica que el objetivo puntual de la obra era dar a conocer de
forma progresiva y concisa las estructuras tonales que componen las escalas mayor y menor
del pentagrama. Las primeras lineas del prélogo explican la razén por la cual el contenido
de la obra poseia tal caricter sintético: “Para facilitar el estudio del aprendizaje de los tonos
o términos que se encuentran en la ciencia de la musica, se hace uso de un método aritmé-
tico, arreglado, sencillo i seguro”™.

Aun cuando las Doce lecciones se distinguen por su brevedad y simpleza explicativa,
nadie podrd robarle el crédito, como lo reconoce Andrés Pardo Tovar, de haber sido el
primer libro de teoria musical escrito en Colombia®. Por lo que hace a la corta extensién de
su contenido, debemos recordar que esta se halla ajustada a las orientaciones didicticas de
la época que exigian la entrega de un conocimiento practico de ficil asimilacién para los
lectores. Algo similar a como lo proponian los redactores de los libros escolares (schoolbooks)
norteamericanos °. Herbruger, en efecto, propone una presentacién sencilla y conveniente,
para que los nedfitos estudiantes de musica conozcan el ordenamiento tonal de las escalas
mayores y menores. Ello con el fin de que pudieran ejercitar y asimilar su contenido con
rapidez, dentro del aprendizaje del canto o la ejecucién de un instrumento musical.

El musico neogranadino Francisco Boada publicé su tratado dedicindolo a las alum-
nas de la Escuela del Sagrado Corazén de Maria, institucién educativa donde ocupé el cargo
de docente para las asignaturas de solfeo, piano y canto. El compositor colombiano revela
que la razén principal por la que escribié sus lecciones obedecié a la carencia que habia en
el medio nacional de métodos pedagégicos pricticos y sencillos, encargados de entregar a
los nifios y jévenes en general las bases del arte musical: “Hai necesidad urgente de subve-
nir 4 esa escasez i esto, esto solo me anima 4 publicar un corto método, fruto de mis traba-
jos en la ensefianza de la musica vocal & instrumental”®. La Teoria de maiisica, comparte el
enfoque pedagégico del texto de Herbruger que demanda fortalecer una formacién escolar
aplicada a la propalacién de unos conocimientos sucintos y ttiles, mds que a la fundamen-
tacién de un saber erudito.

La premisa que justificé el rechazo de manuales didacticos densos en contenido, era

que la plétora de informacién tendia a ser inapropiada para el fructifero desarrollo artistico

7 Herbruger, p. 1. En todas las citas documentales se mantendré la ortografia original.

8 Andrés Pardo Tovar, “La cultura musical en Colombia”, en Luis Martinez Delgado y Sergio
Elias Ortiz (eds.), Historia Extensa de Colombia, Bogoté: Lerner, t. 6, vol. 20, 1966, p. 175.

o Barry Joyce, The First U.S. History Textbooks: Constructing and Disseminating the American Tale
in the Nineteenth Century, Lexington Books: Lanham, 2015.

10 Boada, p. 1.
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de los infantes y jévenes en grado de escolaridad. El caricter prictico que identifica los
tratados de Herbruger y Boada se compagina con las reformas educativas que, desde el
gobierno de Santander, fueron dispuestas en el pais con el objeto de preparar a los nuevos
ciudadanos para enfrentar los requerimientos y ritmos que trafa consigo el progreso del
mundo moderno. Estos cambios se caracterizaron por otorgar una especial atencién a los
enfoques pedagdgicos sustentados en modelos de aplicacién técnica y empirica'’.

El manual de musica de Asioli, por su parte, fue uno de los textos de ensefianza mu-
sical mds difundidos en Hispanoamérica a lo largo de la primera mitad del siglo XIX.
Bonifazio Asioli fue un afamado compositor italiano de musica cldsica y religiosa, al igual
que un didacta autor de distintos libros musicales. Su tratado Principi elementari di musica
fue publicado en 1811, y sirvié como manual de ensefianza para los alumnos del conser-
vatorio de Mildn. Hasta mediados del siglo XIX, esta obra contaba con tres traducciones
al castellano. Sabemos que la primera fue realizada en México en 1850 por el pianista
y compositor espafiol establecido en dicho pais, Juan Nepomuceno de Retes™. Sin que
tengamos el dato exacto de su publicacién, la segunda traduccién aparecié también en la
década de los cincuenta. Esta versién corri6 a cargo del musico, editor y critico Juan Budé
Marti, quien fuera profesor de clarinete en el Liceo Lirico-dramitico de Barcelona®. La
tercera versién de los Principi fue realizada en Bogotd en 1859 por un traductor anénimo,
y buscaba asimismo suplir la escasa difusién de manuales de musica que habia en el terri-
torio nacional. Los Principios poseen un contenido teérico mucho mas amplio y explicativo
que el divulgado por los dos anteriores tratados. Sin embargo, su presentacién ofrecida en
forma de preguntas y respuestas, continuaba vinculada a la diddctica memoristica, cuyo
objeto de ensefianza estaba centrado en el fomento de un conocimiento dogmatico que no

admitia ser discernido y debatido en lo mds minimo por parte de los estudiantes.

Alejandro Agudelo y las Lecciones de misica

En su Bibliografia colombiana, Isidoro Laverde afirma que Alejandro Agudelo fue un
comerciante oriundo de Honda — Tolima que combiné esta actividad con la redaccion de

obras de cardcter técnico y cultural, publicadas entre las décadas de los cincuenta y los setenta

11 Olga Lucia Zuluaga Garcés, Colombia: dos modelos de su prictica pedagdgica durante el siglo XIX,
Medellin: Universidad de Antioquia - CIED. 1979, pp. 60-61.

12 Bonifazio Asioli, Principios elementales de Miisica. Adoptados por el Conservatorio Imperial y Real
de Milan para las lecciones diarias de los alumnos, Ciudad de México: M. Murguia, 1850.

13 Bonifazio Asioli, Principios elementales de Mhisica. Adoptados para las lecciones diarias de los alumnos
del Conservatorio de Milan, Barcelona: Almacén de Misica de Juan Budé, 185?. Se desconoce la
fecha exacta de su publicacién.
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del siglo XIX™. Ahora bien, lo que este bidgrafo pasé por alto es que el autor de las Lec-
ciones de maisica también fue egresado del Colegio Mayor de Nuestra Sefiora del Rosario y
médico graduado por la Universidad Central con una especializacién médica obtenida en
Paris®. Por otro lado, fue miembro fundador del Instituto Homeopitico de los Estados Unidos
de Colombia. Entre sus logros profesionales e intelectuales de Agudelo, figura haber sido el
creador del programa para la ensefianza de la medicina legal, y sobresalir como uno de los
primeros investigadores de la psicologia en nuestra nacién (después de las incursiones de
Manuel Ancizar en esta drea del conocimiento, aparecieron los estudios de Agudelo). Estos
son los folletos, manuales, libros y articulos que, sabemos, escribié junto con el tratado de
musica: Programa para la enserianza de la medicina legal en las universidades de la Repziblimlé,
Manual del comerciante™, Ortografia razonada de la lengua hispano-americana®®, Filosofia fi-
sioldgica del cerebro® y el Diccionario etimoldgico de palabras referentes a ciencia, artes 'y otras
materias, trabajo publicado en 1882 a manera de articulo de dos entregas sobre vocabulario
para los Anales de la Instruccion Piblica en los Estados Unidos de Colombia®.

Los padres de Alejandro Agudelo fueron Miguel Agudelo Contreras y Maria Brigida
Tafur Espinosa. Su hermana, Maria Tomasa Agudelo Tafur se cas6 con José Marfa Samper
Blanco de cuya unién nacieron los reconocidos intelectuales Miguel y José Maria Samper
Agudelo. A su vez, fue tio por linea paterna del distinguido musico y compositor José
Francisco Agudelo. No sobra decir que las Lecciones de maisica estin dedicadas tanto a su
sobrino como a Achille de Malavasi, famoso flautista italiano, quien, a mediados de 1856,
en el curso de su gira artistica por Latinoamérica, llegé a Bogotd donde se instalé por un
par de afos ofreciendo conciertos y clases de musica.

Manifiesta Agudelo que la redaccién del tratado estuvo motivada por la necesidad de

suplir en el medio nacional, la escasez de textos musicales que recogieran y detallaran con

14 Isidoro Laverde Amaya, Bibliografia colombiana, Bogoti: Imprenta y Libreria de Medardo
Rivas, t. 1, 1895, pp. 19-20.

15 Helio Fabio Gonzilez Pacheco, Un viaje por el Tolima, Ibagué: Fundacién para el Desarrollo
de la Democracia Antonio Garcia, 1986, p. 108.

16 Alejandro Agudelo, Programa para la ensefianza de la medicina legal en las universidades de la
Repiiblica, Bogota: Imprenta de Nicolds Gémez, 1845.

17° Alejandro Agudelo, Manual del Comerciante, Bogoti: Imprenta de El Neogranadino, 1857.

18 Alejandro Agudelo, Ortografia razonada de la lengua hispano-americana, Bogotd: Imprenta de
El Neogranadino, 1857.

19 Alejandro Agudelo, Filosofia fisiologica del cerebro. Estudio experimental del hombre, demostrando
que sus diversas actividades son efecto de su organizacion, Bogotd: Imprenta de Gaitan, 1872.

20 Alejandro Agudelo, “Diccionario etimoldgico de palabras referentes a ciencia, artes y otras
materias”, en Anales de la Instruccion Piblica en los Estados Unidos de Colombia, t. 3,16 (enero de
1882), pp. 484-504; Agudelo, “Diccionario etimoldgico...”, t. 3,17 (febrero de 1882), pp. 528-554.
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pertinente claridad y amplitud los principios mds esenciales del arte musical. Las Lecciones
de muisica sobresalen de los anteriores tratados publicados en Colombia, por proveer un
contenido tedrico y técnico de mayor extension. Admite el médico autor que sus conoci-
mientos en el campo de la teorfa musical no eran lo eficazmente amplios y variados, como
muchos quisieran. Pese a esto, mantiene que la obra fue escrita pensando en la necesidad de
difundir este género de estudios de enorme provecho para la poblacién.

Las Lecciones fueron el resultado de una juiciosa y detenida lectura de destacadas obras
vinculadas con la ciencia, la teoria y la historia musical. En virtud de la informacién su-
ministrada por Andrés Pardo Tovar # y Raiil Jiménez Arango™, junto con otra que hemos
podido rastrear de modo directo, sabemos que Agudelo consulté una significativa lista de
autores en su mayor parte franceses. Entre ellos tenemos a Paul-Antoine Gratacap (mds
conocido con el seudénimo de P. A. Cap)*, Alexandre Choron, Francois Fayolle y Juste
Adrien de Lafage?, Louis Francois Dauprat®, Adolphe Ganot*, Henri-Montan Berton?

21 Pardo, p. 176.
22 Radl Jiménez Arango, “Escaparate del bibliéfilo”, E/ Tiempo, 29 de agosto de 1965, p. 2.

23 Agudelo ley6 los siguientes dos articulos de Gratacap escritos para la Bibliothéque ou encyclopédie
théorique et pratique des connaissances utiles composée de traités sur les connaissances les plus indispen-
sables: “Musica (primera parte)” ¢ “Historia de la musica. Canto popular (segunda parte)”. Ver
Paul-Antoine Gratacap, «Musique (premiére partie)», «Histoire de la musique. Chant populaire
(seconde partie)», en Michel Alcan et al. (eds.), Bibliothéque ou encyclopédie théorique et pratique
des connaissances utiles composée de traités sur les connaissances les plus indispensables, Bruxelles: E.
Peeters, t.2,1830, pp. 1921-1952,1953-1984. Francisco Mellado edité esta enciclopedia en lengua
castellana con el titulo Instruccion para el pueblo.Ver Francisco Mellado (edit.), Instruccion para el
pueblo. Cien tratados sobre los conocimientos mads iitiles e indispensables, Madrid: Mellado, 1848. La
traduccion de los articulos de Gratacap corri6 a cargo del reconocido traductor espafiol Manuel
Jiménez Murillo. De acuerdo con la informacién que nos suministra Raul Jiménez Arango, la

edicion de Mellado fue la que consulté Agudelo.

24 Choron y Fayolle escribieron el Diccionario historico de los miisicos, consultado por Agudelo. Ver
Alexandre Choron et Francois Fayolle, Dictionnaire historique des musiciens, artistes et amateurs, morts
ou vivans, Paris: Chimot, t. 1, 1817, pp. xi-xcii. También el médico y sabio colombiano estudié el
Manual completo de miisica vocal e instrumental, escrito por Choron en compaiifa de Lafage. Ver
Alexandre Choron et Juste Adrien de Lafage, Manuel complet de musique vocale et instrumentale
ou encyclopédie musicale, Paris: Librairie encyclopédique de Roret, vol. 3, 1838.

2> Louis Francois Dauprat, Le professeur de musique ou l'enseignement de cet art: mis & la portée de
chacun au moyen d’un instrument i sons fixes et du métronome de Maelzel, Paris: Quinzard, 1857.

26 Adolphe Ganot, Traité élémentaire de physique expérimentale et appliquée et de météorologie, Paris:
Chez I’Auteur-Editeur, 1851.

27 Henri-Montan Berton, Traité d’harmonie, suivi d’un dictionnaire des accords, Paris: Mme
Dubhan et Cie., 1814. Henri-Montan Berton, Jeu des préludes harmoniques, ou Compas et boussoles
des gammes musicales pour tous les tons, par diése et par bémols par les deux modes majeur et mineur,

Paris: Richault, 1842.
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y Carl Czerny?. Otros autores revisados fueron Rousseau y los hermanos Escudier y sus
respectivos Diccionario de miisica *, asi como Andriuex de Brioude y Louis Baudet y su
enciclopedia Enserianza universal elemental’ .

Ellibro de Agudelo mezcla reflexiones propias, resimenes, pardfrasis y apropiaciones
directas de pasajes de las obras estudiadas. Echamos de menos, no obstante, que las pocas
citas que van en entrecomillado no tengan el soporte de la fuente recabada. De otro costa-
do, encontramos que algunos parrafos que cualquier lector consideraria como producto de
los distintos razonamientos e introspecciones por los que ha pasado el autor en procura de
exponer o dilucidar un tema en particular, son en realidad traducciones directas de frag-
mentos tomados de los escritos examinados. Tal procedimiento nos avisa que no estamos
ante un contenido original que haya sido formulado y debatido integramente. Pese a ello,
las Lecciones de maisica constituyen una inestimable obra pedagégica, tal y como lo afirma su
propio autor, “digna (aunque no fuera siné a falta de otras mejores), de servir de testo para
la ensefianza de tal materia, en los establecimientos de educacién™!. La recopilacién de
conocimientos teéricos, cientificos, técnicos e histéricos, para aquel entonces desconocidos
en el dmbito de la ensesianza musical de la nacion, dan cuenta de la enorme utilidad que prests
la obra de Agudelo.

La injusta apreciacion de Andrés Pardo Tovar

Las Lecciones de miisica hacen parte del esfuerzo de aquellos hombres de letras de mi-
tad del siglo XIX que, llenos de entusiasmo civilizador, se dedicaron a escribir obras didac-
ticas musicales. En su estudio La cultura musical en Colombia, Andrés Pardo Tovar resefia la
obra de Alejandro Agudelo como uno de los primeros tratados de teorfa musical publicado
por un autor colombiano. Aun asi, el historiador musical emite un juicio descalificador
indicando el presunto desconocimiento de Agudelo “de las mds elementales normas gra-

maticales del idioma™2. Este dictamen lo sustenta con arreglo al siguiente pasaje, tomado

28 De este autor Agudelo ley6 sus Nozas sobre el bajo continuo. Ver Carl Czerny, Letters on Thorough
bass, with an Appendix on the Higher Branches of Musical Execution and Expression, London:
R. Cocks and Co., 1840.

2 Jean Jacques Rousseau, Dictionnaire de musique, Paris: Chez la Veuve du Chesne, 1768; Marie
Escudier et Léon Escudier, Dictionnaire de musique théorique et historique, Paris: Bureau Central

de Musique, vol. 2, 1844.

30 Andriuex de Brioude et Louis Baudet, Enseignement élémentaire universel, ou Encyclopédie de
la_jeunesse, Paris: Dubochet, 1844, pp. 760-766.

31 Agudelo, Lecciones de miisica, p. 6.
32 Pardo, p. 177.
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del preambulo “Al lector”, y que hace parte de un extenso parrafo donde el intelectual

tolimense explica las razones especificas que motivaron la redaccién del tratado:

Si se considera, ademas, que: de un lado, el gusto i aficion por este arte encantador va siendo
cada dia mas jeneral, entre los Neo-Granadinos; i del otro, que no se encuentra publicacion
alguna sobre este ramo de instruccion, en que se hallen espuestas i desarrolladas sus nocio-
nes, con método i claridad; acabaré de asegurarnos, lo esperamos, la induljencia de nuestros
compatriotas, i demas lectores, por nuestro arrojo*.

Lo que a primera vista podemos observar en relacién con la sentencia del musicélogo
colombiano, es la critica al manejo de los signos de puntuacién que forman y separan las
oraciones del pérrafo (cuya cabal comprension, valga aclararlo, exige la lectura de todo el
prélogo introductorio dentro del cual se enlaza). Dado que el cuestionamiento es general
y no especifico, esto nos da licencia para considerar que uno de los desacuerdos de Pardo
Tovar tal vez obedezca a que el intelectual tolimense utiliza los dos puntos en la siguiente
frase: “Si se considera, ademas, que: de un lado, [...]”. El caso es que la mayoria de las veces
los dos puntos pueden sustituir una coma. Para nosotros puede parecer extrafio el empleo
de los dos puntos en dicha oracién. Sin embargo, esto no le resta ningtn valor al significa-
do del enunciado, el cual, como hemos podidos observarlo, tiene un cardcter enumerativo.
Ahora bien, quizis esta haya sido otra de las frases que Pardo Tovar consideré mal elabo-
radas a tenor del empleo de unas comas que, a manera de inciso, encierran una idea que
no tendria por qué ir intercalada con una autonomia gramatical: “[...] i del otro, que no se
encuentra publicacion alguna sobre este ramo de instruccion, en que se hallen espuestas i
desarrolladas sus nociones, con método i claridad”. La verdad es que un reclamo de esta
naturaleza es sensato, ya que hubiera sido mejor redactar la frase sin el empleo de las comas
delimitadoras del inciso. Vedmoslo: “[...] i del otro, que no se encuentra publicacion alguna
sobre este ramo de instruccion en que se hallen espuestas i desarrolladas sus nociones con
método i claridad”. No obstante, a nuestro juicio, la critica de Pardo Tovar es poco clara e
insustancial; ademds, deja de lado lo que ameritaria un verdadero anilisis critico. Me refiero
al aporte hecho por Agudelo a la ampliacién del conocimiento de la historia y la teoria

33 Agudelo, Lecciones de maisica, p. 6. Resulta importante precisar que la cita de las Lecciones
reproducida por Pardo Tovar no es fiel al uso idiomatico que se encuentra en la edicién original
de la obra. En concreto, porque ubica tildes en las palabras agudas (ademds, aficién, publicacion,
instruccién, demds), al igual que en la palabra grave dia, cuando, para el momento en que fue
escrito el tratado de Agudelo (década de los cincuenta del siglo XIX), esta forma de acentuacién
no estaba atiin regulada y universalmente aceptada dentro de la escritura de la lengua castellana. Asi
introduce el musicélogo colombiano la referida cita: “Si se considera, ademads, que: de un lado, el
gusto i aficién por este arte encantador va siendo cada dia mas jeneral, entre los Neo-Granadinos;
idel otro, que no se encuentra publicacién alguna sobre este ramo de instruccién, en que se hallen
espuestas i desarrolladas sus nociones, con método i claridad; acabard de asegurarnos, lo espera-
mos, la induljencia de nuestros compatriotas, i demads lectores, por nuestro arrojo”. Pardo, p. 177.
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musical en una época en la que, como el mismo autor lo asevera, el pais no contaba con
suficientes publicaciones sobre tales tematicas.

Independientemente de haber sido un eminente médico cirujano, Alejandro Agudelo
fue autor de la Orfografia razonada de la lengua hispano-americana, texto publicado un afo
antes de la aparicién de las Lecciones. Esta obra evidencia el conocimiento y manejo que
tuvo de la gramitica. Como constancia de esto, quiero acudir a dos pasajes de su Orzografia
razonada (1857). El primero, se corresponde con el juicio sobre las inacabables opiniones
y discrepancias de aquellos teéricos espafioles que procuraron definir los preceptos mds
razonables para la comprensién del uso apropiado de la lengua. Vale la pena afiadir que
Agudelo fue un atento lector de las pugnas tedricas en las que se enzarzaron los gramaticos
ibéricos de su época, tal es el caso de Pedro Martinez Lépez, Vicente Salvéd y José Gémez
Hermosilla, quienes polemizaron entre si con el objeto de dirimir el uso apropiado de las

palabras del castellano. A este respecto, el autor colombiano concluye:

Bien pudiéramos estender estas observaciones a otros puntos tales como el empléo rutinero
que aun hacen algunos de la y por la i, &c [etc.], pero las que dejamos apuntadas, prueban
suficientemente que no existe conformidad, ni fijeza de principios, aun en los mismos grama-

ticos espafioles®*

El segundo pasaje se conecta con el uso apropiado de los signos de puntuacién:

He aqui otro ejemplo de la mala colocacion de un acento i del signo de puntuacion.

Un actor, al salir a las tablas, tenfa que decir lo siguiente: Muerto estd, tarde venimos; i en-
tendiéndolo todo al reves, dijo: Muerto, esta tarde venimos, cambiando no solo el lugar de la
coma, siné el acento.

Decidme, pues i cuales son los signos de puntuacion?

—Son de dos especies. Los que sirven para indicar las pausas e inflexiones que debemos hacer
leyendo, son:

el punto final (.), el punto interrogante (?), el punto de admiracion (! ),la coma ( ,), el punto
i coma (3 ), los dos puntos ( : ), los puntos suspensivos ( ....) i el paréntesis (): de ellos, el punto
final,1a coma, el punto i coma,los dos puntos,ilos puntos suspensivos, indican pausas; i el punto
interrogante, el de admiracion i el paréntesis denotan la inflexion de la voz, que pasa de una
entonacion a otra que tuvo®.

34 Agudelo, Ortografia razonada, pp. 51-52.
35 Ibid., p.52.
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Pardo Tovar también rebaja a Agudelo porque “no era muy afortunado en el manejo
del estilo expositivo™. Ante este cuestionamiento, admitimos que el orden de los temas
desarrollados en la Lecciones de miisica es farragoso. Esto es manifiestamente notorio en la
primera parte de la obra inscrita como “Del lenguaje i teorias musicales”, la cual estd com-
puesta de once lecciones, cada una acompafada de apartados y, en la mayoria de los casos,
de subdivisiones, segtin la temdtica desarrollada. A esto se suma que todas las lecciones
vienen acompaifiadas de numerosas notas a pie de pagina, en tanto que al final de ellas hay
un amplio cuestionario dirigido a los estudiantes del tratado. Asimismo, en las primeras
piginas encontramos un extenso cuadro sinéptico que sustituye el indice de la obra, mien-
tras que las ultimas pdginas del libro las componen diez ldminas litogréficas atiborradas de
numerosos ejemplos y explicaciones musicales.

Al margen de este defecto formal de la obra, lo que parece no apreciarse, y esto quiero
recalcarlo, es el tremendo esfuerzo que hay alli, con vistas a entregar un vasto conocimiento
que, hasta entonces, no habia sido divulgado en materia de historia y teoria musical en

Colombia.

Las seis criticas de Gabriel Angulo

El primer autor colombiano que, desde finales del siglo XIX y con gran éxito, lanzé
una sombra de desconfianza y descrédito respecto al contenido tedrico del tratado de Agu-
delo fue Gabriel Angulo. En sus Estudios musicales (1896), el médico, tedrico y compositor
samario, miembro honorario de la Academia Nacional de Musica, formulé seis criticas
puntuales contra las Lecciones de maisica. No obstante, la mayoria de sus alegatos son infun-
dados e inexactos. Como pasaremos a demostrarlo, tales discordancias son producto de una
suerte de inferencias tomadas de citas que, la verdad sea dicha, ignoran el amplio contexto
explicativo dentro del cual se hallan insertas.

La primera discrepancia obedece a la supuesta imprecisién que Agudelo tiene del
concepto fisico del ruido. Veamos el motivo de desconcierto de Angulo: “[...] pasma la
impavidez con que define acerca del punto el sefior Agudelo. “El ruido,” dice, “es un sonido
de barta escasa duracion para que sea ficil su exacta apreciacion”™. La molestia de este distin-
guido autor obedece a que la definicién entregada es, conforme con su parecer, insuficiente
y errada: “H¢ ahi, pues, que esta definicién no encierra todo lo definido y comprende cosas
distintas de lo que se define”. Sin embargo, Angulo omite precisar que esta explicacién en

36 Pardo, p. 177.

37 Gabriel Angulo, Estudios musicales, Santa Marta: Imprenta de El Vigilante, 1896, p. 8. La cita
extraida, se encuentra en los Preliminares, Agudelo, Lecciones de miisica, p. 15.

38 Angulo, Estudios musicales, p. 8.
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torno al ruido, como lo aclara —por lo pronto refirimoslo asi

el propio autor de las Lec-
ciones de miisica, no es concluyente. Desconcierta que Angulo ignore que tal premisa forma
parte de una reflexién mds amplia (basada en las teorias de la actstica con la que se abren
los primeros pérrafos de los “Preliminares” del tratado), la cual estd encaminada a establecer
una diferenciacién sobre lo que es y no es el sonido musical.

Ahora bien, tanto la cita aludida por Angulo como el largo parrafo dentro del cual
se encuentra inserta, hacen parte de las formulaciones concedidas por el escritor y editor
francés Adolphe Ganot en su Tratado elemental de fisica experimental y aplicada. Valién-
dose de citaciones textuales y del parafraseo de enunciados pertenecientes a dicha obra,
Agudelo describe en qué consiste la calidad del sonido musical. Veamos especificamente

lo que dice:

Calidad del sonido musical — El sonido musical es el resultado de vibraciones continuas,
rapidas e isécronas del cuerpo sonoro que, trasmitidas por un intermedio eldstico, al 6rgano
auditivo, producen en este una sensacion tal que puede apreciarse su valor, ser comparado
con otros sonidos i encontrarse su unisono, lo que no puede hacerse con el ruido®.

Al cotejar esta entrada con lo formulado por Ganot, apreciamos que se trata de una

reproduccio’n casi que literal perteneciente al 7ratado:

Calidad del sonido musical — El sonido musical es el resultado de vibraciones continuas,
rapidas e isécronas, que producen sobre el érgano del oido una sensacién prolongada. Po-
demos siempre compararlo con otros sonidos y tomar su unisono, lo que no puede hacerse
con el ruido®.

Aun cuando Agudelo amplia y clarifica el planteamiento de Ganot, en ningin mo-
mento hace mencién a su nombre. Como ya lo expresé, esta reproduccién de citas es un
recurso al que acude de forma asidua el autor colombiano. Por esta razén, es comprensible
que algunos puedan catalogar tal estrategia argumentativa como un modo de plagio que
invalida cualquier solicitud de estudiar las Lecciones de musica. No sobra agregar que la
Constitucién Politica de la Confederacién Granadina, sancionada el 29 de mayo de 1858,
en su articulo 43 protegia los derechos de propiedad del autor sobre su produccién, algo
que abarcaba, por supuesto, la propiedad intelectual de las obras literarias. Sin embargo,
como pasé con la legislacién de las demds naciones latinoamericanas del siglo XIX que

incluyeron cldusulas a este respecto, su implementacién tenia ain muchos vacios legales.

9 Ibid., p.15.
40 Ganot, p. 179.
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Sin duda alguna, esta porosidad juridica la aprovecharon distintos editores y escritores
latinoamericanos de libros técnicos y cientificos, como fue el caso de Alejandro Agudelo,
para no verse en la necesidad de dar los respectivos créditos a los autores citados y parafra-
seados. De todas maneras, reitero que el valor de su obra consiste, antes que nada, en ser un
tratado divulgativo de ideas musicales. De hecho, las Lecciones tienen la estimacién de ser
el primer amplio manual de base para la ensefianza prictica, teérica e histérica de la musica
publicado en Colombia.

Ahora bien, no deja de causar extrafieza que Angulo establezca esta primera critica
limitindose solo a citar aquellas lineas puntuales del texto de Agudelo. Por supuesto, si nos
apegamos de modo exclusivo a la mencionada premisa, esta no logra entregar un apropiado
contraste entre lo que es el sonido y el ruido. Miédxime, cuando solo se define el significado
del ruido sobre la base de la experiencia que tenemos en relacién con aquellas vibraciones
sonoras cortas, las cuales no alcanzan a ser identificadas del todo por nuestro oido. Sin
embargo, a renglén seguido, Agudelo ensancha mds su explicacién. Esta vez parafrasea
otro pasaje del libro quinto de la citada obra de Ganot, en donde se determina que el ruido
guarda relacién con todas aquellas vibraciones ligeras o prolongadas que, en todo caso, son
irregulares y confusas para el oido:

El ruido, a diferencia del sonido propiamente dicho, es un sonido de harta escasa duracion
para que sea ficil su exacta apreciacion, cual acontece en el estampido de los cafionazos,
o bien, en una mezcla confusa de muchos sonidos discordantes, como el retumbo de los
truenos o el murmullo de las olas *'.

El parrafo de Ganot es mds amplio y dice lo siguiente:

En general distinguimos el sonido con respecto al ruido. El sonido propiamente dicho, o
sonido musical, es aquel que produce una sensacién continua y de la cual se puede apreciar
el valor musical; en tanto que el ruido es un sonido de una duracién muy corta para ser
bien apreciado, como el ruido de un cafién; o bien, es una mezcla confusa de varios sonidos
discordantes como el retumbar del trueno, el ruido de las olas*.

No obstante, Ganot aclara de inmediato que tal definicién sobre la naturaleza del rui-
do, y la divergencia con respecto al sonido contindan siendo limitadas. Agudelo recoge al
pie de la letra esta observacién del autor francés: “Sin embargo, no se tenga por bien deslin-
dada la diferencia entre el sonido i el ruido, pues oidos hai tan perfectamente organizados

4 Agudelo, Lecciones de miisica, p. 15.

4 Ganot, p. 161.
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que determinan el valor musical del ruido de los carruajes que circulan por el empedrado
de las calles™.

Pese a que, como hemos visto, Agudelo extiende con suficiente claridad el argumen-
to de Ganot en torno a la naturaleza del ruido, no deja de causar extrafieza la critica de
Angulo. Sobre todo, porque reitera que dicha definicién, ademds de pecar por su brevedad,
es inexacta.

La segunda objecién de Angulo proviene del concepto de melodia, vista como “una
sucesion de sonidos diferentes que, ordenados convenientemente, forman un canto”44. Reclama el
autor de los Estudios musicales que este enunciado es secundario y que no se ajusta a una
definicién especifica. A ojos suyos, constituye una contravencién, al parecer imperdonable,
querer convertir la palabra canto en un sinénimo de la palabra melodia, tal y como lo pre-
tende hacer Agudelo. De acuerdo con este dictamen, la palabra canto solo adquiere una
correcta acepcion si se utiliza para definir, como lo diria Rousseau, aquellas inflexiones de
la voz humana por las cuales se crean sonidos variados y agradables. De ahi que exprese lo

siguiente, sin abandonar su tono recriminatorio:

La palabra canto significa: J los sonidos musicales producidos en la laringe, 4 una melodia
cualquiera. Es evidente que aqui no se trata de la primera acepcidn, porque dejaria de ser
melodia toda pieza ejecutada en un instrumento melddico: se toma, pues, la diccién canto
como sinénimo de MELODIA, y entra asf en la definicién lo mismo que se define. ;Quién
creyera que en un punto tan sencillo fuera dable cometer un error?®

Bien podriamos aceptar esta reprimenda, creyendo que estamos, en efecto, ante un
desliz en el que un verdadero teérico musical jamds podria a incurrir. Empero este enjui-
ciamiento no es vilido en absoluto. A fin de exponer mi punto de vista a favor de Agudelo,
quiero llamar la atencién sobre dos cosas. La primera de ellas es que, en efecto, Rousseau
indica que, s¢ricto sensu, “canto se dice exclusivamente de la musica vocal”*. Sin embargo, en
su mismo Diccionario de miisica también precisa que en el contexto de la musica moderna (a
saber, la que se hace desde la época de Guido), la expresion canto, /atu sensu, se aplica para
describir “su parte melodiosa, aquella que resulta de la duracién y sucesion de los sonidos,
de la cual depende toda la expresién y a la cual se subordina todo lo demds™. De ahi que,
en distintas reflexiones suyas sobre la musica moderna, emplee la palabra canto para refe-

rirse a la melodia ejecutada por instrumentos. Si bien es cierto que Agudelo intercambia el

4 Agudelo, Lecciones de maisica, p. 15. Ganot, p. 161.

44 Agudelo, Lecciones de maisica, p. 19.

4 Angulo, p. 9.

46 Jean Jacques Rousseau, Diccionario de miisica, Madrid: Akal, 2007, p. 121.
47 Ibid., p.121.
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concepto de melodia con el de canto, también es cierto que en determinados pasajes de su
escrito define el significado especifico de ambas expresiones musicales.

La tercera y cuarta réplica proceden del argumento que entrega Agudelo en cuanto a
la formacién de las escalas musicales. En primer lugar, Angulo reprocha que solo sea toma-
da la escala de do para explicar el ordenamiento de la escala diatonica (tercera queja). Este

es el pasaje que motiva dicha critica:

Delaescala diaténica — Se da este nombre, a /a sucesion, en 6rden natural, de los siete sonidos
DO, RE,MI, FA, SOL, L4, S, a los que se afiade un octavo DO, que es la réplica o repeticion
del primero. Se distingue en ascendente i descendente, segun que la sucesion se haga, subiendo
o bajando, por los ocho grados que la forman.

Esta escala puede prolongarse, segun lo permita el alcanze de la voz humana o la de un
instrumento, repitiendo los mismos sonidos; i a este alcanze se da el nombre de estension de

esta voz, o de ese instrumento.

La escala diaténica, que tambien se llama gama natural o normal,1a constituyen cinco tonos
i dos medios-tonos, comprendidos los primeros en los intervalos que forman los sonidos

DO-RE,RE-MI, FA-SOL, SOL-LA, LA-SI, i los segundos, en los intervalos que hai entre

los sonidos MI-FA, SI-DO, cuya sucesién puesta en orden es como sigue:
1 1 k%3 1 1 1 k%3

DO RE MI FA. SOL LA SI DO

de suerte que los dos semi-tonos se hallan situados entre el 3.°1 4.° grados i entre el 7.© i 8.0

Conjetura Angulo que el autor de las Lecciones de miisica incurri6 en otro penoso tras-
pié al no explicar que la escala diaténica mayor se forma también con arreglo a las demads
notas musicales. En particular, indica que tal descripcién no abarca todo lo que debe ex-
ponerse ya que “apenas es la definicién de la escala de do mayor: cualquiera que sea media-
namente entendido en musica sabe que, excluyendo tal escala y la de do menor, todas las
demds ni principian por do, ni acaban en esta nota” Respecto a este cuestionamiento, es
cierto que la explicacién de Agudelo no logra ser del todo precisa. Esto, lo digo, admitien-
do que habria sido deseable que nuestro autor dijese que la escala diaténica mayor se puede
formar a partir de cualquier nota de la escala musical. Aun asi, creemos que, para un aten-
to lector, era comprensible que Agudelo estaba alli procurando esclarecer la construccién
general del modelo diaténico mayor en funcién de la escala modelo de do mayor. Merece

la pena recordar que el uso de esta escala modelo, lo encontramos aplicado no solo en los

48 Agudelo, Lecciones de miisica, p. 25.
49 Angulo, p. 9.
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tratados del siglo XIX, sino también en los actuales compendios de teoria musical como
una forma didactica para ensefiar el orden natural y sucesivo de la escala diaténica mayor.
Por otro lado, en la anterior cita de Agudelo vimos la forma como estdn dispuestos
los siete sonidos de la escala diaténica mayor, los cuales se hallan fijados por cinco tonos y
dos semitonos. Mis adelante, el escritor tolimense expresa que segin sea la ubicacién que
tengan los dos semitonos que conforman dicha escala, se habla de un modo mayor o de un
modo menor. Esto lo precisa para poder hablar, a renglén seguido, tanto de las propiedades
afectivas de ambos modos, como de la disposicién que alli tienen los dos semitonos y que

provocan el cambio en las respectivas ordenaciones de sus intervalos:

El modo mayor, que conviene a la misica majestuosa, brillante, se aplica, sobre todo, a
la espresion del placer, de la alegria, de la felizidad, de los sentimientos espansivos; el
modo menor, que da a la musica un cardcter de melancolia i de tristeza, se aplica espe-
cialmente a la espresion del dolor, de los sentimientos sombrios, intimos, concentrados.

Estos dos modos, que difieren tanto por sus efectos, no se diversifican entre si mas que
por mui lijera alteracion en el sistema de la escala. En el modo mayor, los dos semitonos se
encuentran colocados: el primero, del 3.2 al 4.° grado, i el segundo, del 7.° al 8.; en el modo
menor, se encuentran del 2.° al 3.°, e igualmente del 7.2 al 8.°. Esta disposicion hace que, en
el modo mayor el intervalo de tercera sea mayor, es decir, compuesto de dos tonos, i que en el
modo menor, este mismo intervalo sea menor, esto es, compuesto de un tono i de un semi-
tono; de suerte que, la diferencia consiste solamente en un semi-tono [...]%.

Angulo cuestiona la elaboracién de este segundo parrafo. Especificamente, en lo que
concierne a la definicién del modelo de la escala diaténica menor —estamos ante la cuarta
réplica. A juicio de este critico, Agudelo cae en un desacierto por pretender ensesar que fo-
das las gamas menores admiten una tinica variante compuesta por dos semitonos, y que el segundo
de ellos se ubica siempre entre el séptimo y octavo grado. Respecto a esta critica, debemos advertir
que de las tres grandes gamas menores que se emplean en la miisica moderna, la natural, la mel6-
dica y la arménica, las dos primeras son las que poseen cinco tonos y dos semitonos, tanto
en su forma ascendente como descendente. Sin embargo, el segundo semitono de la gama
menor natural se halla entre el quinto y sexto grado, subiendo y bajando melédicamente.
En cuanto al segundo semitono de la gama melédica, si bien en la escala ascendente se ubi-
ca entre el séptimo y octavo grado, al descender este se desplaza entre el sexto y el quinto
grado. La constatacién respecto a las ubicaciones del segundo semitono en ambas escalas,
bastaria para que un lector informado comparta sin repulsas la censura de Angulo. A esto
debemos afiadir que la gama menor armoénica, tanto al subir como al bajar, estd compuesta

por tres semitonos, tres tonos y un intervalo de un tono y medio. Del mismo modo, el

50 Agudelo, Lecciones de maisica, pp. 32-33.
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autor de los Estudios musicales recuerda que hay una gama menor mixta compuesta en su
recorrido ascendente por una escala menor melddica (conformada por dos semitonos) y
en el descendente por una escala menor arménica (conformada por tres semitonos). Todo
ello es formulado, con el objeto de remarcar que la disposicién y el nimero de los tonos y
semitonos de las gamas menores, no posee la misma regularidad y cantidad que poseen las

£amas mayores:

Por aqui se ve que el autor [Alejandro Agudelo] cree que no existe mas que una sola clase de
escala menor: s6lo cerrando los ojos 4 las obras pricticas de musica es como puede hacerse
tan falsa aseveracion. Registrense las producciones del arte, y por ellas se caerd en la cuenta
de que poseemos tres especies de gamas menores: una de dos semitonos, tanto al ascenso
como al descenso, colocados, al subir, el uno entre el 2.y el 3.er grado, y el otro entre el 7.°
y el 8.9 y al bajar, el uno entre la dominante y la subsensible, y el otro entre el 2.° grado y la
mediante [gama menor melddical; otra de tres semitonos al subir como al bajar, colocados
uno entre la superténica y la mediante, otro entre la dominante y la subsensible, y el otro entre
la sensible y la octava [gama menor arménical; y otra escala de dos semitonos al ascenso y
tres al descenso, colocados al subir, uno del 2° al 3er grado, y el otro de la séptima 4 1a 8.2,y
al bajar, uno entre el 2.° grado y la mediante, otro entre la dominante y la 6.2,y el otro entre
la séptima y la octava [gama menor mixta]. Abrase, no més, el Método de piano por Bertini,
y alli se verd la escala de 14 menor en la segunda forma y la de mi menor en la tercera®.

En cualquier caso, este tajante cuestionamiento tampoco lo podemos aceptar sin nin-
guna reserva. Tanto més cuando Agudelo, al ser consciente de la complejidad que encierra
la construccién de las gamas menores, entrega en los anexos de su tratado una tabla que
contiene los treinta modos o tonos de la musica occidental moderna, los cuales se dividen
en quince modos mayores y quince modos menores®?. Esto lo hace advirtiendo a sus lec-
tores que, si bien, la doctrina de los modos es absolutamente fundamental en el estudio de
la composicién, constituye “la parte mas oscura de la musica, lo que proviene, tanto de la
naturaleza del asunto, cuanto de la manera como ha sido considerado”53. En este punto es
pertinente agregar que al inicio de la “Leccién quinta” de su tratado, Agudelo habla solo
de aquellas dos disposiciones de escalas a fin de empezar a familiarizar a sus lectores con
los arreglos y caracteristicas generales de los sonidos que dan origen a los modos mayor y
menor diaténicos. No estd por demds decir que esta explicacién genérica es tomada de un
pasaje del articulo de Gratacap “Musica (Primera parte)”, en donde se establece de forma
introductoria la distincién que hay entre el cardcter y las propiedades de la escala mayor y

la escala menor musical. Veamos lo que alli se dice:

51 Angulo, pp. 10-11.
52 Agudelo, Lecciones de miisica, Anexo, limina 3.

3 Ibid, p. 32.
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El lenguaje musical posee dos tonos: el mayory el menor. El primero se aplica sobre todo 4
la espresion de la alegria, de la felicidad, de los sentimientos espansivos: el segundo espresa
la tristeza, el dolor, los sentimientos sombrios, intimos, concentrados. Estos dos tonos que
difieren tanto por sus efectos, no se diversan entre si mas que por una muy ligera alteracién
en el sistema de la escala. Hemos dicho que en el tono mayor, los semi-tonos se encontraban
colocados del tercero al cuarto y del sétimo al octavo grado; en el tono menor, se encuentran
del segundo al tercero y del sétimo al octavo. Por consiguiente, la diferencia consiste Gnica-
mente en que, en el tono menor, el primer semi-tono se encuentra colocado del segundo al
tercer grado, en vez de estarlo del tercero al cuarto™.

Como podemos apreciar hasta aqui, los alegatos de Angulo no tienen un sélido sus-
tento argumentativo. Las citas con las que pretende atacar a Agudelo son sacadas de su
verdadero contexto expositivo. El teérico musical también cuestiona otros pasajes extraidos
de Lecciones. Uno de ellos guarda relacion con los signos que expresan la duracién del so-
nido (quinta critica). A este respecto, especificamente anota: “No queremos hacer ningtin
comentario sobre otros erréneos conceptos que encierran las Lecciones de Miisica, como
aquellos que implicitamente afirman, que el puntillo no se coloca nunca después de la se-

755, La critica atafie a la explicacién que ofrece Agudelo sobre

mipausa [silencio de blanca]
el manejo del puntillo (el signo musical encargado de incrementar la duracién de una nota
en la mitad), ligado a las figuras de silencio que indican el cese del sonido en una partitura
musical. El pasaje es el siguiente: “El punto de aumento [puntillo], simple i doble, se coloca
igualmente despues de los silencios, para aumentar su duracion en las mismas proporciones
que el de las notas; pero este medio no se pone en uso siné respecto de los silencios de se-
minima [silencio de negra] i siguientes [silencios de blanca, redonda y cuadrada]™®.

Respecto a este reparo debemos concederle la razén a Angulo. Efectivamente, en nin-
guno de los textos estudiados por Agudelo y de los otros tantisimos libros musicales pu-
blicados hasta la época de aparicién de las Lecciones de maisica, se encuentra una restriccién
de tal tipo. De hecho, los tratados del siglo XIX, coinciden en afirmar que el punto de
aumento puede ser aplicado en todos los signos de silencio que se hallan definidos en el
alfabeto musical. Es probable, mds bien, que nuestro apreciado autor haya querido decir
que la aplicacién del puntillo en los silencios se ve con mayor frecuencia después de los
silencios de negra.

La sexta critica se eleva motivada por la equivoca definicién, al decir de Angulo,

que ensefia “que en la musica de piano @ cuatro manos se usa exclusivamente la clave de

54 Gratacap, «Musique (premiere partie)», p. 1926.
55 Angulo, pp. 11-12.
56 Agudelo, Lecciones de miisica, p. 44.
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sol para cada mano de cada persona”. Sin embargo, esto no lo dice Agudelo en ningtn
momento. Al referirse a los usos de la clave de sol y la clave de fa en el piano, esta-
blece que estas se corresponden respectivamente con el uso de la mano derecha y la
mano izquierda, y que en las partituras para esta clase de instrumento ambas claves
van unidas por un corchete. Ahora bien, respecto a la musica que estd compuesta para
este instrumento, destinada a interpretarse a cuatro manos, precisa que la clave de
sol —de la cual viene previamente hablando mostrindola como la clave mds utilizada
para fijar o escribir la misica moderna— es empleada “tanto para la una como para la
otra [mano derecha] de cada persona [de cada uno de los ejecutantes] .

Conforme a estas pruebas y contra argumentaciones, no queda mds por concluir que
la mayoria de los cuestionamientos de Gabriel Angulo dirigidos al autor de las Lecciones de
masica, carecen de absoluta objetividad. Sorprende que sobre la base de unas apreciaciones
ligeras y sacadas de contexto se desprestigie o, por lo menos, se haya puesto en tela de juicio
la idoneidad de Alejandro Agudelo como teérico musical. Es mds que seguro que muchos
lectores y estudiosos de la musica sienten desdnimo de estudiar su obra por causa de tan

desafortunadas tasaciones.

La division de las Lecciones y su enfoque moderno

Aun cuando no es mi interés entrar en un andlisis intertextual sobre las lecciones que
trae el texto de Agudelo (ello demandaria un extenso estudio que rebasa las pretensiones
de un simple articulo), si estimo oportuno, por lo menos, hacer una breve descripcién sobre
los items que estructuran su contenido. Las Lecciones de maisica inician con una introduc-
cién y unos preliminares. La introduccién entrega una sucinta exposicién sobre la historia
universal de la musica, la cual va desde la antigiiedad hasta la primera mitad del siglo XIX.
Pese a su brevedad, la “Introduccién histérica” aporta valiosas reflexiones que permiten
comprender el progreso histérico y teérico de la musica europea. El articulo de Gratacap
“Historia de la musica. Canto popular (Segunda parte)” y el “Resumen sobre la historia
de la musica” que aparece como prefacio del Diccionario histérico de los miisicos de Choron
y Fayolle®, sirvieron de guias para su elaboracién. De hecho, las doce notas aclaratorias
que hay en la “Introduccién histérica”, contienen transcripciones directas y resimenes ar-
gumentativos extraidos de la mencionada obra de Choron y Fayolle. Al mismo tiempo, es
indispensable destacar que ambos textos presentan un enfoque moderno de la historia, ba-

57 Angulo, p. 12.
58 Agudelo, Lecciones de maisica, p. 23.
59 Gratacap, «Histoire de la musique. Chant populaire (seconde partie)», pp. 1953-1984.

60 Choron et Fayolle, Dictionnaire historique des musiciens, pp. xi-xcii.
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sado en la idea de progreso. Una idea de raigambre iluminista que posibilité a los tedricos
e historiadores del siglo XIX interpretar con un cierto sentido de orden y claridad, los dife-
rentes modos de perfeccionamiento alcanzados por la musica en la cultura de occidente®.

Agudelo sigue el plan expositivo de Gratacap por el cual es trazada una historia de la
musica que va desde los tiempos biblicos antiguos, pasando por la cultura griega y romana,
la cultura musical medieval, renacentista, barroca y cldsica, hasta llegar a las mds elaboradas
expresiones del arte sonoro de comienzos del siglo XIX. Si bien las descripciones que dan
forma a la “Introduccién histérica” son concisas, dejan en evidencia los logros de los dis-
tintos periodos musicales abordados. Por lo que hace a la época medieval, alli son referidos
sus mds significativos adelantos, tales como la instauracién del canto llano y gregoriano, la
invenci6n de la notacién, la incorporacién de la medida y el ritmo, el desarrollo de la armo-
nia, la valoracién de los cantos populares y nacionales. Asimismo, vemos c6mo es definida
la trascendencia de los periodos del Renacimiento y el Barroco musical europeo, por ser
las épocas en las que se afianzaron los cdnones que irian a determinar los rumbos del gusto
musical moderno®?.

Los “Preliminares” que también son incorporados al inicio de las Lecciones, tienen
como objeto explicar, basindose en los estudios de la fisica moderna transmitida por Ga-
not, la naturaleza del sonido y las modificaciones a las que este se ve expuesto. Todo ello
con el propésito de dilucidar el significado del sonido musical y las cualidades que este
tiene en relacién con la intensidad y el timbre, de acuerdo con la familia de instrumentos
que lo produce.

El contenido central del tratado de Agudelo estd dividido en dos grandes unidades.
Once lecciones conforman la primera unidad y solo dos dan cuerpo a la segunda. En la
primera gran unidad del libro, estin vertidos los principales temas del escrito, los cuales
tienen que ver con el estudio del lenguaje y la teoria musical. Alli, lo mismo que son in-
cluidas y detalladas las escalas musicales (tema explicado de forma escueta en el tratado de
Herbruger) y los principios generales de la musica (asunto que también fueron atendidos
con brevedad por los tratados de Boada y de Asioli), son ofrecidos otros tipos de conoci-
mientos musicales. Entre estos, encontramos la definicién de la musica y su divisién, el
alfabeto musical y de las notas, los signos de alteracién, los intervalos y sus alteraciones, los
modos y sus gamas, los signos de duracién y de medida, los signos y términos de expresién
y abreviacién, la modulacién, la trasposicién y la manera de acompaiiar, asi como el andlisis

de la expresion en la ejecucién musical. Los autores de los que se valié Agudelo para la rea-

61 Warren Dwight Allen, Philosophies of Music History: A Study of General Histories of Music,
1600-1960, New York: Dover Publications, 1962, pp. 245-248.

62 Agudelo, Lecciones de maisica, p. 10.
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lizacién de esta primera parte del tratado, fueron ante todo Gratacap, Choron, Rousseau,
Escudier, Dauprat, de Briuode y Baudet.

La segunda gran unidad versa sobre la construccién del lenguaje musical. En esta
parte del libro encontramos un estudio mds especializado de la teoria musical, relacionado
con el andlisis de la armonia, los acordes, las consonancias y las disonancias, y el acompa-
flamiento musical. Otro de los temas contemplados aqui se enlaza con la definicién de lo
que es el contrapunto, la imitacién, el canon, la fuga, el manejo de la instrumentacién en la
composicién, al igual que el reconocimiento de los estilos musicales tales como el sagrado,
el dramatico, el cameristico y el instrumental. Los autores que sirvieron a Agudelo para de-
finir la estructuracién de esta segunda parte de su libro fueron en especial Henri-Montan
Berton con su Tratado de armonia 'y su Ejecucion de preludios armdnicos,y Carl Czerny con
sus Notas sobre el bajo continuo. La segunda parte de las Lecciones solo aborda los principios
basicos de la armonia, el contrapunto y la instrumentacién. No obstante, debemos suponer
que, en su momento, dicha exposicién fue recibida de buen grado, en un medio educativo
que no contaba con adecuadas fuentes bibliogréficas especializadas en materia de compo-
sicién musical.

Sin ninguna duda, algunos de los conceptos y explicaciones que aparecen en las Lec-
ciones estdn sujetos a una revisién y correccién de cardcter técnico, tal y como lo hizo ver
Angulo. Ahora bien, a causa de la insuficiente circulacién en el medio nacional de tratados
que tuvieran una visién ampliada de la teoria musical (recordemos que, hasta entonces, las
imprentas nacionales solo habian publicado los escuetos tratados de Herbruger y de Boada,
y traducido el texto de Asioli), la obra de Agudelo gozé de un relativo grado de signifi-
cacién y utilidad. En especial, para aquellos profesores de musica y aficionados de ambos
sexos que no tenian posibilidad alguna de adquirir manuales de mayor contenido teérico
publicados en lengua castellana o lengua extranjera; los cuales podian ser encargados a
través de las agencias comerciales de la época, pagando, no obstante, un alto costo de im-
porte. Como se advierte en las primeras paginas, las Lecciones contaron con una “Patente de
privilejio” —contemplada en el inciso 14 del citado Articulo 43 de la recién creada Consti-
tucién— para su publicacién y venta en todo el territorio de la Confederacién Granadina
por un lapso de quince afios. Pese a la riqueza de los temas, la pertinencia de la informacién
y las definiciones alli consignados, encontramos que el manual solo tuvo una edicién (des-
conocemos el nimero de ejemplares que logré publicarse). Algo que nos lleva a inferir que
la recepcion no fue tan exitosa como lo hubiera deseado su propio autor.

A manera de conclusion

Desde la segunda década del presente milenio se han dado unos timidos intentos
encaminados a rehabilitar el prestigio de Agudelo, al posicionarlo como un tedrico preo-

cupado por entregar un conocimiento que, hasta entonces, no habia sido difundido por las
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imprentas nacionales®* Como lo acabamos de insinuar, algunos de los temas suministrados
en el libro no alcanzan a ser desarrollados con suficiente amplitud. Sin embargo, uno de sus
indisputables servicios radica en haber sido el primer manual que ofrecié a los profesores y
estudiantes de la nacién colombiana un contenido amplio sobre la teoria musical.

La publicacién de Agudelo resulta particularmente significativa, ya que se correspon-
dié con un proyecto educativo que buscaba llegar a sectores mds amplios de la sociedad
en una época en que el acceso a los libros extranjeros, y en especial de instruccién y teoria
musical, seguia siendo un privilegio de las élites sociales. Por otro lado, hemos de reco-
nocer que el médico e intelectual colombiano se esforzé por elaborar una argumentaciéon
conceptual que, si bien adolece de algunas imprecisiones, tenia por objeto alejarse de la
excesiva parquedad por la cual se identificaron las anteriores obras diddcticas musicales que
se habian publicado en el pais.

Ciertamente, las Lecciones de miisica estin lejos de ser un texto absolutamente original,
producido por la mano de un autor colombiano. Tal excepcionalidad dificilmente podria-
mos esperarla en esta fase inicial de elaboracién de los escritos de ensefianza musical en el
pais. Hemos podido notar que Agudelo reproduce pasajes de multiples obras (transcripcio-
nes que, lamentablemente, no son puestas entre comillas y tampoco con la aclaracién de las
respectivas autorias). Sin embargo, esto no significa que sea una obra hecha simplemente
de retazos de libros disimiles sobre la teoria y la historia de la musica. Su contenido guarda
una unidad compositiva que estd reflejada en el orden mismo de sus lecciones.

Egberto Bermudez afirma que la relevancia de las Lecciones reside en su “Introduccién
histérica”, toda vez que entrega “la primera exposicién en nuestro medio de los elementos
fundamentales de la historia universal”®*. De cualquier modo, quiero puntualizar que en
ello no reposa exactamente su real trascendencia. El valor de dicho tratado estriba, mds
bien, en haber sido la primera obra diddctica que inaugura, valiéndose de un amplio enfo-
que argumentativo, la ensefianza moderna de la historia, la teoria musical y la teoria de la
composicién en Colombia. No sobra terminar diciendo que, cuando salié a la luz, el texto
goz6 de crédito y estima por parte de reconocidos musicos nacionales y extranjeros que se
encontraban en la Confederacién Granadina. De acuerdo con un anuncio que empezé a
circular el 11 de enero de 1859 en el periédico E/ Comercio, promocionando las Lecciones
de miisica, el maestro Nicolds Quevedo Rachadell, el pianista alemdn Guillermo Lindig, el
guitarrista Nicomedes Mata Guzmin, el afamado flautista italiano Archille de Malavasi
(quien, como lo dijimos, se encontraba por aquel entonces en la ciudad de Bogota), entre

otros respetados musicos, dieron su aval para que el tratado fuera admitido como manual

63 Fabio Soto Correa, Dieciséis tratados de fundamentos tedricos de la miisica publicados en Colombia:
1851-2003. Una vision desde la teoria musical, Tesis de Maestria, Medellin: Eafit, 2011, pp. 42-88.

64 Egberto Bermudez, Historia de la miisica en Santafé y Bogotd 1538 — 1938, Bogota: Musica
Americana, 2000, p. 154.
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de ensefianza del Colegio Mayor de Nuestra Sefiora del Rosario, al igual que sirviera como
texto de uso particular para los aficionados a la musica en nuestra nacién.

En las siguientes décadas de la segunda mitad del siglo XIX, pedagogos y tedricos mu-
sicales nacionales siguieron publicando tratados que fueron requeridos, en igual o mayor
medida que el de Agudelo, para el desarrollo de la ensefianza musical. Asi, mientras que
algunos de estos textos estuvieron dirigidos a nifios y nifias —como los manuales escritos
por José Gabriel Nuiiez y José Viteri—, hubo otros con distintos enfoques pedagégicos di-
rigidos a un publico més amplio —como fueron los textos publicados por Carlos M. Torres
y Diego Fallén. Asimismo, hubo otros tantos manuales pensados para un publico de mayor
vocacién musical; tal fue el caso del texto Teoria de la miisica de Vicente Vargas de la Rosa
(libro altamente elogiado por Gabriel Angulo y Andrés Pardo Tovar), los Estudios elemen-
tales de miisica de Domingo Vera, asi como el Tratado de Armonia 'y la Teoria de la miisica,
ambas obras escritas por Santos Cifuentes. Con todo, hemos de decir, que el aval que re-
cibi6 el manual de Agudelo para ser adoptado como texto de ensefianza en el Colegio del
Rosario, denota la validez que llegé a tener dicha obra como material pedagégico de uso
en un momento en que la prictica musical se expandia, cada vez con mayor asiduidad y

entusiasmo, por todo nuestro territorio nacional.
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