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Resumen: este articulo desarrolla la hermenéutica de una etapa temprana en la
pintura del artista visual chileno Pablo Ferrer. Una suerte de clinamen en el que
colisionan, por un lado, las pinturas de historia de gran formato y, por otro, la
exploracién de Ferrer con éleos de igual formato que las parodian en una esceno-
graffa armada con héroes de plastico. El método seguido es el de caso tnico y el
enfoque aplicado, a partir de una filosoffa del arte, la hermenéutica de Ricoeur. Se
concluye con varias metaforas vivas, como que el probable pop art de Ferrer es una
nueva naturaleza de la linea Playmobil de los setenta o que la rigidez del plastico
seria la precarizacion de lo heroico. Como en un cuento de Kafka, queda tiempo para
la Gltima metéfora: jes acaso Pablo Ferrer —el creador de estas tres naturalezas
muertas— un viajero del tiempo que descubrié en el plastico la piedra filosofal?
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The triumph of plastic toys in three oil paintings
by Pablo Ferrer

Abstract: the work develops a hermeneutics of an early stage in the painting of the
Chilean visual artist Pablo Ferrer. A kind of clinamen in which, on the one hand, large-
format history paintings collide, and, on the other, Ferrer’s exploration with oil painting
of the same format, which parody them in a stage set armed with plastic heroes.
The method followed is that of a single case and the approach applied, based on a
philosophy of art, Ricoeur’s hermeneutics. It concludes with several live metaphors,
such as, for example, that Ferrer's probable pop art is a new nature of the Playmobil
line of the seventies or that the rigidity of plastic would be the precariousness of
the heroic. As in a Kafka story, there was time for the last metaphor: Is Pablo Ferrer
—the creator of these three still lifes— a time traveler who discovered the philoso-
pher’s stone in plastic?

Keywords: scenography; hero; game; model; Pablo Ferrer; parody.

O triunfo dos brinquedos de plastico em trés pinturas a
6leo de Pablo Ferrer

Resumo: a obra desenvolve uma hermenéutica de uma fase inicial da pintura
do artista plastico chileno Pablo Ferrer. Uma espécie de clinamen em que, por
um lado, as pinturas histéricas de grande formato colidem com a exploragdo de
Ferrer com pinturas a 6leo do mesmo formato, que as parodiam numa encenacao
com herdis de plastico. O método utilizado é o do caso Unico e a abordagem
aplicada, baseada numa filosofia da arte, a hermenéutica de Ricoeur. Conclui com
varias metdforas vivas, como, por exemplo, que a provavel pop art de Ferrer é uma
nova natureza da linha Playmobil dos anos setenta ou que a rigidez do plastico
seria a precarizacao do heroico. Como num conto de Kafka, houve tempo para a
Gltima metafora: Sera Pablo Ferrer — o criador destas trés naturezas mortas — um
viajante do tempo que descobriu a pedra filosofal em plastico?

Palavras-chave: cenografia; herdi; jogo; modelo; Pablo Ferrer; parddia.



Agradecimientos
A Pablo Ferrer, por el lujo que significa acceder a su

pintura, seducidos por la vulgaridad estética del plastico.
Eso, ya es mucho para una oxidada filosoffa del arte.

Introduccion

Junto con resistir la probable critica a un cierto anacronismo estético de mi parte,
lo que pretendo en este articulo es hacer reflotar el papel de la filosofia del arte
en la comprensién de la obra. De modo que este escrito no aspira a nada mas,
pero tampoco a nada menos que a convertirse en aproximacion a una filosofia de
la pintura, en este caso, la del artista visual y académico chileno Pablo Ferrer'.

Es necesario establecer los lindes de esta tentativa hermenéutica, ya que irdn por
dos vias que dejan a la vez expuesto y blindado el centro cordial del problema.
Por un lado, estd la metodizacion de la filosofia. Coincidimos con Calabrese
(1993) en cuanto a que

la estética ya no es concebida absolutamente como el ambito del juicio sobre
lo bello, o quiza sobre lo sublime. Es pensada, mas bien, como una disciplina
filosdfica general, y no como un sector de la filosofia al que se confiaria en
préstamo ‘lo bello’ o ‘el arte’.?

Por otro, estd la formula de la misma filosofia estética, expresada, v. g., por el
segundo Schelling en consonancia con el fundamento de su Sistema. Se trata

1. Pablo Ferrer Keith nacié el 30 de marzo de 1977, en Santiago. Entre los afios 1999 y 2002 estudié
Licenciatura en Artes en la Facultad de Artes de la Universidad de Chile. Entre 2003 y 2004 obtuvo el
Magister en Artes Visuales en la misma institucion. Desde el afio 2002 y hasta la fecha se ha desempefiado
como académico en la Universidad de Chile, la Universidad Catélica y la Universidad Diego Portales.
Premios y distinciones: 2002, Reflexion Pictdrica sobre dos intenciones en la representacién figurativa, Proyecto
FONDART, Santiago, Chile. 2004, Epico, Premio Proyecto Convocatoria 2004, Galeria Gabriela Mistral,
Consejo Nacional de la Cultura, Santiago, Chile. 2005, Welcome to the Jungle, Proyecto FONDART, Consejo
Nacional de la Cultura, Santiago, Chile. Algunas de las exposiciones en las que ha participado son, 2007:
Ortopedia, de la que formaron parte las tres obras que se citan en este trabajo. Galerfa Animal, Santiago.
2017: Panderetas, que retine un grupo de pinturas de pequefio formato y en las que se observan escenas con
una pequefia narrativa. 2018: D21 Proyectos de Arte, Santiago, Otras caidas, compuesta por una serie de
pinturas sobre papel de gran formato. 2022-2023: Repeticiones, Museo de Artes Visuales. 2024: Proyecto
Cabo de Hornos, Los paisajes italianos de Macul, Centro Patrimonial Posada del Corregidor de Santiago.

2. Pietro Kobau, “Justificar la estética, justificar la estetizacion”, en Filosofia y poesia: dos aproximaciones a la
verdad, comp. Gianni Vattimo (Barcelona: Gedisa, 1999), 75.
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entonces de una filosofia del arte dotada epifdnicamente por un absolutismo
estético, en el sentido de una reivindicacién de la autonomia de su ratio estética®.

Sin embargo, hay dos cuestiones de las que tiene que hacerse cargo esta introduccion.
La primera, es la justificacion de Pablo Ferrer como sujeto de esta investigacion. Pues
bien, aparte de su condicién de académico y formador de otros artistas, Ferrer es un
pintor chileno que lleva décadas dedicado a las artes visuales, en un recorrido que
ha tenido distintas estaciones de perspectivas y estilos (las tres obras presentadas
acd son una inequivoca prueba de ello). Eso de suyo ya hace interesante, si es que no
indispensable, este acercamiento con visos de estudio.

La segunda cuestion se refiere al momento en que hace zum este recorrido, a la
etapa o al estilo de la pintura de Ferrer que determina esta escala. Y si bien una
posible respuesta espera discutirse a la luz del propio texto, por ahora diré que
me [lamo profundamente la atencién o, para decirlo en los términos de Baudri-
llard, me sedujo reciamente ver cuadros en gran formato —pintados hace mas
de veinte afios— con mufiequitos de plastico parodiando obras de la tradicién
europea, como lienzos de Pedro Pablo Rubens o de Jacques-Louis David.

Eso ya es una cuestion provocadora, casi benefactora de un alegato en favor de
la filosofia del arte.

Esbozo de la teoria del juego de Baudrillard

En el pensador francés, ante todo, hay un juego serio. Pero no por eso serd un juego
trascendente, aunque si podria ser un juego de vida o de muerte como, por ejemplo, el
juego de agdn y de alea de El juego del calamar, la serie surcoreana de Netflix. En
realidad, el juego de Baudrillard es una manera de presentacién de la seduccion®, y
trata de otro nombre que el fil6sofo galo le da al mundo, con la salvedad de que este
otro nombre no buscaria explicar el mundo, sino razones de los artificios simulados
que han precipitado la caida de su significado®.

3. Tonino Griffero, “sPor qué el arte y no, mds bien, la filosoffa? Notas marginales a la primera ‘estética’
de Schelling”, en Filosofia y poesia: dos aproximaciones a la verdad, comp. Gianni Vattimo (Barcelona:
Gedisa, 1999).

4. Jean Baudrillard, De la seduccién (Madrid: Catedra, 2000).
5. Joaquin Calomarde, Los objetos pentiltimos (Madrid: Huerga y Fierro, 1997).



Caemos en esta extrana ontologia —es decir, somos seducidos— mediante
un curioso tipo de juego del cual hasta ahora sélo sabemos que no tiene la
trascendencia de los milenarios juegos de destino. Los juegos de los dioses del
Olimpo no son, por ende, juegos de seduccién, pero si lo fueron los juegos
deTenochtitlanen el Méxicoantiguo, dondejuegoy sacrificioeran las dos caras de
una misma moneda.

El corazdn de esta enigmatica forma de juego es la abolicién de las determina-
ciones o legalidades naturales de la vida y de la muerte. El juego del filésofo
de Reims se separa del principio del placer y al mismo tiempo del principio de
realidad. §Como? Enganchdndose, fijdndose y fundiéndose con el principio (hasta
ahora considerado como una especie de bastardo por la ontologia oficial) de
hechizo de la regla y de toda la esfera de transformaciones que esta permite.
Entrar en este juego es entrar en un sistema ritual de obligaciéon (no es, pues,
ni un amago ni una pantomima de nada) y su intensidad proviene de esta forma
inicidtica y carente de todo fundamento.

Es como si la regla del juego fuese una bola de nieve decorativa, de esas que al
moverlas salen las particulas blancas volando por todo el interior de la burbuja de
cristal, a su manera, con sus posibilidades, siguiendo sus propios cédigos fisicos
de miniatura navidefia. Bola de nieve, pero regla al fin.

Y entonces, ;qué queda del juego? Nada. Y no queda nada porque el juego no
tiene historia, ni memoria, ni acumulacién interna; su esfera no tiene residuo. Ni
siquiera se puede decir que queda algo fuera de él°.

Metodologia

El método usado ha sido necesariamente un hibrido que rescata la razén de la
muestra y, a la vez, se hace cargo de la epistemologia invocada. El tipo de disefio
ha conducido a la eleccion del método de caso tnico’, que corresponde al artista
visual chileno Pablo Ferrer Keith®. Las unidades de observacién son tres de sus
obras: Still life T (2002), Still life 2 (2002) y Still life 4 (2003), escogidas por medio

6. Baudrillard, Seduccidn, 129.
7. Robert E. Stake, Investigacion con estudio de casos (Madrid: Morata, 1998).

8. Pablo Ferrer ha autorizado por escrito, via correo electrénico, el uso de las imagenes digitales
correspondientes a las tres obras seleccionadas en este trabajo.
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de un muestreo tedrico®. Asi mismo, se estima que el caso elegido satisface el
criterio de caso paradigmatico', es decir, equivale a un caso seleccionado para
poder desarrollar una metafora referente al ambito de interés del estudio.

Desde el punto de vista del enfoque adoptado, me he centrado en las posibili-
dades hermenéuticas que ofrece la “teoria” de Paul Ricoeur, en especial, a partir
de la mediacion en su corpus de las nociones de texto y metdfora. A sabiendas
de que el “contenido” de las obras de Ferrer no constituye un texto en sentido
“ortodoxo”, es posible pensar la expresion estética de estos tres 6leos como una
cierta metdfora narrativa. Porque no es verdad que las tres naturalezas muertas
de Pablo Ferrer no remitan a ninguna idea, sino que la idea remitida debe ser
interpretada segln el estatus de la obra de arte. Es mds, el propio Ricoeur,
afortunadamente, utiliza el término obra (work) para establecer esta suerte de
parangén con el texto puro: “The contextual action requires in the same way our
second polarity, that between singular identification and general predication; a
metaphor is said of a ‘principal subject’; as a ‘modifer’ of this subject, it works as
a kind of ‘attribution™"".

Con relacidn a las limitaciones del método, hay dos que son bastante predecibles.
Una es inherente a la hermenéutica utilizada y tiene que ver con el concepto
de lenguaje que, en la experiencia del francés, parece significar exclusivamente
accion del habla o del texto escrito. En todo caso, es un hecho que los problemas
de sentido, de significancia y hasta los concernientes a una definicién suficiente
de la idea de lenguaje, exceden ostensiblemente el puro acto del habla o el texto
puesto en palabras. Asi que, casi como un pie forzado, sortearé esta primera limi-
tacion con un simple guifio a la posibilidad de adecuacion del método.

La segunda limitacién estd en el campo del acceso presencial a la obra. Por
distintos motivos, los tres trabajos de Ferrer sélo los he podido observar de
manera digital, donde se pierde un rendimiento mas articulable con la expresion
original de cada pintura. Sin embargo, el tratamiento informético de los archivos
ha sido, con seguridad, el mas apropiado, teniendo en cuenta los elementos de
codigo fuente y de resolucion de las imagenes.

9. Rubén Cufat, “Aplicaciéon de la teoria fundamentada (grounded theory) al estudio del proceso de
creacion de empresas”, XX Congreso Anual AEDEM 2. Palma de Mallorca, 2006, https://producciocientifica.
uv.es/documentos/63c9edd69bb1c6154be57eda

10. Bent Flyvbjerg, “Five misunderstandings about case-study research”, Qualitative Inquiry vol. 12, no. 2
(2006): 219-245, https://doi.org/10.48550/arXiv.1304.1186

11. Mario Valdés, ed., A Ricoeur Reader: Reflection and Imagination (University of Toronto Press, 1991), 308.


https://producciocientifica.uv.es/documentos/63c9edd69bb1c6154be57eda
https://producciocientifica.uv.es/documentos/63c9edd69bb1c6154be57eda
https://doi.org/10.48550/arXiv.1304.1186

Still life 1 (La tltima cena, académico espafiol)

La primera obra de esta serie, titulada Still life 1 (ver figura 1) forma parte, junto a
otras pinturas de gran formato, de un momento —esquivo, a propésito del uso del
sustantivo estilo— en el que Ferrer, si no coquetea, al menos desplaza su bisqueda
pictérica a algln punto del apropiacionismo, que se entiende como “el procedi-
miento dentro de las artes visuales por el cual la obra cita, copia, reconstruye,
hibrida, manipula imagenes y les asigna nuevos significados”'2.

Asf pues, Still life 1 ha sido preparada, primero, como una especie de maqueta en
miniatura para luego llegar mediante el uso de la fotografia a la elaboracion final
de la pintura (en este caso, La dltima cena de un académico espafiol). Lo curioso,
o tal vez lo absolutamente previsible, es que la maqueta de esta primera obra
tiene como protagonistas a los militares de élite del equipo G.I. Joe, los famosos
juguetes lanzados al mercado por Hasbro en 1964, y quienes, en la forma de
mufecos articulados de pldstico, son manipulados y dejados por el artista en
posicion casi catatonica.

¢Qué es lo problematico entonces o, para decirlo como lo veo, lo resueltamente
seductor de este montaje épico-histdrico-representacional de plastico de Ferrer?
Varias cosas, y de la mayor importancia.

Primero. Still life T se planta como un oximoron de la pintura contemporanea, algo
asi como una combinacién técnico-tecnolégica entre la estructura (la maqueta
en miniatura), la fotograffa como mediadora de los atributos de la imagen en
transformacién (luz, colores o, usando un término del propio Ferrer, carnaciones)
y, como remate, la construccién del éleo en gran formato.

Segundo. La idea seminal del académico espafiol permanece intacta en la tela de
Ferrer. Porque, a decir verdad, el episodio de la santa cena —perteneciente a la cuna
del cristianismo— se ha impuesto por si mismo como tema predilecto en la expresion

12. Marfa Alexandra Guerrero, “El poder se nutre de dogmas. El apropiacionismo en la obra de Herman
Braun-Vega”, Letrasvol. 92,n0. 135 (2021): 177-190, http://www.scielo.org.pe/pdf/letras/v92n135/2071-
5072-letras-92-135-177.pdf
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de varios grandes maestros de la pintura a lo largo de la historia™. En tal sentido, seria
incorrecto hablar de apropiacion pura, ni siquiera de iconoclasia. ; Por qué? Porque nos
hallamos en la médula del arte, o, para decirlo de una vez y citando a Ferrer, porque
lo que hay en la escenificacién de estas pinturas es una “relacién precaria con respecto
a los modelos originales™™.

Por ahora basta, si se me permite la reduccién, con que el 6éleo del chileno
disponga, como una suerte de indicios, de los siguientes atributos: la figura de
Cristo, el personaje de pléstico con el cintillo blanco en su cabeza que, siguiendo
la tradicién, abraza y consuela a su discipulo mds amado, Juan, quien durante la
sagrada cena le preguntard cual de ellos lo va a traicionar; y la reunién de los doce
apéstoles en torno a la mesa, asunto que Ferrer resuelve con su mejor carta, la
ubicacion del equipo G.I. Joe alrededor de Jesus.

Ninguno mira al espectador, demostrandose asi que ciertos “manierismos” de la
pintura europea, por ejemplo, el que Judas casi siempre aparezca mirando al obser-
vador, Ferrer ni siquiera los ha considerado. Y aqui adquieren sentido las palabras
del artista, cuando reconoce que en esta muestra de pinturas de juguetes de plastico
que remedan la “nobleza” de la pintura, no se trata sino de “pintura hablando de
pintura, y, de alguna forma, vaciandola y delatandola desde la misma tradicion”™.

13. Ya el arte bizantino presentaba La tltima cena en el Codex Rossanensis, un manuscrito datado en el siglo VI y
escrito en letras de platay oro. En el Gético, Pietro Lorenzetti pintd, entre 1310-1320, la Ultima cena en espléndidos
tonos dorados en la Basilica inferior de Asfs. En el Renacimiento temprano, Giotto di Bondone realiza en 1325 su
fresco de La dltima cena en la Cappella degli Scrovegni de Padua. Andrea del Castagno la pinta entre 1445-1450,
con marcadas tonalidades rojas, rosas y purpuras. En el Barroco veneciano, a su vez, Francesco Bassano, el Joven,
la pintd en un 6leo sobre tela h. 1586. EL Manierismo también produjo varias santas cenas. Agostino Carraci, el
propio Greco, el espafiol Luis Tristan, el flamenco Otto van Been y el veneciano Tintoretto, entre otros, plasmaron
su aparente artificialidad en sus magnificos 6leos. Llama la atencion la oscuridad de la pintura de Tintoretto, quien
muestra una Santa cena en perspectivay con la luz apenas concentrada en la aureola de Cristo, quien se halla rodeado
dedngeles y de la llama del Padre. En el Rococd, y en un lienzo que nos resulta en algtin sentido parecido a la obra de
Ferrer, sobre todo por las torsiones de algunos de los discipulos y la presencia del perro y los jarros de agua o vino en
el piso, Giovanni Battista Tiepolo pinta su conocido 6leo, entre 1745-1747. Saltdndonos varios estilos y periodos,
consignemos la obra de Dmitri Zhilinsky, pintor ruso del Realismo simbélico. El cuadro, realizado en el 2000, lleno
de dramatismo y de la persistencia de tonos blancos y grises claros, confronta una mesa abundante en comida y
bebida con la angustia y tristeza de los discipulos. Por tltimo, dos obras que responden a estilos aparentemente
antagonicos: por el lado del Surrealismo, la hecha por Salvador Dalien 1955, y en el que el tinico rostro que pintd el
espafiol es el de un joven y lampifio JesUs (algunos dirdn, afeminado), sobre quien se alza, casi abrazandolo, el torso
desnudo y los brazos abiertos de quien debemos suponer es Dios Padre. Y por el lado del pop art, podemos admirar
el trabajo del 2013 de la artista japonesa Tomoko Nagao, quien, apropidndose de la obra de Leonardo da Vinci (el
titulo de la serigraffa es LUC con MC, Easyjet, Coca-Cola, Nutella, Esselunga, IKEA, Google y Ladygaga), disefia una colorida,
suculenta y ultravendida impresion sobre papel en distintos formatos.

14. Jorge Cabieses y Pablo Ferrer, Epico: de Liliput a Brobdingnag (Santiago: Consejo Nacional de la Cultura
y las Artes, 2004), 14.

15. Cabieses y Ferrer, Epico, 12.



Este segundo punto, a su vez, estd afianzado en dos atributos del Judas de Ferrer:
su indumentaria y cabellera blonda (recordemos que el amarillo simbolizé por
mucho tiempo la traicién), y la bolsa con las treinta monedas de plata que logra
verse colgando de su rigida mano derecha como prueba material de la conjura.

Tercero. Mufiequitos de combate parodiando a Cristo y sus apéstoles. La primera

relacién observable entre Still life 1y el juego de Baudrillard, aunque suene de
Perogrullo, es la que se da entre los conceptos de “juego” y “juguete”.

Figura 1. Still life 1

Fuente: Still life 1 (2002), [Pintura] por Pablo Ferrer, 6leo sobre tela, 250 x 130 m. (Ferrer, 2012).
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Este juego “con” juguetes (la maqueta primitiva) es transformado por la técnica
de Ferrer en un juego “de” juguetes, cuya maleabilidad proviene de esta forma
ritual (los combatientes del equipo G.I. Joe puestos aleatoriamente en su lugar)
que no tiene fundamento por ningln lado, no responde a una tendencia de la
post posmodernidad, no satisface una hipdtesis de ninguna hermenéutica poéti-
co-religiosa, no es un juego de “realidad aumentada” recreado por la pintura, ni
tampoco una expresion forzosamente iconoclasta. Asi pues, los “congregados”
de Still life T estan pintados con una légica distinta, que no deja nada a la suerte
y que, debido a su desconocido algoritmo, permite que la ecuacion del juego
siempre se resuelva de manera exacta.

De ahf que la pose final de los apéstoles de Ferrer sea justamente esa, la de la
regla de la seriedad, la de una virtual mesa de poker.

Still life 2 (El rapto de las hijas de Leucipo,
Pedro Pablo Rubens)

El siguiente 6leo, Still life 2 (ver figura 2), es un refrito de El rapto de las hijas
de Leucipo™, del pintor barroco de la Escuela flamenca Pedro Pablo Rubens'.
También hay en esta varios puntos que resaltar.

Primero. La obra salta del mundo de la pintura religiosa al de la pintura mito-
légica. Inexcusablemente, el 6leo de Ferrer debe mostrarse como una nueva
escenograffa con maquetas. No obstante, al tratarse de Rubens o, para decirlo

16. Segun la mitologfa griega, Castor y Pélux, hijos de Leda, la princesa etolia que mds tarde serfa la madre de
Helena de Esparta, y de Tindaro, el primero, y del mismisimo Zeus, el segundo, deciden, inflamados de amor
y con la complicidad de Eros, secuestrar a sus primas Febe e Hilaira, hijas del principe Leucipo de Mesenia y
sacerdotisas de Atenea y Artemisa, quienes se encontraban comprometidas con Idas y Linceo, hijos de Afareo.
En respuesta por el rapto, Idas y Linceo dieron muerte a Castor. P6lux, que era inmortal por ser hijo de Zeus,
persuadirfa después a su padre para que hiciera inmortal también a su hermano Céstor. Segtin el relato, ambos
gemelos se alternarfan en el Olimpo y en el Hades.

17. La creacion de El rapto de las hijas de Leucipo responde, primero, al momento que Rubens vivia en la
Corte de los principes de los Paises Bajos meridionales, el que no era ajeno a las cada vez mas exclusivas
demandas de obras de arte que, por su parte, hacian los mecenas de la época. Segundo, la temédtica de
la obra calzaba perfectamente con el estilo del maestro flamenco, el que, como es sabido, combinaba
sensualidad, luz, color y un refinado dibujo. De este modo, Rubens inmortalizé el episodio mitolégico
del rapto de Febe e Hilaira con una concentracién asfixiante de personajes (todos se pueden encuadrar
dentro de un circulo), cudl de todos pintados con mads detalles. En una escena que desborda volumen y
profundidad, los musculosos Castor y Pélux, la desnudez de las carnes brillantes de las hijas de Leucipo,
los caballos encabritados, ademas del mismo Eros y un angelote que lo acompafa, pero sobre todo sus
poses dramdticas y sensuales, dan la impresion de un enjambre vivo de agresividad y vulnerabilidad, de
masculinidad y de feminidad, en fin, de divinidad y humanidad barrocas.



bien, de los grandes maestros de la pintura europea, el problema (la parodia, la
apropiacion, la tensién del plastico versus la academia, la escala, etc.) se convierte
en un verdadero transformador ontolégico: “En un momento la pintura es una
especie de apoteosis y después es una vulgar maqueta”'®.

Hay en la obra una suerte de tren de transformacion. Es decir, en ningin momento
Ferrer deja “fuera de borda” la historia que Rubens quiso representar. Con una
teatralidad que pende de lo material, el artista chileno traslada a su lienzo los
mismos personajes del pintor europeo, aunque su énfasis parece puesto en la
tenacidad, en el coloryen el brillo del pléstico, que cumple sagradamente la tarea
de reciclar las carnes duras y blandas de los cuerpos contorneados de Rubens.

De hecho, las figuras de Still life 2 nos recuerdan a aquellos juguetes de Playmobil
de los afios setenta, que juegan ahora con sus formas viejas, duras y abrillantadas
aremedar la pintura barroca.

Segundo. Los personajes son puestos en poses tan inverosimiles que es esperable
que los rasgos rubensianos se pierdan en esta exploracion. Por cierto, y es lo que
trato de argumentar, la propia materialidad de la obra constituye por si misma un
canje de posibilidades estéticas.

Céstor, el gemelo experto en domar caballos (convertido en combatiente de plastico con
cinco granadas cruzadas en el pecho, gafas vintage y un par de extravagantes guantes
negros), estd pintado con su torso casi completamente girado, reflejando, por una parte,
una suerte de maxima articulacion del juguete, y, por otra, la desbordante habilidad del
jinete para subira unade sus primas a su bien portado corcel. Fiel a la trama original, Pélux,
el gemelo hijo de Zeus, se presenta, igual que su modelo barroco, con la fuerza suficiente
para levantar, una en cada brazo, a Febe e Hilaira. Su facha de peligroso luchador queda
confirmada por su musculado térax, su intimidante calva y, sobre todo, por su imponente
mostacho al estilo del “hombre mas fuerte” de cualquier circo del mundo.

Hasta cierto punto, los Dioscuros de Rubens y los de Ferrer guardan un cierto
parecido, en especial por su vestimenta (una el remedo de la otra), y sus barbas 'y
bigotes. Sin embargo, las mujeres raptadas de ambos 6leos tienen mas diferencias
que similitudes. En esta segunda naturaleza muerta, lo novedoso o, si se quiere,
lo autoparddico de las hijas de Leucipo es precisamente su vestimenta, que no
deja de ser una combinacién de prendas ochenteras.

18. Cabieses y Ferrer, Epico, 20.

87

Leopoldo-Edgardo Tilleria-Aqueveque

El triunfo de los juguetes de plastico



<
o
=
D
o
I
o
~
Z
7
2
=
[}
38
=
&
«
E=
S
S
.2
jan)
o
9]
ot
2
48]
=
]
1%}
=]
o)
&
¢
3]
2
5]
o
]
3
1%}
Z
s
9
4]

(=2}
[}
o
(o)}
—
=
—
N
=
=
[
ja¥
o
=
<o)
<
<
wm
—
o
=
)
=
=
Io)
S}
o
g
8
=
0
P
o~
[
a
oy
=
wmn
N
o
N
L
&S]
]
=]
=2
o)
2
[
=
25
o
—
(9]
=
2
3
o
28]

Es tentador decir que la joven que se halla en la parte baja del cuadro luce
una tenida fldor a lo Olivia Newton-John o a lo Alicia Bridges, pero eso —quiza—
serfa ir demasiado lejos.

Hay una consecuencia producto del material que Ferrer quiere transportar a su
pintura, y es que los volimenes, la sensualidad y los pliegues de las carnes de las
doncellas de Rubens se pierden o “mueren” en su faramalla de colores, brillos y
estructuras de plastico con forma de mujer.

Quedan por hacer mencién los caballos, Eros y su angelote, protagonistas aparen-
temente menores de la escena y que, a pesar de esto, resultan decisivos con su
carga natural para coincidir con Ferrer en su idea de apoteosis. Los magnificos
corceles, uno crema y el otro un alazan tostado que casi podemos tocar en su
dureza, perfeccién anatémica y artificiosidad. Y Eros y su acompafiante, comple-
tamente indiferenciados, como bebés intentando volar o flotar (aunque carezcan
de alas), transparente uno (el que en el cuadro de Rubens estd a la izquierda
representando a Eros), un poco mas oscuro el otro, pero ambos haciendo con
sus manitas el mismo gesto siniestro, una mueca como de triunfo o, al menos, de
alborozo por el rapto.

Tercero. El juego del rapto como un juego sin sujeto. Si seguimos al pie de
la letra a Baudrillard, notamos que el cuadro de Ferrer nos mete a todos en alguna
parte del juego: a sus personajes, a nosotros como espectadores, a él mismo vy,
agregaria, a Rubens. La tesis entonces seria que la regla del juego no tiene sujeto
y su manera de mostrarse poco importa, pues lo verdaderamente relevante es
su observancia y el vértigo que se deriva tanto de esta como de su transgresion.



Figura 2. Still life 2

Fuente: Still life 2 (2002), [Pintura], por Pablo Ferrer, 6leo sobre tela, 304 x 256 cm. (Ferrer, 2012).

Ahora, que algo carezca de sujeto en pleno post posmodernismo, luego de las
sucesivas estocadas dadas por la posmodernidad al sujeto moderno, no viene
a ser ninguna sorpresa. Lo crucial en esta mitologia de pldstico es que su regla
de funcionamiento no necesita de ninglin consenso entre quienes participan en
el juego: ni del barroquismo de Rubens, ni de esta suerte de mediacidn-iréni-
co-reconstructiva de Ferrer, ni de nosotros (que quizd hallamos jugado con estos
mismos mufiequitos cuando nifios), ni menos aun, visto con algo de fantasfa, de
los personajes de la obra.

Asf las cosas, se intuye en Still life 2 una regla del juego que mantiene como
ombligo la idea del rapto; “obliga” a los juguetes de Ferrer a teatralizar dicha
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escena, aunque parezcan renunciar al principio de equilibrio, y nos hace dudar
sobre el estilo involucrado en la obra: si es arte pop, una figuracién realista, una
intervencién del expresionismo fauvista sobre el arte clasico, una mezcla exoté-
rica de lo anterior o, tesis por la que me inclino, nada de eso.

El azar del juego de Ferrer parece, pues, totalmente “abolido” por la jugada de un
sujeto inaparente, un sujeto del que sélo queda el vértigo de un juego en el que
unas probables piezas de Playmobil parodian una obra maestra de Rubens. Pero
el vértigo se esfuma, como el aire de la mano del despiadado Keyser Séze, en la
clésica escena de la pelicula de culto de los noventa, The Usual Suspects'.

Y si se esfuma el vértigo, el juego, a fin de cuentas, también acaba.

Still life 4 (Napoledn cruzando los Alpes20,
Jacques-Louis David)

Saltan a la vista, en esta Ultima obra, tres aspectos relacionadas con una heuris-
tica aleatoria de sus protagonistas.

19. Los sospechosos de siempre, thriller policial dirigido en 1995 por Bryan Singer y producido por PolyGram
Filmed Entertainment.

20. La pintura también se conoce como Napoledn en el paso de San Bernardo. Jacques-Louis David (1748-1825) pintd
cinco versiones de ella entre 1800-1805. La original, actualmente en el museo del castillo de Malmaison, en la
ciudad de Rueil-Malmaison; la versién creada para el castillo de Saint-Cloud, hoy en el palacio de Charlottenburgo en
Berlin; la llamada primera version de Versalles, colgada en el Palacio de Versalles; la version conocida precisamente
como la version de Belvedere, hoy en el palacio homdnimo en Viena; y, por Gltimo, la segunda version de Versalles,
expuesta en el mismo palacio. Si bien no se trata de hacer un analisis minucioso de cada una de estas cinco pinturas,
es importante sefialar algo de su génesis, lo que darfa una mejor comprension a la impronta y estilo del cuadro del
pintor francés. David fue un representante del Movimiento Neocldsico. Puntualmente en el arte, y en el caso de
David, este se inspiré en modelos escultéricos y en la mitologfa griega para la realizacion de sus obras. También
fue un activo participante de la Revolucién Francesa y estuvo alineado fuertemente con las ideas de Bonaparte.
En 1800, Napoledn cruza los Alpes por el paso de San Bernardo, hazafia que les permitio a los franceses obtener
la victoria en la Batalla de Marengo, ya que arribaron sorpresivamente por esa ruta. Este audaz episodio quiso
ser conmemorado a través de una pintura que le hiciera justicia y fuese un registro para las futuras generaciones.
Asf, se le encargd prestamente a David Napoledn cruzando los Alpes. En las cinco versiones de la obra, vemos a un
Napoledn enteramente idealizado, representado su gesto épico con austeridad y severidad, al estilo neoclasico.
Hay tres detalles del 6leo que tienen que ver con este énfasis en la severidad y, yo dirfa, en la heroicidad, encargada
veladamente por Bonaparte. Primero, el gesto que en la paleta de David representa con la mano diestra del militar
la férrea voluntad de Napoledn por conseguir su objetivo. Podria asimismo reflejar la orden estilizada a sus tropas
para que le sigan, las que al fondo —y este serfa el segundo detalle— avanzan con su artilleria. Tercero, estd la
inscripcion en las rocas del paso. David ha decidido pintar en primer plano, tres rocas con los nombres del propio
Bonaparte, de Anibal y de Carlo Magno. La roca mas grande corresponde a la de Bonaparte, en un simbolo evidente
de que el “pequefio corso” debiera ser recordado, mediante este dleo, como el sucesor de los otros dos miticos
generales que también cruzaron el San Bernardo.



Primero. ¢Cual es, de las cinco, la versién de Jacques-Louis David que se recrea
en Still life 4 (ver figura 3)? Esta es una pregunta que no estoy en condiciones de
responder con absoluta eficiencia, pues ello requeriria, si se pudiese sonsacar la
respuesta de Ferrer, vulnerar el espiritu hermenéutico. Por lo mismo, tomaré sélo
los indicios que el artista pone en juego a modo de escenograffa. Partiré, pues, por
el final de lo apuntado en la dltima nota al pie.

De los tres atributos estéticos que ahi se nombran (la presencia de la artillerfa
francesa, el gesto de conquistador que Bonaparte mantiene con su mano derecha y
la inscripcidn en primer plano de su nombre sobre una roca del paso), el tnico que
vemos replicado en la pieza de Ferrer es la sefia con la mano diestra de un recons-
truido Napoledn. Aunque por una cuestién de disefio de la maqueta que ha servido
de modelo, el dedo indice de Bonaparte no logra apartarse del resto de la mecanica
mano, lo que hace imposible que les dé alguna orden a unas inexistentes tropas.

En una primera aproximacién, se pudiera decir, cromatica, vemos que ninguno de
los “cinco Napoleones” corresponde exactamente al retratado por Ferrer. Si nos
guiamos por el rojo encendido de la capa de este Napoledn, un elemento clave
en su ropaje de general, queda de inmediato descartada la versién original (la de
Malmaison), en la que la capa del corso es una mezcla entre amarillos oro y sol
toscano. En un segundo acercamiento, y jugdndome una conjetura que de seguro
serfa tachada enseguida por Ferrer, me parece que el nico Napoléon que podria
encajar con la versién maquetada, aunque conflictivamente, seria el Napoledn de
Belvedere, por el simple argumento de que, ademas de la capa roja, tienden a tener
un parecido con el 6leo del chileno el caballo de Bonaparte (gris, en este caso) y el
delineado fondo con esas enormes masas de hielo y un cielo encapotado.

Evidentemente, el color del caballo del Napoledn de Ferrer es crema, un color
ni cercano a ninguno de los cinco corceles pintados por David (dos blancos, dos
grises y uno pardo); pero, por la via de la analogia, la version de Belvedere debiera
ser, en este ejercicio, el mejor arquetipo. Sin embargo, lo mas seguro es que Still
life 4 escape a cualquier equivalencia con las versiones del pintor francés. Girando
la mirada, que el Napoledn cruzando los Alpes de Ferrer no tenga su homélogo en
ninguno de los cinco retratos hechos por David, no significa otra cosa que se
trata de una especie de mezcla, de conversidn de la “pureza” de la pintura en
la aparente “vulgaridad” del pléstico. De este modo, Still life 4 nos apabulla con la
busqueda infructuosa de un modelo que en realidad sélo existe como parte de un
juego de alea que carece de fundamento.
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Es posible realizar una Ultima observacion sobre este espécimen de cola blanca
con vivos dorados, al que monta un solitario Napoledn con sombrero de ala corta
azul, gafas oscuras y un bigote que no alcanza ni para mostacho. Si se gira, desde
su clasica posicién con las dos patas delanteras alzadas hasta una completamente
horizontal, resulta ser el mismo caballo crema de Still life 2, incluidas su bien
arreglada crin y la rienda pegada a su poderoso cuello. En otras palabras, absoluto
desparpajo respecto de la “nobleza” de la pintura o, cambiando la metéfora, un
efectismo renovado por lograr una construccién pictérica que se haga mas “visible”.

Figura 3. Still life 4
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Fuente: Still life 4 (2003), [Pintura], por Pablo Ferrer, 6leo sobre tela, 250 x 210 cm. (Ferrer, 2012).



Segundo. ;Retrato ecuestre o pintura histérica?'? Por lo pronto, es preciso delimitar
mejor la economia denominativa de la obra. Con riesgo de parecer forzadamente
ecléctico, si bien me auxilia el mismo Ferrer cuando admite que “un mufeco de
plastico de tamafio humano se vuelve algo mucho mds inestable entre lo animado
e inanimado”??, considero que el “género” de Still life 4 calza estupendamente con
cualesquiera de estas definiciones o con ambas a la vez, como una suerte de pintura
ecuestre-histdrico-heroica o, en el mejor de los casos, siguiendo el hilvan del artista
pléstico chileno, con ninguna de las dos, sino santamente con una “escena transfor-
mandose en una escenograffa y la expresion del cuerpo en pose”?. Una definicién
perfecta de naturaleza muerta.

Tercero. Cuando habldbamos de metodizacion de la filosofia, sentamos, sin darnos
cuenta, las bases para hacer una analogia con la regla del juego de Baudrillard. Es
decir, una regla del método, pero no una legalidad de este.

Asi que el juego de tension de “cosas” de Ferrer, el de una reconstruccion metodi-
zada del color y la materia como esencialidades del lenguaje de la pintura, decia,
no tiene nada de azaroso, pero si mucho o todo de aleatorio. El juego sigue siendo
“un sistema sin contradiccién [...]. Por eso no podrfamos reirnos de él. Y si no
puede ser parodiado, es porque toda su organizacidn es parddica”*.

Retomando la idea del filésofo francés, preguntamos: sexiste parodia alguna mas
hermosa de la estética del arte que someterse con toda la intransigencia de la
materialidad y el concepto a los elementos del alea 0 a lo absurdo y, seguramente,
irreverente de una regla?

En un ndmero indefinido de veces, que en esta oportunidad el alea cort6 en seis,
Napoledn cruzando los Alpes se reprodujo hasta convertirse en Still life 4 por medio de un
sindrome esencialmente aleatorio, tanto asi que ni siquiera pudimos encontrar, sedu-
cidos por esta nueva performance, el modelo original del famoso caballo de Napoledn.

21. La pintura ecuestre es considerada un subgénero del retrato, que consiste en que las obras de arte
representan un caballo con la figura principal del personaje retratado, particularmente en una escena de
monta, a diferencia, v. g., de un retrato equino, en el que el personaje principal, como se deduce, es el caballar.
A su vez, la pintura histérica se puede definir como aquella “pintura que representa una escena narrativa de
muchas figuras en eventos reales o legendarios, especialmente aquella de estilo académico y con un tema
destinado a transmitir sentimientos nobles”. Tesauro de Arte & Arquitectura, Pintura de historia, Centro de
Documentacion de Bienes Patrimoniales (s. f.), https://www.aatespanol.cl/terminos/300033898

22. Cabiesesy Ferrer, Epico, 25.

23. Cabieses y Ferrer, Epico, 25.

24. Baudrillard, Seduccién, 140-141.
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Conclusion

Saldando cuentas con el enfoque y el método utilizados, el articulo se ha hecho
cargo de varias metdforas vivas fruto de la observacion de los 6leos de Ferrer.
Por fortuna, algunas de ellas las ha sugerido el propio artista, con la distancia
reversible de los afos en las que fueron pensadas. Enunciaré, indistintamente, las
cinco que me parecen mas paraddjicas o, en algunos casos, impertinentes:

1. La metodizacién de la parodia es una desconocida regla del juego de alea.

2. La férmula de la razén estética del segundo Schelling como el rendimiento de la
pintura hablando de pintura, vaciandola y delatdndola desde la propia tradicion.

3. El probable pop art de Ferrer, una nueva naturaleza de la linea Playmobil de
los setenta.

4. La rigidez del plastico como la precarizacién de lo heroico.
5. El combatiente de juguete como artefacto del alea.

Una segunda cuestion es en qué queda, al final del dia, esta especie de tension
que Pablo Ferrer ha llamado con tanta lucidez, a guisa de la mutacién de los
originales en estas versiones cosificadas, efecto de seduccion y expulsion a la
vez. Al retener la feliz expresién de Baudrillard, creo que el vértigo del juego
que “abole el azar” equivale exactamente a aquella tensidén que problematiza
el chileno.

Porque ¢cudles eran las probabilidades de que, en una rehechura de la santa cena,
los apdstoles fueran los combatientes originales de G.I. Joe, pero con un Judas
similar al retratado por Juan de Juanes o Rafael Sanzio? ;O las de que, en Still life
2, la clasica luz de Rubens y la comentada carnalidad de sus personajes, fuese
remplazada por los colores nedn y la rigidez de los juguetes maquetados, provo-
cando una fascinacién inconceptuable por una tematica de la tradicion convertida
en acto de equilibrio, sélo posible en el mundo de la economia del juguete? ;O
de que el Napoléon bigotudo y montado sobre el mismo caballo de Castor (que
Ferrer convirtié en caballito de carrusel) se haya constituido, bajo una descono-
cida, pero indecible regla, en la sexta version de la serie Napoléon cruzando los
Alpes, iniciada por David en 1800?



Un dltimo punto cruza embozadamente los tres éleos de Ferrer: el concepto de
heroismo®. Es evidente que los miembros del equipo de G.I. Joe, que hacen las
veces de los trece congregados a la santa cena en Still life 1, funcionan a partir de
su naturaleza de mufecos militares como héroes de un plastico incombustible.

Mas problematico es identificar a los héroes en Still life 2. Manteniendo una fide-
lidad mitico-filoldgica, percibo cierto herofsmo arcaico en el rapto cometido por
los gemelos Céstor y Polux. Se trata de algo muy en la linea de lo que designa el
griego homérico kalos kagathds, es decir, aquel comportamiento que demostraba
de manera irreprochable un conjunto de virtudes propias del guerrero noble y
heroico (v. g. coraje, riqueza, alcurnia, eficiencia e impunidad). Como parecen
haberlo dispuesto los Dioscuros: “Asi lo queremos, asi serd, jy qué!”.

En cambio, en Still life 4 el heroismo subsiste en un autoparodiado Bonaparte.
Con alguna facilidad, reconocemos en el gran formato la idea original de Jacques-
Louis David, esto es, la de un héroe idealizado (por cierto, Napoledn no posé
nunca para el cuadro), més alld de que algunos atributos hayan desaparecido o
se hayan cambiado por otros menos “regios” (partiendo por el bicornio del retra-
tado). No discutiré aca los méritos de Napoledn Bonaparte para ser considerado
un héroe en derechura. Me limitaré a reconocer que el heroismo, al igual que el
ser de Aristdteles, también se dice o, en este caso, se pinta de muchas maneras.

Como en los cuentos de Kafka, queda tiempo para una Gltima metéfora:

¢Es acaso Pablo Ferrer —el creador de estas tres naturalezas muertas— un viajero
del tiempo que descubrié en el plastico la piedra filosofal?

25. De las numerosas definiciones que se han dado de heroismo, me quedaré con la doble del Thesaurus
Dictionary. “1: conducta heroica, especialmente la que se manifiesta al cumplir un propésito elevado o
alcanzar un fin noble. 2: las cualidades de un héroe”. Merriam-Webster, Heroismo Sustantivo. Thesaurus
Dictionary (2024), https://www.merriam-webster.com/dictionary/heroism
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