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Abstract

Este articulo redne algunos puntos desarrollados en mi reciente libro, E/
indispensable exceso de la estética: Evolucion de la sensibilidad en la na-
turaleza” (Mandoki, 2015)?, donde exploro los procesos que implican la
aisthesis desde sus manifestaciones mas primitivas hasta las mas com-
plejas. Propongo el concepto de bio-estética como el estudio de todas
las formas de sensibilidad en los seres vivos, y que, dado que se trata de
una funcion de nuestra condicién corporal, el punto de partida necesa-
rio es el paradigma evolutivo. Otra herramienta crucial para comprender
como los diferentes tipos de criaturas valoran, comprenden, reaccionan
y se relacionan con su entorno es el reciente campo de la bio-semidtica,
el estudio de la dindmica de la significacidn en diferentes formas de vida.
Lo que resulta particularmente destacado es el papel del discernimiento
y la evaluacién femenina, revelados a través de la seleccion del macho vy,
en consecuencia, en la configuracidén futura de la especie, fendmeno que
puede ser denotado como poética filogenética.

Palabras clave: Aisthesis, Baumgarten, bio-estética, bio-semidtica, darwi-
nismo, epigénesis, evolucién, seleccién femenina, onto-poética, filo-poé-
tica, seleccion sexual, teoria de la sensibilidad

2. N. de T. Version en espafiol publicada por Siglo XXI, México: 2013.



1. Introduccion

Para gran parte de nuestra tradicion filoséfica, el ambito de la estética se ha
situado en una posicidn superior, jerarquicamente por encima en compara-
cién con otras empresas humanas. Para Platdn, la belleza es un objeto de
elevada contemplacién, puesto en la cima del mundo de las ideas y contiguo
alabondady la verdad. De Longino a Hegel, el arte, la belleza y lo sublime son
mas elevados y superiores que la naturaleza. Incluso un realista pragmatico
como John Dewey (1980)3 colocd el arte y la estética en el pindculo de la expe-
riencia cotidiana. Al mirar el mundo desde arriba, esta axiologia de la vertica-
lidad ubica predeciblemente lo espiritual en la cima y lo material por debajo,
la belleza artistica por encima de la belleza natural, lo racional por encima
de lo emocional y la mente sobre el cuerpo. Sin embargo, esta insistencia en
resaltar lo estético desde tales alturas parece ocultar lo que es, de hecho, su
pecado original: la creciente evidencia de que el sentido de la belleza emerge
realmente desde abajo, desde nuestro pudendum. Juzgar la belleza puede
ser menos un resultado del espiritu que del cuerpo, menos una cuestion de
cultura que de naturaleza, y menos un fruto de la virtud que de la lujuria. Para
entender la condicién de posibilidad de la estética, debemos comenzar con
la vida misma, de la célula a la planta, y de ésta a los animales y a los seres
humanos: debemos, por consiguiente, explorarla desde abajo.

También debemos observarla desde atras, mirando nuestro pasado y le-
yendo desde alli las huellas dejadas durante millones de afios en nuestra
inexplicable tenacidad para sobrevivir y multiplicarnos. En nuestro cuerpo
llevamos un legado que incluye no sélo érganos para el metabolismo, la
respiracion y la locomocion, sino también, y especialmente, los drganos
sensoriales y los procesos neurocognitivos que determinan nuestros mo-
dos de aisthesis, los que nos permiten detectar, seleccionar e interpretar
el mundo, a fin de permanecer en él durante el mayor tiempo posible y
pasar este regalo a nuestra descendencia. Por lo tanto, ademas de nues-
tro patrimonio genético, hemos heredado un legado estético en formas

3. N de T Se trata de una serie de conferencias dictadas en la Universidad de Harvard hacia 1931.
Hay edicion en espafiol: El arte como experiencia. México: Fondo de Cultura Econdmica, 1949.
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especificas de sensibilidad para valorar y reaccionar a nuestro entorno.
Nuestros sentidos, emociones y preferencias atestiguan una estética en
evolucién que no proviene de otro lugar que de nuestro cuerpo.

Para esta tarea debemos re-dimensionar los roles del arte y de la belle-
za, categorias que ciertamente son relevantes, pero no hasta el grado de
monopolizar toda la preocupacién estética, ya que comparten la misma
importancia con actividades estéticas que no pertenecen al arte y con
categorias diferentes a las de la belleza, como lo grotesco, lo cémico, lo
sordido, lo lindo y lo siniestro. Por otra parte, aun queda por explorar
todo el espectro de lo extra-artistico, como la creatividad y valoracién en
la seduccion y el apareamiento, en la apreciacidon del medio ambiente, en
la fascinacién por los rituales y celebraciones, en la alegria ante el logro,
en la admiracién de la excelencia, en la figuracién de mitos, en el placer
de jugar, en la empatia o la sensibilidad con los demds, y, especialmente,
en la apertura milagrosa de cada criatura al mundo.

Esto resume el horizonte explorado y cubierto por lo que se puede lla-
mar con exactitud bio-estética, en contraste con y complementario a la
socio-estética o al despliegue de lo estético en las interacciones sociales
ordinarias - especificamente lo que he propuesto como Prosaica (1994,
2006a, 2006b), o la estética cotidiana observable en diversas institucio-
nes sociales. La prosaica es el otro lado de la poética, o estética artistica,
cada una de las cuales obedece a convenciones culturales especificas.

Esta es una tarea compleja que requiere mds que un andlisis proposicional,
el procedimiento habitual de la estética analitica, para abordar estos pro-
blemas. Por un lado, necesitamos herramientas semidticas para entender
como se transmiten el significado y la significacién, y, por otro lado, debe-
mos apoyarnos en la investigacion evolutiva para un recuento cientifico de
la complejidad de los procesos corporales y perceptivos. Siguiendo la vision
pragmatica de la semiosis de Peirce (1955), los espectaculares hallazgos de
von Frisch (1954) sobre la comunicacidn entre las abejas y la obra de von
Uexkiill (1982, 1992) sobre la percepcidén animal, Thomas Sebeok (1963) de-
volvié la semidtica a sus raices en la biologia, iniciando el campo de la zoo-
semiodtica. Un siglo antes, Darwin ya habia trabajado sin saberlo como un



semidlogo natural, cuando decodificé la morfologia y el comportamiento
en plantas, animales y seres humanos como indices de su pasado, impresos
en su anatomia de acuerdo con nichos ecolégicos particulares.

La relevancia de la semidtica para la estética ha sido sorprendentemente
descuidada, sin importar su fecundidad y sus ricas contribuciones metodo-
|6gicas, ademds del asombroso pero poco conocido hecho de que a media-
dos del siglo XVIII, en el fundamento mismo de la estética como disciplina
auténoma, Baumgarten ya intentd seguir un acercamiento semiético avant
la lettre, como puede confirmarse en la tabla de contenidos de su inacaba-
da Aesthetica (1750). Obsérvese que la primera parte de la Estética Tedrica
se dividié en heuristica, metodologia y semidtica, en un sentido diferente al
de la semidtica moderna, pero significativo en si mismo.*

2. El cuerpo en teoria

En tanto que la estética es un resultado natural de la evoluciéon y no un don
celestial divino, debemos reflexionar desde la perspectiva de la corporeidad
y su evolucion. Por lo tanto, debemos considerar el cordén umbilical que
la vincula con la biologia, en sentido retrospectivo, en lugar de proyectar
la biologia sobre la cultura mediante un enfoque prospectivo. Por lo tan-
to, es necesario proceder por el lamado método de ingenieria inversa que
Darwin aplico tacitamente para comprender las condiciones que dan forma
a los organismos, deduciendo el disefio de un érgano corporal de los con-
textos y necesidades de los que evoluciond. Este método, junto con el arduo
trabajo de observacion y detallada anotacién, a menudo tediosa, dio lugar a
la revolucion de paradigma mas importante en las ciencias naturales.

Centrarse en la estética del cuerpo significa focalizarse en ella desde su evolu-
cion como fendmeno biolégico, ya que “nada en biologia tiene sentido excepto
ala luz de la evolucién”, como dice la bien conocida afirmacién de Dobzhansky

4. N. de T. En linea hay una edicién en espafiol de los Prolegémenos. Disponible en http://
sabato.unicen.edu.ar/sabato/sites/default/files/archivos/baumgarten-_estetica.pdf
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(1973). Por definicidn, cada criatura corporal, sea cual sea su tamafio, es una
criatura sensible en relacion con sus érganos y modos de percepcion. Puesto
que el cuerpo es ante todo un fendmeno bioldgico, propongo el concepto de
bio-estética, ya que denota con precision el estudio de la sensibilidad en todo el
espectro de la naturaleza, desde la célula hasta la planta, el pdjaro o Bach.

Tal vez algo flotaba en el aire a mediados del siglo XIX en Gran Bretaia, algo
que llevé a Marx y a Darwin a poner en practica la incorporacion del cuerpo en
la teoria, si es que se puede ser tan redundante. El cuerpo del trabajador es la
fuente del trabajo para Marx, es decir, lo que es explotado es su propia vida y
musculo. Marx entendia las mercancias como energia vital coagulada. A su vez,
Darwin comenzd una genealogia del cuerpo, ya que la evolucién es precisamen-
te el desarrollo de la realidad somatica. El origen animal de la humanidad y la
naturaleza explotadora del capitalismo surgieron para explicar fenédmenos so-
ciales y naturales cruciales, partiendo del cuerpo desde las teorias. De esta ob-
servacion del cuerpo surge tanto el concepto de seleccidn natural, que resultaria
tan fructifero para la biologia, como el de la plusvalia, para la economia politica.

Por desgracia, las prolificas consecuencias del enfoque de Darwin fueron,
en muchos casos, demonizadas y reducidas a formulas superficiales como
“la supervivencia del mas apto”, traducida desde un darwinismo vulgar
como la ley de la selva, en linea con la visién de Hobbes del homo homini
lupus. Sin embargo, équién es realmente el mas apto? ¢El mas agresivo?
¢El mas rico? ¢éEl mas fértil? ¢éEl mas hermoso, tal vez? Todo ello suma
tautoldgicamente como la supervivencia del sobreviviente.

La frase “rojo en diente y garra”, del famoso poema de Tennynson, “In Memo-
riam A. H. H”, se utiliza frecuentemente como una metafora entre los darwi-
nistas para referirse a la crueldad en la naturaleza, con los dientes de los de-
predadores y las garras goteando la sangre de sus victimas. Esta sensacién de
ferocidad se ha exacerbado en la teoria del gen egoista de Richard Dawkins,
quien explica el proceso de evolucién por la dindmica de la pura replicaciéon gé-
nica (1976)°. Para Dawkins, la evolucidn es una consecuencia mecdanica de los re-

5. N.de T En espafiol: £l gen egoista: las bases bioldgicas de nuestra conducta. Madrid: Anaya, 2000



plicadores genéticos ciegos que utilizan a los cuerpos como vehiculos genéticos
0 maquinas replicadoras que mejor se adaptan para garantizar tal replicacion
en diversos nichos ecoldgicos. Uno se pregunta por qué, entonces, se dedica-
ria tanto esfuerzo a producir tal cantidad y variedad de fenotipos cuando esa
energia podria haber sido mas eficientemente utilizada en la multiplicacién de
genes desnudos, sin desperdiciar recursos en dispositivos tan excesivos como
cuerpos. Me inclino a pensar que este desperdicio podria quizas explicarse por
una especie de curiosidad hegeliana de objetivacion, para contemplar las po-
sibilidades inherentes de la evolucidn y contradecir a Dawkins. Ademds, como
veremos mas adelante, una maquina replicadora ciega e insaciable operando
en la naturaleza no pareciera ser siempre, o el Unico, caso. Por el contrario, lo
que estamos presenciando es realmente un muy obstinado caso, dvido de vivir
y jugar, por ensayo y error, con las diversas posibilidades de estar en este mun-
do con la habilidad de un jugador experto. Este sujeto individual, quienquiera
gue sea, se adapta a sus sentidos para ver mejor, oir mejor y jugar mejor, como
habria dicho el lobo de Caperucita Roja.

Esto podria explicar el porqué de una impresionante variedad de especies
y formas prodigiosas de vida que violan la ley de la entropia®, ya que, en
lugar de tender a la homogeneidad, la evolucidn proyecta el mundo fisico
hacia una diversidad interminable. Uno sospecha que lo que esta en juego
aqui es una perspicacia para integrar y mezclar lo simple con lo complejo
y otear en lo desconocido. Desde la unién de la materia y la energia a
los quarks que forman los hadrones en una variedad de atomos, desde
las moléculas inorgdnicas y luego orgdnicas, hasta la replicacién del ADN,
mas los organismos eucariotas diploides combinatorios, hasta la eleccién
de preferencias sexuales y la generacién de biomas variados con redes in-
teractivas multiplicadas y la aparicién de la cultura humana y el lenguaje,
todo parece ser el desarrollo de un mundo por via de la mera curiosidad.
Y Dios vio que era interesante ... y se emociono.

6. N. de T. El concepto de “entropia negativa” fue propuesto por el fisico Erwin Schrédin-
ger, uno de los padres de la mecanica cudntica, en su libro, “What is life?” (1943). El fisico
francés Léon Brillouin cambié la palabra por “neguentropia”, diciendo que un sistema vivo
importa neguentropia y la almacena.
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3. Labrujula estética

¢Qué es la vida? Para Schrodinger es la propiedad del autoensamblaje con-
tra la tendencia hacia el desorden y la entropia. Gerald Joyce de la NASA la
definid como un sistema quimico autosostenible capaz de la evolucidn darwi-
niana (19 de junio de 2002). Desde una perspectiva cibernética, Bernard Kor-
zeniewski entendid que “la vida (como un individuo vivo) se define como una
red de retroalimentaciones negativas inferiores (mecanismos reguladores)
subordinadas a (estar al servicio de) una retroalimentacion positiva superior
(potencial de expansidn)” (2001). Para Jack W. Szostak, “podemos conside-
rar la vida como una propiedad que emerge de la unién de dos tipos fun-
damentalmente diferentes de sistemas replicantes: el genoma informativo y
la estructura tridimensional en la que reside” (Szostak et al., 2001; Ricardo,
2009). Finalmente, desde nuestra perspectiva estética, podemos definir la
vida como aisthesis, materia que percibe la materia, y de este modo deja de
ser solo materia, abriendo asi la dimensién de la subjetividad.

Por lo tanto, nos embarcamos en esta exploracidon con nuestra brujula
alineada sobre alo6ntkog, lo que se relaciona con la sensibilidad. La ais-
thesis es la receptividad, la apertura al medio ambiente, a lo sensible y a
lo sensorial en cualquier escala’ . No sélo Beethoven y Rembrandt tenian
sensibilidad, sino que las libélulas y las bacterias también la tienen, en un
nivel diferente de complejidad y qualia?.

Dos actividades hacen posible la aisthesis y la semiosis: el detectar un es-
timulo o fuente, y vincularlo a un significado. Cada vez que tiene lugar un
proceso de semiosis, la materia ya no es sélo materia, sino también sentido.
La percepcién y la significacion, la aisthesis y la semiosis, permiten al cuerpo
abrirse y distinguir entre uno mismo y otro por autopoiesis, el decidir acer-
carse o distanciarse de una sefial por aproximacion o escape, el absorber

7. He sostenido ampliamente esta postura en Estética cotidiana y juegos de la cultura. En
particular, para el concepto de aisthesis, ver Prosaica, Parte Il, capitulos 5-8.

8. N. de T. Los qualia (singular: quale, en latin y espafiol) son las cualidades subjetivas de
las experiencias individuales.



nutrientes o evitar sustancias téxicas por atraccién o repulsion. El cuerpo
realiza ciclicamente la aisthesis abriéndose hacia sus objetos, la semiosis
haciéndolos significativos, y la praxis actuando consecuentemente. En otras
palabras, detecta su objeto por aisthesis, lo significa en semiosis, y decide la
accion a través de una praxis, realizando un ciclo de supervivencia triddico.

4. Problemas de una estética evolutiva

Han surgido dos grandes obstaculos en varios intentos por aplicar enfoques
evolutivos a la estética. Por un lado, estd la tentacién de proyectar automati-
camente los conceptos de la biologia sobre el campo de la cultura, sin ningu-
na mediacién. Por otra parte, es comun transferir la restriccién tradicional del
término estética al estudio del arte y la belleza, y por lo tanto, al considerar
el evolucionismo, reducir su alcance a mirar al arte en la naturaleza o a la
naturaleza en el arte para calificar los objetos, en lugar de mirarla como una
actividad que relaciona a los seres sintientes con su mundo. En el libro fun-
dacional de Baumgarten, Aesthetica (1750), la estética se define claramente
como scientia cognitionis sensitivae, no como la teoria del arte, sino como
la ciencia del conocimiento sensible o adquirido por medio de los sentidos.
La estética se ha dedicado tradicionalmente a abordar otras cuestiones de
mayor demanda social en el momento de un mercado emergente del arte,
como el establecer criterios para evaluar el valor del arte, justificar la idea de
buen gusto de una clase social y establecer una base objetiva para el juicio de
la belleza de acuerdo con una cultura y un grupo social particulares.

Dada la ambigiiedad del término, no sélo en el lenguaje cotidiano, sino
también en textos especializados sobre este tema, debemos cumplir con
un protocolo que parece ser una condena impuesta a la vida de cualquier
investigacion sobre estética, esto es, proceder a la definiciéon operativa
del concepto. Aunque autores como Thornhill niegan que se pueda de-
finir el dominio de la estética, como lo hicieron otros filésofos antes de
él, como Morris Weitz, que pretendieron trabajar tan sélo con los temas
tradicionales de la estética a partir de un modelo evolutivo. También, y de
nuevo, muchos de los problemas que estd heredando la emergente esté-
tica darwiniana resultan de la vaguedad del término y sus implicaciones
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(Weitz, 1987; Thornhill, 2003). Las obras de gran erudicién son menos in-
fluyentes para no cumplir con este requisito, ya que la imprecisién que
toleran en el concepto coloca ante ellas trampas peligrosas por el uso
oportunista de sus diversos y a menudo contradictorios significados, tales
como el metafédrico o el literal, o el evaluativo, el descriptivo o el precep-
tivo. Estos problemas tedricos y terminoldgicos son comunes a diferentes
obras neodarwinistas, donde el término “estética” se metamorfosea con-
tinuamente para indicar preferencia, placer, arte, decoracién, buen o mal
gusto, percepcion, moda, estilo, o calidad y belleza.

Entre las orientaciones tomadas por la estética evolutiva podemos contar
encuestas sobre preferencias de artefactos (Voland y Grammer, 2003), de
parques y paisajes (Orians y Heerwagen, 1992; Kaplan, 1995), experimen-
tos sobre percepcién neuroldgica de color y forma (Zeki, 2006), las reac-
ciones de bebés al atractivo de fotografias de rostros de mujeres (Etcoff,
2000), la antropologia de las costumbres, artesanias y rituales de las cul-
turas nativas (Dissanayake, 2007), una exploracién del placer estético en
los animales (Welsch, 2004), el cuerpo en movimiento (Grammer, 2003),
la evolucidn de la creacidn artistica y la imaginacion (Vélez Caicedo, 2008),
e incluso debatiendo problemas sobre la falsificacidn de arte y sobre esti-
los de vanguardia y arte conceptual, e interpretando las preferencias en la
pintura (Dutton, 2009).

El problema no radica en la variedad de temas que aborda la estética
darwiniana. Por el contrario, esta involucrada en un amplio espectro de
fendmenos que va mas alld de las nociones establecidas de aspectos es-
téticos o de la ontologia de la belleza. La dificultad reside en la altera-
cion del significado en cada caso, ya que el término sigue deslizdndose y
cambiando para beneficiar al argumento. Frente a la incertidumbre que
tolera Thornhill, es necesario determinar su definicién, y la denotacidn
etimoldgica de aisthesis es suficiente junto con el concepto fundacional
de Baumgarten. De alli, todo lo demas brota: atraccién, valoracién, apre-
cio, fascinacidn, interpretacidn, creacion y contemplacidn. Sin percepcion,
no puede haber expresidn artistica, ni apreciacién de lo gracioso o de lo
tragico, y ciertamente no hay belleza. Como dice Berleant con claridad:
“Porque nada es mds primario en la experiencia humana que la percep-



cion sensorial, y las satisfacciones e insatisfacciones de la experiencia son
una motivacion principal en nuestro comportamiento. Tomo esta prima-
cia, entonces, como la idea originadora de la estética, Literalmente, la per-
cepcion por los sentidos.” (2010, p. 9)

Por consiguiente, la brujula estética que usaremos para guiarnos aqui tie-
ne una aguja temblorosa apuntando en una direccién muy diferente a la
de la estética centrada en el arte y la belleza, con sus principios, pero tam-
bién a la de la estética darwiniana centrada en los genes y su obsesion por
la competencia, permitiéndonos concentrarnos en los “pequefios detalles
insignificantes” darwinianos, los cuales son todo menos insignificantes.
Cyril Aydon, el biégrafo de Darwin, sefiala su “casi superhumana capaci-
dad de ver cosas que otras personas no notaban. Sus poderes de obser-
vacién eran tan diferentes de la persona media, como los de un halcén lo
son de los de un topo. También tenia una habilidad impresionante para
ver, no solo la cosa en si, sino su significado.” (Aydon, 2003, p. 286)

5. ¢(Como es ser una pavareal ?

... Recuerdo bien el momento en el que el pensamiento visual me
enfrio completamente, pero ya he superado esta etapa de la queja,
y ahora los pequefios detalles insignificantes de la estructura a me-
nudo me ponen muy incdmodo. La visidon de una pluma en la cola
de un pavo real, icada vez que la miro, me pone enfermo! ...

Darwin encontrd realmente al diablo en los detalles, ya que para explicar
la evolucidn de las especies, el punto de partida debia estar en estos “pe-
quefios detalles insignificantes” de la vida cotidiana, ya fuera en los élitros
del grillo, el frotamiento de un peciolo, el pico de un pajaro carpintero o el
gesto de un mono: ello implicaba dejar de lado nuestras reflexiones meta-
fisicas y, en cambio, estar atento a estos detalles diminutos.

El enigma del pavo real, un acontecimiento estético singular y absolutamen-
te excesivo en la naturaleza, era tan misterioso que literalmente hizo en-
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fermar a Darwin, como él confesd en una carta a su amigo Asa Gray el 3 de
abril de 1860 (Darwin, 1871, p. 296). No es de extrafiar. Esta magnifica cola
del pavo real cuestiond el principio explicativo de la evolucién por mutacién
aleatoria y seleccidn natural en el Origen de las Especies, el que predice que
un pavo real con una cola corta habria sido seleccionado sobre uno con la
cola larga, simplemente porque esto es mas practico para la superviven-
cia. Esa cola, tan dificil de mantener y exhibir, mostrando sus defectos a las
hembras, tan incémoda al hacer que su propietario sea mas visible a los de-
predadores, haciéndolo mas pesado para escapar del peligro, necesitando
de mas nutrientes y convirtiéndolo en mas vulnerable a los parasitos...esta
enorme cola no parecia ser coherente con la teoria darwiniana. Los hechos
encajaban tan maravillosamente en su lugar antes de que Darwin se diera
cuenta de esta anomalia, hasta que se convirtié en un fantasma que ator-
mentaba el paradigma evolutivo, amenazando con derrumbarlo.

La enfermedad de Darwin se convirtié en una verdadera pasion por explicar
el fendmeno. A pesar de las criticas y objeciones, incluso de aquellos que
podrian ayudarlo a resolverlo, al igual que su coevolucionista Alfred R. Wa-
llace, Darwin asumio este enorme desafio pese al gran coste intelectual del
esfuerzo de escribir La descendencia del hombre y la seleccion en relacion
con el sexo, que, con 899 paginas, es casi el doble del tamafo de las 502
paginas del Origen de las especies, y que, como consecuencia, tuvo que per-
manecer casi en la oscuridad de su publicacién académica durante un siglo.
En este segundo texto, Darwin confesd que recogia notas sobre el origen del
hombre con la intencién de no publicarlas, ya que sélo la mencién leve de
que “se arrojara luz sobre el origen del hombre y su historia” en el Origen de
las especies, causo tal conmocién como para desanimar a cualquiera.

Bajo esta nueva version, el proceso de evolucion se explica no sélo como
el mecanismo ciego y feroz de la seleccion natural de los mds aptos por
mutaciones aleatorias y retencidon selectiva de rasgos en la lucha por la
supervivencia, sino como algo diferente y mas radical: la hembra de cada
especie podria estar ejecutando parte del proceso de seleccion. Para col-
mo, esto ocurre por criterios estéticos, superfluos casi por definicion bajo
estandares y criterios convencionales. jBiologia en manos del capricho es-
tético de las hembras!



Esto atestigua la honestidad intelectual de Darwin, considerando su sesgo
misdgino, inmerso como estaba en el medio victoriano, con tan mal gusto
como para escribir que: “La principal distincién en los poderes intelec-
tuales de los dos sexos es demostrada por el hombre, alcanzando una
mayor eminencia, que es la que él ocupa, de lo que puede la mujer, ya
sea que se requiera de pensamiento profundo, de razén, imaginacién, o
simplemente del uso de los sentidos y las manos.” (1871, p. 564). Ahora, el
eterno femenino pasé factura al prejuicio de Darwin. De nuevo, como con
Eva, Lilith, Pandora, la Malinche, Helena de Troya y Cleopatra, las excentri-
cidades evolutivas son totalmente culpa de la hembra.

Darwin fue ridiculizado por su idea de la selecciéon femenina, y todavia en
1960 se daba una explicaciéon que era tomada en serio y que sostenia que
las hembras eran cortejadas, no porque pudieran elegir pareja, sino porque
eran demasiado perezosas para aparearse naturalmente y muy miedosas de
ser tocadas, ya que cuando un depredador las toca, mueren (Trivers, 1985,
pp. 333-336). Tal teoria es falsa, como lo demuestra el sentido altamente
selectivo de las hembras de varias especies, como las ranas Physalaemus
postulosus en el experimento de Michael Ryan, las que demuestran que son
capaces de distinguir con precisién el tamafio del macho por el simple tono
del croary, asi, elegir al mas grande; un ejemplo entre miles (Ryan, 1980).

De este modo, la hembra esta al frente de la evolucién de multiples
especies, ya que requiere ser cautivada por un macho cuyas caracteris-
ticas particulares ella elige pasar a la siguiente generaciéon. En muchos
casos, no espera ser seducida, sino que va directamente al macho que
es mas atractivo para ella y copula con él. La seleccion de lujos exoéti-
cos de la naturaleza, como aves del paraiso, faisanes y pavos reales, no
tiene otra explicacién que este gusto estético de las hembras en total
rebelidén contra el instrumentalismo evolutivo. Por lo tanto, el fenédmeno
del pavo real es un reto no sélo para la misoginia tedrica, sino para el
nucleo pragmatico y para la médula de la teoria evolutiva, porque elegir
lo bello en lugar de lo util requiere de alguna explicacion. Debemos por
lo menos reconocer que debemos a las hembras de cada especie la va-
riedad de colores, formas y ornamentos de la naturaleza, al seleccionar
y cultivar los mejores para la reproduccion.
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De la misma manera que el hombre puede otorgar belleza, de
acuerdo a su nivel de gusto, a sus aves de corral machos, o mas
estrictamente, puede modificar la belleza adquirida originalmente
por la especie de origen, puede dar al gallo Sebright un plumaje
nuevo y elegante, un porte erecto y peculiar- lo mismo parecen ha-
ber hecho las aves hembra silvestres, por medio de una larga selec-
cion de los machos mas atractivos, aumentando su belleza u otras
cualidades atractivas. No hay duda de que esto implica poderes de
discriminacién y de gusto por parte de la hembra, lo que al principio
pareceria extremadamente improbable; pero por los hechos que
van a ser aducidos a continuacién, espero poder demostrar que las
hembras realmente tienen estos poderes (Darwin, 1871, p. 211).

iY lo hizo! Esta frivolidad femenina implica que lo que estd en juego no
es sélo un criterio instrumental directo sino, y quién lo habria imaginado,
criterios estéticos. Este es un escandalo que no sélo perturba a los misdgi-
nos con sus prejuicios al tener que reconocer que las hembras impulsan la
evolucion de ciertas especies, sino que también pone en duda la formula
evolutiva de la mutacidn ciega y la seleccidn natural, por lo contrario, un
modo deliberado y muy exigente de seleccidn. El funcionalismo darwi-
niano deriva, paraddjicamente, en el hedonismo y el capricho. Durante la
década de 1920, Ronald Fisher propuso una respuesta al enigma del pavo
real por medio de la hipdtesis del proceso desenfrenado, que asume que
las preferencias son heredadas, y que por lo tanto los rasgos que se pre-
fieren tienen una ventaja en la seleccidn. Para Fisher, el caso del pavo real
es el resultado de las preferencias femeninas transmitidas a sus hijas, de
la misma manera que los rasgos preferidos en los machos son heredados
por sus descendientes masculinos, quienes posteriormente seran favore-
cidos para el apareamiento. Lo que todavia no entendemos es como se
heredan las preferencias y por qué algunos fenotipos excéntricos particu-
lares son preferidos sobre otros. Pero podemos llegar a entenderlo.



6. Filo-genética y poética onto-genética

El proceso por el cual las hembras seleccionan rasgos particulares para
la préxima generacion puede ser propiamente llamado poética filo-gené-
tica, o la conformacion de la especie a través de muchas generaciones
como resultado de la eleccion sexual femenina de rasgos masculinos par-
ticulares en color, tamafio, sonido, actitud o postura. Por otro lado, po-
demos denotar como poética onto-genética a la actividad generalmente
realizada por los machos cuando construyen deliberadamente artefactos
atractivos como arcos o nidos decorativos por su atractivo efecto visual,
ademas de entrenarse y desarrollar destrezas individuales en la cancion,
la danza o las payasadas para impresionar a la hembra. La filo-poética se
centra en la alteracion del fenotipo, mientras que la onto-poética se ocu-
pa del fenotipo ampliado o de las caracteristicas adquiridas a través de la
exhibicion individual de destrezas (Mandoki, 2015).

Las hembras de muchas especies no estan necesariamente obligadas a
aparearse con el macho mas valiente y competitivo, el que gana concur-
sos, sino que son seducidas por los mas encantadores. “Los tordos de la
Guayana, las aves del Paraiso y algunos otros, se congregan, y los machos
sucesivamente exhiben su plumaje magnifico y realizan travesuras extra-
fias ante las hembras que estan de pie como espectadoras, eligiendo la
pareja mas atractiva”, anota Darwin. Aflade que “el ejercicio de alguna
eleccidn por parte de la hembra parece una ley casi tan general como el
afan del varon” (Darwin, 1876, p. 89). Por “afan”, Darwin estd implicando
el bajo sentido discriminatorio de los machos, como en los pavos, que es
muy bajo de hecho, ya que algunos pueden excitarse sexualmente por
una mera cabeza femenina de madera.

Esta explicacion abre aun otro rompecabezas aun mas dificil de resolver:
¢Por qué las hembras requieren belleza para aparearse? ¢Sienten placer
al ver la cola de un pavo real macho? ¢Qué tan importante es la belleza
del macho para una hembra, si ella se aleja de todos modos de él inme-
diatamente después de la copula, como es el caso con los pavos reales, ya
gue son poligamos? ¢A estos enigmas podemos agregar el enigma de si el
grillo femenino se conmueve realmente escuchando la musica estridente
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del varén? ¢Realmente lo interpreta como algo cercano a lo belloo a lo
consolador o a algo mas? ¢La pava real admira los colores y proporcio-
nes o esta calculando solamente los indices de calidad del genotipo y su
resistencia a los parasitos por el fenotipo? Como preguntd Nagel (1974),
“iComo es ser un murciélago?” Para resolver este misterio, realmente me
gustaria saber lo que es ser una pava real.

7. Adaptaciones estéticas

La psicologia evolutiva asume que nuestras elecciones y reacciones son el
producto de conformaciones mentales y anatdmicas que nuestros antepa-
sados adquirieron hace 2.000.000 de afios cuando vagaban por la sabana
como cazadores y recolectores ndmadas (Barkow et al., 1992). Por lo tanto,
debemos reconocer que, en parte, contamos, como si fuéramos matrios-
hkas, con elementos de nuestros antecesores homo ergaster, erectus, ha-
bilis, hominidos, primates, mamiferos, vertebrados, metazoides, eucariotas
y procariotas, de quienes descendimos y nos ramificamos, y, consecuente-
mente, de sus formas de percepcion. El origen y el desarrollo de la adapta-
ciéon humana a las condiciones de vida en esta etapa determinaron gradual-
mente la estabilidad morfoldgica que adquirimos. ¢No es asombroso que
hace ya 200.000 afios existiera una criatura que tocaba la flauta, aprendia
a coser y pintaba figuras animales y humanas con gran expresividad?

Darwin utilizé la estrategia de estudiar el organismo a la inversa, como un
conjunto de adaptaciones a través de miles de generaciones para explicar
la mecdnica de la evolucidn. Ciertos rasgos y drganos se forman por medio
de cambios infinitesimales hasta que las estructuras emergen, de modo
tan espectacular como la lente esférica del ojo de pez y la mosca, o el
sentido del olor canino, capaz de percibir las huellas dejadas por otros no
sélo en el espacio sino en el tiempo, y como las areas de Broca y Wernicke
en el neurocdrtex, que permiten el sofisticado lenguaje humano.

Hay también que destacar que la transformacidn del fenotipo se debe no
sélo a las mutaciones genéticas aleatorias y a la retencidn selectiva de ras-
gos favorables en la férmula de Darwin, sino también a los efectos de un



entorno que puede causar cambios sin mutaciones en el desarrollo de un
organismo, simplemente mediante la activacién de rasgos latentes del ge-
notipo que revelan variantes genéticas ya presentes en una poblacién. Estas
variantes son posteriormente capturadas por la seleccién natural para ser
reorganizadas en la reproduccion sexual, las combinaciones de las cuales
resultan en fenotipos de supervivencia mas eficaces. El hecho de que las al-
teraciones durante el desarrollo de células puedan llegar a ser hereditarias
se explica por una interaccién entre el nivel epigenético (epi, alrededor) y
los genes que se afectan entre si en ambas direcciones (Javlonka y Lamb,
2005). Por lo tanto, la variacion de las especies depende no sélo de las mu-
taciones, sino también de los cambios ambientales que aceleran la evolu-
ciéon para producir diferentes fenotipos del mismo genoma.

Quienquiera que fue capaz de detectar, a una distancia muy larga, gotas
de rocio en las hojas o en las piedras del desierto, de discernir la resisten-
cia del hielo en un lago o de identificar rapidamente la piel de un oso o un
tigre a través del follaje, las escamas de un reptil entre la maleza o la fruta
madura, tuvo una ventaja evolutiva y paso ese bagaje de su propia vida a
sus descendientes. En otras palabras, nuestra supervivencia y reproduc-
cion dependian de nuestro agudo sentido de aisthesis o percepcidny la
atribucién de significado a una variedad de pistas relevantes. Tal vez el ori-
gen de nuestra pasion por el oro y las piedras preciosas, por el color rojo
y el anhelo de muchos por las pieles de animales se puede encontrar en
las experiencias de nuestros antepasados en situaciones de vida o muerte
gue dependian de estas percepciones.

Cosmides et al. proponen una distincidn basica entre dos términos clave del
darwinismo, la adaptacion y lo adaptativo, y sefialan que “un problema adap-
tativo es un problema cuya solucion puede afectar a la reproduccién, aunque
sea distal. Evitar la depredacion, elegir alimentos nutritivos, encontrar pareja
y comunicarse con otros, son ejemplos de problemas adaptativos que nues-
tros antepasados hominidos habrian enfrentado” (Barkow et al., 1992).

Lo adaptativo implica un propdsito particular y se centra en el futuro, contra-
riamente a las adaptaciones, que resultan del pasado y se leen como eviden-
cia de interacciones con el medio ambiente. En la discusidn entre Stephen

.
o
a
Z
<
=
s
<
M

<
N
52
—
<
a4
E
<
Z,
<
—
P4
[=a]
A
<
A
=
=
2]
Z
=
wn
<
—
[£a]
A
Z
=
O
=)
—
o
>
[=a)
<
5
<
=
&
=
E
%]
=
=
[as]




25}
=
o'
<
=
25}
a
=
[a4
o
I
A
T
3
o
o
I
=
I
%)
25
o
I
Z
-
=
<
%)
Z
3
ny
25}
a
<
Z
=
m
=
o
=
(@)
O
<
I
4
>
25}
~

5/ ENERO - JUNIO 2017 / ISSN 2389 - 9794

’

7

EDICION NUMERO

Jay Gould y Richard Lewontin contra el neodarwinismo de Edward Wilson y
Richard Dawkins, el punto principal del debate se situd en la relevancia de
esta relacién con el medio ambiente. Gould y Lewontin argumentaron que los
organismos no solo se adaptan a su entorno, sino que también forman parte
de él y lo transforman, todo ello dentro de una dindmica interactiva multidi-
reccional entre esos organismos y otros que constituyen su medio de vida
(Lewontin et al., 1985; Gould, 1996; Gould y Lewontin, 1979). Esta interacciéon
dindmica, por otra parte, ha sido reforzada por los avances en nuestra com-
prensidn de estos procesos epigenéticos sobre la activacion o el silenciamien-
to de genes por efectos de contexto. Como sefiala Eva Jablonka, una respues-
ta aprendida al medio ambiente puede convertirse en un comportamiento
innato (2005, p. 286). Todavia no sabemos como, pero sefiala el hecho de que
el rechazo del lamarckismo necesita ser reconsiderado.

La adaptacion es el concepto clave en la teoria evolutiva y es tan crucial para
el paradigma darwiniano como el concepto de mercancia para el marxista,
ya que cada adaptacién puede leerse como un indice de los procesos evolu-
tivos que lo han conformado, asi como las mercancias son indices de la labor
congelada de los trabajadores. Thornhill define una adaptaciéon como “un
rasgo fenotipico que esta tan precisamente organizado para algin propdsito
aparente y que el azar no puede ser la explicacion de la existencia de la ca-
racteristica” (2003, p. 13). Una adaptacion es el efecto de una respuesta a la
seleccién de material, donde la seleccidn es definida como una reproduccion
diferencial no aleatoria de individuos. Cada organismo es una red integrada
de adaptaciones fenotipicas para sobrevivir y reproducirse. El cuerpo de una
criatura puede ser descifrado como un mapa de las presiones ambientales
que tuvo que enfrentar a lo largo de su evolucidn. Por otro lado, la adapta-
bilidad no es un criterio en el paradigma evolutivo. Segun Thornhill, el Unico
criterio para entender la adaptacion evolutiva es el disefio funcional (2003, p.
341). Por lo tanto, cada adaptacidn es una memoria fisioldgica y acumulativa
de las fuerzas pasadas y las opciones que la formaron. Existen adaptaciones
que ayudan a integrar el organismo al medio ambiente y adaptaciones mala-
daptadas que lo obstruyen, como sefialan Boyd y Richerson (2005, p.5).

Thornhill cree que “la adaptacién psicoldgica subyace causalmente a to-
dos los sentimientos humanos, la emocion, la excitacion, la creatividad,



el aprendizaje y el comportamiento” y asume que estas adaptaciones son
siempre definidas por el estado fisico (2003, p.13). En consecuencia, para
ese autor, la percepcion de la simetria, la armonia, la verdad, la unidad y
el orden tienen un propdsito especifico en la seleccion sexual, social o am-
biental, y no meramente para la contemplacién. Propone diez categorias de
adaptacion psicolégica humana para la valoracion estética: 1) de las carac-
teristicas del paisaje; 2) de animales no humanos; 3) del comportamiento
acustico de los animales no humanos; 4) que surgen de indicios diarios o
ambientales que sefialan la necesidad de cambiar el comportamiento; 5)
de la forma corporal humana; 6) de sefiales de estado; 7) de los escenarios
sociales; 8) basado en la habilidad; 9) de los alimentos; y 10) juicios de ideas
(Thornhill, 2003, pp. 27-31). Como en la enciclopedia china mencionada por
Borges con la mas extrafia clasificacion de animales (embalsamados, en-
trenados, cochinillos, sirenas, fabulosos perros callejeros, los incluidos en
esta clasificacion, los que sacuden como locos, los innumerables, etc.), es
dificil saber qué criterios operan en esta taxonomia, qué se entiende por
comportamiento acustico, cual es la diferencia entre la primera y la cuar-
ta, por qué no incluye el movimiento, el lenguaje corporal de los animales,
el olfato, la ornamentacion y otros elementos de evaluacion sensorial que
eran tan importantes para Darwin y que tienen un papel clave en la selec-
ciény la evoluciodn. Pero el principal problema con esta caracterizacién es su
antropocentrismo, que es inconsistente con una perspectiva darwiniana, y
que atribuyd a la proyeccion de nociones muy especificas de belleza y arte
desde la tradicion estética hasta la biologia.

8. Conclusiones

La explicacion de Darwin acerca de que los cambios aleatorios en los or-
ganismos que favorecen su supervivencia y reproduccién se conservan,
mientras que los nocivos se pierden al limitar la reproduccién de sus por-
tadores, lo que es ahora reforzado por los descubrimientos de ADN y bio-
logia molecular, la teoria de juegos, los modelos de simulacién y la genéti-
ca de poblaciones, han consolidado un paradigma que extiende su poder
de elucidacion desde el campo de la biologia hasta las humanidades. Sin
embargo, tal férmula seria sélo parte de la explicacién, y Darwin fue el
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primero en reconocerlo. Se deben considerar otros tipos de seleccidn, a
saber, la seleccidn sexual, a la que ahora podemos anadir formas de selec-
cién organica (Baldwin), genética, epigenética, simbidtica y conductual,
grupal, social y cultural que todavia estan en discusion.

Las reverberaciones causadas por la controversia que rodea el darwinismo
social del siglo XIX y el neodarwinismo del siglo XX y la sociobiologia de Wilson
aun estan en el aire. Las diferencias dentro de la teoria evolutiva son también
muchas e intensas, pero han mantenido la discusién de las humanidades a un
nivel base, empirico. La estética no estd exenta de estos debates.

En cuanto a la seleccidn sexual, Darwin enfatizé “su valentia y pugnaci-
dad -sus diversos ornamentos- sus artificios para producir musica vocal o
instrumental- y sus glandulas para emitir olores, la mayoria de estas ulti-
mas estructuras al servicio Unicamente de seducir o excitar a la hembra”
(Darwin, 1876, pp. 210-211). La consecuencia principal de este enfoque es
que la evolucidn de las criaturas no parece ciega en absoluto, sino que es
muy inteligente, sensual y selectiva en la medida en que al contribuir a
ello, ahora somos recompensados con el sentido de la belleza y advertidos
por el sentido de la fealdad. En otras palabras, el sentido de la belleza es lo
gue apunta hacia la direccion de la evolucion como el sentido de fealdad
lo hace hacia la involucién y la decadencia. Esto implica que la belleza y
la utilidad no son contradictorias, como ha sostenido la teoria estética
tradicional, derivada especialmente del concepto de Kant de desinterés
estético, sino complementarias.

En resumen:

1. Hay especies que contradicen la ley de la seleccién natural en tanto
gue se centran en la reproduccién y no precisamente de la aptitud
funcional.

2. Existe evidencia sobre la preferencia de ciertos rasgos sobre otros
en algunas especies que no parecen relacionarse directamente con
ningun propdésito util.



3. Ennuestro conocimiento no tenemos ninguna prueba, ni podemos
estar seguros, de que haya algun sentido de belleza en otras espe-
cies, pero si del hecho de que sus preferencias por colores vivos, si-
metria, proporcién son consistentes con los criterios de evaluacion
estética humana.

Dios pudo ser un mal matemdtico cuando calculd el origen del mundo
hace 5.777 afios en lugar de 13.730 millones de afios, un error de sélo siete
ceros. Sin embargo, por medio del mandamiento biblico a Abraham, “Sed
fructiferos y multiplicaos”, Dios demostré ser un excelente darwinista. El
es también un magnifico esteta por haber elegido la sensibilidad femenina
como la direccidén que guia de forma destacada a través de la evolucién.
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