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radicionalmente. el traductor ha sido un personaje de segunda categoria,
cuva habilidad radica en pasar inadvertido, en ser invisible. Recientemente el
papel del traductor se ha revaluado, asi como su trabajo. El proceso de una
traduccion ha pasado a investigarse, pues alli se ocultan muchas de las claves
sobre la percepcion de una cultura ajena v de la propia, y sobre las posibles
equivalencias y diferencias entre ambas. El siguiente articulo naci6 de una re-
flexion que se dio paralela al proceso de traduccion de Alicia en el pais de las
maravillas en 1995. A lo largo de éste surgieron dificultades y problemas, asi
como distintas alternativas para resolverlos. A partir de la consideracion de
unos y otras se planted la estrategia de traduccion. Las conclusiones de ese
entonces tendian claramente a la busqueda de una manera clara y equitativa de
hacer una mediacion entre culturas que permitiera que el texto traducido se
incorporara a la cultura que recibe la traduccién.
El articulo comicnza con una justificacion de la posibilidad de re-traducir un
texto que va ha sido traducido y luego pasa a mostrar los obstaculos que sur-
gieron a lo largo de la traduccion, y las dificultades al aplicar la estrategia que
se planted alrededor de ellos. Termina con una experiencia que sirve de con-
clusion v que confirma en la practica el efecto positivo de hacer traducciones
libres, mas que literales, para acercar al lector al original y a la cultura que le
dio ongen.

Palabras clave: Traduccion, literatura infantil, teoria de la tra-
duccion.
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1. ;POR QUE RE-TRADUCIR UNA OBRA QUE YA ESTA TRADUCIDA?

La idea de re-traducir surge de una sensacion de inadecuacion de la version
existente. A partir de ella, el editor o el traductor se lanza a la aventura de haccr
una nueva “aproximacion” a una obra. La mayor parte de las veces el traductor
da comienzo a esta empresa sin tener una idea demasiado clara de c6mo y donde
va a terminar. Lo unico claro que tiene en mente es la intencion de “mejorar” la
traduccion.

Para muchos, la posibilidad de mejorar una traduccién puede parecer casi
herética. A nadie se le ocurriria “mejorar” el Quijote o Cien afios de soledad,
pero una traduccién no es un original. Todo traductor sabe que no existe una
traduccion perfecta, pues siempre hay pasajes que podrian haber quedado mas
precisos, o detalles que resisten una correccion, una mejora. Este aspecto “mejo-
rable” corresponde a una idea de traduccién que considera que la unidad de
sentido son palabras y frases aisladas. Sin embargo, la mejora requerida pucde
estar en un nivel diferente al de estos fragmentos de texto. El problema puede
estar en la perspectiva general desde la cual se lee el original. Pues una traduc-
cion es, en realidad, una lectura de un original. Pero el traductor, a diferencia del
lector a secas, debe producir un texto tras su lectura. Desde este angulo la unidad
de traduccién se amplia, para extenderse a textos e incluso a culturas enteras'.

En este punto es interesante considerar el papel del traductor como un tipo
de re-escritor’: es una de las instancias que se encarga de rescatar, revivir y sefia-
lar la actualidad de un texto. Verter un texto de una lengua a otra no es una tarea
servil, de segundo orden como se piensa comunmente. Al contrario, es una acti-
vidad literaria que involucra creatividad 3.

Afirmar que una traduccion determinada, que es en si una re-escritura pro-
ducto de una interpretacion, es inadecuada para un contexto dado resulta tan
herético como la idea de “mejorar” una traduccion. Es una posibilidad que no se
contempla ¢n las teorias tradicionales de la traduccion y de la cual dicen poco o
nada los grandes traductores a lo largo de la historia. Ese silencio se debe proba-

1 Maier, C., “Toward a Theoretical Practice for Cross-Cultural Translation”, en
Dingwaney, Anuerandha y Carol Maier (eds.), Betiveen Languages and Cultures, University of
Pittsburg Press, Pittsburg, 1995.

? Lefevere, A., Translation, Rewriting and the Manipulation of the Literary Fame,
Routledge, Londres, 1992.

3 Segiin Octavio Paz (Traduccion: literatura y literalidad, 3* edicidn, Tusquets, Barcelona,
1990). la verdadera traduccion “implica una transformacion del onginal™ (p. 11).
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blemente a que para ellos no existia el dilema de traducir a una lengua que, como
el espafiol, comparten varias naciones. La mayoria de los traductores que traba-
jan con lenguas transnacionales olvidan que el uso de éstas no es homogéneo en
toda el area que cubren, y esas diferencias pueden llevar a cierto grado de inade-
cuacion. La consecuencia de una traduccion inadecuada es que el lector no con-
sigue salvar la brecha que lo separa del texto, y no logra integrarlo a su cultura.

(En qué sentido se pucde mejorar una traduccion? Mejor es el comparativo
de bueno, luego mejorar es hacer algo mas bueno, es superar lo anterior. Pero los
parametros que miden que una cosa sea mejor que otra son bastante relativos. Lo
mejor esta profundamente ligado con lo que uno prefiere. Este matiz de “prefe-
rencia” refuerza la idea de que “mejorar” es un concepto relativo, producto de un
punto de vista subjetivo. Lo que para una persona es una mejora, para otra puede
no serlo.

Desde este punto de vista, cualquicr intento de mejora es cuestionable. El
lector o el critico pueden achacar esta empresa de re-traduccion y mejora a un
mero capricho, y una traduccion caprichosa dista mucho de ser respetable o rigu-
rosa. Por lo tanto, si la idea de re-traducir una obra ya traducida es mejorar las -
versiones existentes, superarlas, €l paso fundamental del proceso consiste en
definir la razén de la inadecuacion para plantear qué es lo que se quiere mejorar.

La enorme ventaja de una re-traduccion es que quien traduce no sélo trabaja
sobre un original, sino también sobre la version ya existente. Hay problemas que
plantea el original que ya estan resueltos, adecuadamente resueltos, en esa ver-
sion anterior. De esta manera, el traductor aventurero que se lanza a hacer la re-
traduccion puede guiarse con las alternativas que tomo el traductor pionero en la
primera version.

En el caso de la literatura para nifios, esa mejora o adecuacion resulta mas
facil de definir que para otros tipos de literatura. Buena parte de esta literatura se
ha escrito con una intencion clara, que conjuga un proposito pedagégico (incul-
car cierta informacion o ciertos valores) con la intencién de entretener. Eso hace
que en el proceso de traduccion, entendido como “cl reemplazo de matenal tex-
tual en una lengua por material textual equivalente en otra lengua™, el traductor
no sélo considere si mantiene el sentido sino también si ese sentido tiene el
mismo efccto, la intencidén mencionada, en la lengua a la cual se traduce. Eso es

* Catford, J.C., A Linguistic Theory of Translation, 2° edicién, Oxford, Oxford University
Press. 1980. (La traduccién es mia).
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lo que implica la equivalencia. El efecto de una traduccion suele estar estrecha-
mente ligado con la lectura o interpretacion que se hace del original. En ese
campo, el del efecto, suelen surgir muchos problemas de inadecuacion v es don-
de se requieren las “mejoras”.

La disyuntiva entre sentido y efecto es, en ultimas, la misma que se plantea
entre la traduccion literal y la libre. Los traductores de textos considerados como
clasicos suclen apegarse a la traduccion de tipo literal, por la enorme reverencia
que se le tiene al original. Pero este tipo de traduccion puede llevar a producir
“una hilera de palabras, para ayudamos a leer el texto en su lengua original. Algo
mas cerca del diccionario que de la traduccién, que es siempre una operacion
literaria™. Lo paraddjico es que hay casos en los cuales la manera mas fiel de
traducir es la libre®, porque asi se reproduce el efecto, la intencion del autor, cn
lugar de simplemente transmitir un sentido, que fuera del contexto original re-
sulta extrafio y ajeno.

La ventaja de la traduccién literal es que implica un esfuerzo de lectura ¢
interpretaciéon menos profundo que la libre. El traductor se deja llevar por la
“hilera™ de términos del original, haciendo una operacién de conversion de cada
eslabon de sentido de la lengua original a la lengua meta. Pero este proceso no se
apoya en una hipotesis solidamente elaborada. La transformacion requerida por
la traduccidn exige una idea clara sobre la estructura general del original v su
papel en la cultura que le dio origen.

Un ejemplo de un proceso de traduccion que involucro este tipo de esfuerzo
es la version que hizo Lutero de la Biblia. Dice Lutero que en clla “quise hablar
aleman, v no latin o griego, va que me habia propuesto hablar aleman cn la
traduccion™. Por eso se atuvo a las normas de uso del aleman, en lugar de tratar
de imitar el latin. Lo que Lutero buscaba era recuperar el tono original de la

5 Paz, op. cit., p. 11.

¢ Jacques Delille (1738-1813) en el prefacio de su traduccion de las Gedrgicas de Virgilio,
declara lo siguiente: “Siempre he afirmado que la fideiidad extrema en la traduccidon produce una
infidelidad extrema (...) El traductor debe estudiar la naturaleza de ambas lenguas. Guarda la fidelidad
cuando ambas siguen el mismo caminoy cuando no, [lena la brecha con un equivalente que salvaguarde
los derechos de su propia lengua al mismo tiempo que sigue tan de cerca como pueda la genialidad
del autor (... ) Pero el deber esencial de un traductor. el que esta por encima de los demas, es tratar de
reprodueir el efecto que el autor produjo”. Citado por Lefevere A. Translation/History/Culture.
Routledge, Londres, 1992, p. 38).

" Tomado de una carta escrita el 13 de septiembre de 1530 por Lutero, dirigida a un tal N. “On
Translating: An Open Letter”, en Lohse, B., Martin Luther — An Introduction to his Life and Work,
Philadelphia. Fortress Press, 1986. p. 188-189.
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Biblia, su caracter de texto de orientacion moral, apelando al uso de la lengua
que hacen la madre en el hogar, los nifios en la calle, el hombre del comin en el
mercado. “Debemos guiamos por su lengua, la manera en que hablan, y hacer
nuestra traduccion segun ellos™. La atrevida decision de Lutero hizo que la Bi-
blia dejara de ser un texto que al piblico aleman le resultaba remoto e impuesto
para pasar a convertirse en un texto central de la literatura alemana v que sent6
las bases del aleman alto.

La diferencia entre una traduccion literal, que se basa en una hipétesis su-
perficial, y una que tenga en cuenta el efecto, y que requiere un trabajo de lectura
mas profundo por parte del traductor, puede ser la misma que hay entre un seg-
mento de recta y un poligono. El poligono tiene una dimension méas. Delimita un
area que le permite al lector internarse en ella, explorarla. El segmento produci-
do por la traduccion literal, que en cierta forma muestra una actitud de temor
frente al original, s6lo permite una aventura lineal de lectura, pero su apego al
original lo convierte en un objeto de veneracion en la cultura de llegada. En
cambio, el poligono producido por la traduccion libre es un objeto de uso que
bien puede integrarse a una cultura ajena. El segmento es un trozo cercenado
arbitrariamente de una sucesion infinita de puntos, que se implanta en la cultura
de la lengua meta. El lector percibe esa cercenadura como la inadecuacién, como
la falta de autonomia del texto que para poder existir se apoya constantemente
en ¢l original. Con la version de tipo poligono el lector recibe un producto deli-
mitado v terminado, como un engranaje que puede incorporar al movimiento de
su cultura, vy lo acoge.

La adecuacion del punto de vista, que es la mejora mas justificable y tam-
bién la mas polémica, tiene entonces que ver con dos aspectos:

1. La preservacion del 1a intencion del autor dentro de la cultura a la cual se
dirige la traduccién.

2. El uso de un lenguajc que sea adecuado al publico al que se dirige la traduc-
cién, de manera que se perciba como propio, sin dejar de estar acorde con el lenguaje del

original.

Ambos aspectos se desarrollaran en la siguiente seccion, dentro del proceso
de traduccion de Alicia en el pais de las maravillas.

$ idem.
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2. LA CONSTRUCCION DE LA ESTRATEGIA

La propuesta de re-traducir Alicia en el pais de las maravillas partia de una
clara sensacion de inadecuacion expresada por los editores. El objetivo de seme-
jante aventura era lograr mejorar las versiones existentes de manera que se supe-
rara la brecha entre las dos culturas y se lograra un acercamiento entre el texto y
el publico juvenil.

Yo misma habia experimentado esta inadecuacion al leer Alicia a los 10
aiios. Me fue imposible llegar al final del libro. En algin punto donde 1a historia
se alejaba de lo que yo conocia por la version de Walt Disney, donde los sucesos
se enredaban demasiado en una atmosfera incomprensible, los personajes per-
dian peso y los dialogos no reflejaban nada ni remotamente conocido para mi,
abandoné la lectura. Pero me quedo6 una inquietud: si el libro me resultaba in-
comprensible ;por qué era tan famoso y reverenciado? Nunca retome el libro. 4
través del espejo. la segunda parte de Alicia, me reconcili6é con Carroll, tal vez
porque lo lei afios mas tarde. Alli entendi las transgresiones de la logica, la mira-
da irénica de Carroll a la manera convencional de ver el mundo. Esa perspectiva
suva me fascind y la usé en mis trabajos de estudiante, pero nunca volvi sobre
Alicia. Hasta 1995 cuando me lancé a explorar el libro y la brecha que separa a
Carroll, desde su Oxford en 18635, de los nifios colombianos de los afios 90.

Para lograr el acercamiento que superara la brecha me aperé con dos edicio-
nes del original en inglés (una de corte clasico, publicada en 1927 y otra publica-
da en los aiios 60, y con ilustraciones sicodélicas). Para avudarme recurri a dos
versiones ya existentes en espaiiol: la que lei cuando tenia 10 afios, publicada
por una editorial chilena a finales de los afios 70, en formato para nifios (que de
aqui en adelante llamaré Version A) y una traducida en Espaiia y reconocida v
respetada por los admiradores adultos de Alicia (Version B).

Con cstos pertrechos inicié la traduccidn con una estratcgia flexible que
pudiera ajustarse a medida que surgieran dificultades y alternativas, pues crei, v
lo sigo creyendo. que hay problemas que solo se detectan en el instante mismo
de enfrentarlos. Mi mision era conseguir apuntalar y terminar de levantar una
nueva version de Alicia, la mia propia, de manera que resultara tan sélida que
fuera convincente para otros.

El punto de partida de la estrategia de mejora era la perspectiva desde la
cual se lee el relato. La primera alternativa de lectura es la que plantea que el
libro narra las aventuras imaginarias de Alicia, y en el trasfondo hay un asomo
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de critica a los valores v a la educacion victoriana. Alicia es una nifia que, al
entrar al pais de las maravillas, va a servirle al lector como punto de vista externo
para observar patrones de comportamiento y valores inculcados por la sociedad
inglesa de mediados del siglo XIX. Cuando estos patrones y valores se miran
desde fuera de su contexto, parecen absurdos. Desde la perspectiva de una nifia
de 10 afios, Alice Liddell que era la lectora del original, lo atractivo de 1a historia
debia ser eso precisamente: cierta trasgresion de los rigidos limites y normas a
los que estaban sujetos los niiios.

Los criticos y teoricos plantean otras alternativas de lectura. Hay quienes
ven en Alicia una aventura de trasgresion de la logica, planteada por Carroll el
matematico. Y hay quienes prefieren la vision psicoanalitica aplicada sobre la
reconocida timidez de Carroll y su facilidad para entablar amistad con niiias.
Esto unido a su habilidad como fotografo de nifios sirve de base a hipotesis que
le atribuyen todo tipo de frustraciones y hasta tendencias pederastas.

Dada la intencion de la editonial, mi lectura se centrd en la primera posibili-
dad, la mas ingenua, basada en el hecho de que lo que habia dado pie al relato era
la relacion de amistad entre Carroll v Alice, y en la intencién inicial que Carroll le
dio al relato: divertir a la nifia en una tarde de verano. Las demas opciones, la
matematica y la psicoanalitica, iban mas alla de esos supuestos. A través de cierto
grado de especulacion, tendian vinculos y redes con muchos otros asuntos de la
vida personal de Carroll, y eso mismo las hacia mas rebatibles y fragiles. Por eso,
decidi dejarlas de lado, con la idea de que el publico original de Alicia eran las
nifias Liddell, y no los profesores y académicos de Oxford, donde Carroll vivia.

El primer paso del proceso de traduccion fue clasificar Alice in Wonderland
como una novela para nifios, y no para lectores devotos de la logica, o como una
historia que sirviera de pantalla para encubrir e insinuar sus tendencias y temores
sexuales. La estrategia de traduccion se baso en las intenciones manifiestas de
Carroll y guardo ciertas reservas con respecto a las ocultas.

Fue aqui donde entré en juego el azar. Uno de los riesgos de la traduccion es
no conocer lo suficiente sobre el tema, el autor, la obra o el contexto de ésta.
;Cuanto hay que saber para sentirse en capacidad de hacer una traduccién? La
respuesta es una incognita. Nadic tiene la menor certeza sobre la cantidad de
alusiones o guifios que deja de percibir por desconocer detalles de un autor o de
su contexto. Pero también existe la posibilidad de que el lector interprete algo
diferente de lo que el autor quiso decir debido a un exceso de informacién o a
una perspectiva diferente. Para seguir adelante con esta construccion de una A/li-
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cia para nifios, era importante recibir un espaldarazo, de manera que lograra
justificar sélidamente la perspectiva que habia dado inicio al proceso. Por casua-
lidad vino a parar a mis manos una edicion de Alicia en inglés, anotada y comen-
tada por el escritor norteamericano Martin Gardner, quien se ha especializado en
periodismo cientifico. Ese hallazgo coincidencial permitié sustentar una pro-
puesta de traduccion mas audaz.

La edicion anotada de Gardner no sélo corroboré mi hipétesis sobre la inten-
cion inicial del autor, sino que también ofrccid una explicacién para lo que en la
Version A parecian desvarios de la imaginacion desbocada de Carroll v que habian
contribuido a mi sensacion de inadecuacion como lectora. Los poemas v cancio-
nes intercalados en el texto no eran de su propia cosecha sino parodias de otros va
existentes que las nifias Liddell, v cualquier otro lector de su época, reconoceria.
Eran canciones y poemas que formaban parte de la tradicion educativa de la época.,
pues servian como medio para inculcar determinados valores. Esas parodias tie-
nen una funcion clara: divertir. Carroll trastoca el sentido para distorsionar la mo-
raleja de esos versitos victorianos, y les otorga un papel claro dentro del desarrollo
de la trama. De no verse como parodias, serian el producto de un capricho del
autor, una arandela sin funcién definida que bien podria suprimirse.

La Version A hace una traduccion literal de estos poemas, que se apega
exclusivamente al sentido. El lector los percibe como algo fuera de lugar. No
hay un vinculo claro entre la trama v los versitos. La Version B si se apoy6 en la
edicion anotada de Gardner, pero el resultado fue una traduccion literal de los
versitos v canciones, con notas al margen para explicar como habia sido la paro-
dia de Carroll y para agregar el original que se parodia. Este tipo de nota, con
una funcién aclaratoria que invita a intemarse en la factura misma del original,
resulta compleja para lectores juveniles. Sucede lo mismo que cuando se cuenta
un chiste elaborado: la explicacion del chiste es tan complicada que el chiste
mismo pierde gracia. Las notas de la Version B estaban hechas para lectores que
ya habian sido “iniciados”™ en el mundo de Alicia v en el de la lectura. En otros
términos, para lectores adultos, admiradores de Alicia. Si se prescinde de las
notas, el tratamiento que la Version B hace de las parodias resulta muy similar al
de la Version A. Por lo tanto, si el sentido de esta aventura de re-traducir Alicia
una vez mas era usar el texto como un libro para leer en ratos de ocio o como
lectura de colegio, como estimulo para crear el habito dc la lectura, entonces una
alternativa similar a la de cualquiera de esas versiones no cumpliria la funcién.

La cdicion de Gardner confirmoé otro aspecto de la inadecuacion: el tipo de
lenguaje usado por Carroll es comun v no recurre a términos rebuscados ni cons-
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truia un léxico literario erudito. Como corresponde a un relato para nifios, el
vocabulario es fresco y sin las pretensiones estilisticas que se hubieran podido
encontrar en un escritor aficionado.

Asi, la estrategia de re-traduccion de Alicia se articuld alrededor de lograr
un efecto equivalente al que produjo Carroll en las nifias Liddell. La estrategia
va definida implicé trabajar sobre los siguientes puntos:

a. Utilizar el lenguaje adecuado y reproducir el ritmo del original, de manera que
los didlogos y las descripciones parecieran reales. Esto planteaba una dificultad enorme,
sobre todo por el estatus en el que los criticos tienen una obra como Alicia. Un purista
podria alegar que no es posible traducir el inglés de mediados del siglo XIX a espafiol
colombiano de finales del siglo XX sin cometer un atropello. Esta decisién se tomé sobre
la base de que la obra habia sido escrita para las Liddell, y que un lenguaje arcaico tendria
un cfecto diferente sobre los lectores de hoy®. Carroll recurre a palabras que pertenecian
al Iéxico que las mismas nifias usaban o que bien oian a su alrededor, como se ve en el
largo didlogo de Alicia con los animales que se salvaron del charco de lagrimas en el
capitulo 3 del libro (“A Caucus Race and a Long Tale” - Una carrera de comités y un
cuento largo). Siguiendo ese camino, las palabras del texto traducido podian formar parte
del Iéxico del lector y de su entorno. Con esto se buscaba evitar el acartonamiento que
tienen los didlogos de las traducciones hechas en Espaiia a los ojos de un lector latinoame-
ricano. Los personajes de estas versiones hablan de una manera diferente a como hablan
las personas que el lector puede encontrar a su alrededor. De ahi se derivan dos conse-
cuencias. La primera es que se crea una distancia entre el lector y el texto, que dificulta
que el lector se adentre en la trama y se identifique con los personajes. La segundaes la
creencia de que el espafiol literario es ése que nos resulta extrafio y acartonado, y que sera
luego el que los nifios-lectores usen cuando empiezan a escribir sus propias historias. Su
propio espaiiol, oral y cotidiano, queda desterrado del terreno literario.

b. Rescatar los juegos de palabras. Carroll juega con la lengua como si fueran
bloques para construir figuras. Desarmna las frases y las palabras, de manera que el sentido
que la convencion le ha dado a tantas férmulas huecas desaparece y el lector se enfrenta al
absurdo que hay tras esas frases de cajon que se usan automaticamente. También establece
asociaciones por homofonia y analogia, que no siempre se respetaron en espafiol. Esto se ve
claramente en el capitulo 9 (“The Mock Turtle’s Story” — La historia de la tortuga falsa) en
donde la conversacion entre 1a Tortuga Falsa, el Grifoy Alicia es un despliegne magistral de
disparates producto de malentendidos y dobles sentidos. La Version A es especialmente
miope en cuanto a reproducir estos juegos de palabras. La Version B si los recupera, con la

% Nicolas Perrot D’ Ablancourt (1606-1664) dice en el prefacio de su traduccion de Luciano:

“Los mejores autores conticnen pasajes que necesitan ser retocados o clarificados (...) En
consecuencia, no siempre me apego a las palabras del autor, ni siquiera a sus ideas. Mantengo en mi
mente el efecto que ¢l queria producir, y luego dispongo el material segiin el uso de nuestra €poca.
Una época diferente no sélo requiere palabras diferentes, sino también ideas diferentes”. (Lefevere,
op. cit. , p. 36-37, la traduccion cs mia)
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guia de Gardner, que rastreé con cnidado estos juegos de palabras y trasgresiones 16gicas.
En este aspecto se busco preservar todo lo que fue posible y sustituir el juego de palabras en
caso de que resultara intraducible o de que hubiera perdido vigencia. ’

¢. “Reencarnacion” de los poemas parodiados por Carroll. En este aspecto se
busco un efecto equivalente antes que una traduccion literal. El principio de esta reencar-
nacidn se apoy6 en planteamientos de la traduccion establecidos en 1a India en la antigiie-
dad, segin los cuales una traduccion es una reencarnacién de un original, que de csta
manera vuelve a la vida en otro momento o lugar'®. Teniendo esto en mente, 1a idea de
traduccién como traicidn queda anulada. Si traducir es volver a la vida, en el sentido de la
trasmigracion del alma, las caracteristicas puntuales del cuerpo en el cual se vuclve a la
vida no son lo mas importante, sino la esencia que se conserva. Una traduccion literal de
los poemas no llevaba a conservar esa insinuacion trasgresora de las parodias de Carroll,
tal como sucede con la Versién A, y con la Version B, si se prescinde de las notas. La
aventura en este punto era reproducir ese efecto del original dentro del texto mismo, y
para lograrlo la propuesta fue buscar canciones o versitos que se asemejaran al original
que Carroll parodio, para someterlos luego a un proceso de distorsion semejante al que
sufren en el pais de las maravillas. En la siguiente seccién se muestra en detalle cémo se
desarroll6 este punto de la estrategia.

.Es esta estrategia cuestionable o esta mas cerca del original que una alter-
nativa literal? Esta fue la pregunta que acompaii6 todo el proceso de traduccion.
A pesar de esa sombra de duda, ¢l resultado del proceso fue una construccion
solida y coherente (un poligono), que podia defenderse por si sola frente a posi-
bles embates de los criticos.

3. EL PROCESO ,TODO O NADA?

El problema fundamental de una estrategia de traduccion es lograr aplicarla
de manera consistente a lo largo del texto. En el caso de la adecuacion del len-
guaje v los dialogos de Carroll al lenguaje de hoy en dia, el proceso se llevo a
cabo sin mayores dificultades.

En cuanto a los juegos de palabras, la ediciéon de Gardner ayudé a aclararlos
v a detectar algunos que habian pasado desapercibidos, debido a que las nifias
Lidell, v los lectores de tiempos de Carroll, estaban familiarizados con referen-
cias, acepciones y sentidos ocultos que una traductora de otro lugar del mundo v
de otra época no necesariamente ve. En muchos de los casos fue posible tras-

1 Devi, Ganesh, “After Amnesia: Tradition and Change in Indian Literary Criticism™,
conferencia dictada en el Centre for British and Comparative Cultural Studies, University of
Warwick, octubre 9, 1996.
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plantar los juegos de palabras. En los que no se prestaron y que ademas tenian
una funcién mas profunda de sentido dentro de la trama, se recurrié a notas de
pie de pagina. Estas notas se redactaron de la forma mas breve y sencilla posible,
de manera que aclararan malentendidos y contribuyeran a recrear con mayor
solidez el contexto de Alicia. Esta alternativa de las notas al margen solia ser
descartada en las traducciones literarias, pues se consideraba una intromision del
traductor en el texto. Sin embargo, la percepcion del lector que ha crecido en
medio de libros traducidos en Espafia (donde se evitan estas notas) es que éstas
pueden ser de gran ayuda no so6lo para acercarse al texto sino también para resol-
ver parte de la inadecuacion de la traduccion. Ademas, es importante tener en
cuenta que las notas al margen son una opcion para el lector v no una obligacion.
El lector que sienta la necesidad de ajustar algo recurrira al pie de pagina. El que
no, lo pasara por alto. Pero también vale la pena considerar que para un lector
contemporaneo, acostumbrado a Intemet y a leer hipertexto, un texto con notas
al pie es una version rudimentaria del hipertexto. Las notas funcionan de la mis-
ma manera que las palabras de paginas de Internet que sirven como vinculo
(link) con otros textos. Y, al i1gual que los pies de pagina, estas derivaciones
hipertextuales son opcionales.

No sucedié lo mismo con la “traduccion-reencamacion” de los poemas.
Cuando lleg6 el momento de buscar posibles candidatos a la distorsién carrolliana,
surgio el obstaculo de que el acervo de canciones y versitos de corte pedagogico
v moralista en inglés es de una enorme riqueza. No sucede lo mismo en espaiiol.
No se encontr6 una tradicion popular de tiempo atras que incluyera textos, can-
tados o recitados, alusivos a patrones de comportamiento o deberes, y asi cl
efecto de las parodias era imposible de reproducir.

Surgié la alternativa de usar las fabulas, pero mezclar Alicia con Esopo,
Samaniego v La Fontaine parecia, ahora si. un atropello. Carroll hubiera podido
referirse a ellos, pues dichas fabulas también forman parte de la tradicién
anglosajona, pero no lo hizo. En lugar de eso, partié de textos escritos por pasto-
res, predicadores y maestros, con valores y patrones de comportamiento mas
propios de un época. Para sus propdsitos transgresores, las fabulas podian resul-
tar sin gracia, pues exaltan valores mas intemporales v son menos coercitivas.

La alternativa que se planted entonces fue buscar entre las canciones infan-
tiles de la tradicion latinoamericana textos que evocaran ideas similares o que al
parodiarse dieran como resultado un efecto semejante al de los poemas de Carroll.
Pero hubo temas para los cuales no se encontré un paralelo en espaiiol. Es el
caso del versito que recita Alicia en ¢l Capitulo 2 sobre la importancia de ocupar
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el tiempo libre y evitar el ocio y las ocupaciones pemiciosas (“How doth the
little crocodile” que parodia “How doth the little busy bee”, sobre el caracter
industrioso de las abejas). En este caso se hizo una traduccion del sentido de la
parodia, conservando la rima v respetando a la ironia de Carroll. Se respeto el
personaje del cocodrilo ¥, como se requeria un animal con fama de perezoso, se
recurri6 a la cigarra, por “La cigarra y la hormiga”. Otro caso de traduccion
imposible fue el versito “You are old, Father William”, Capitulo 5, sobre la
vejez y qué hacer para alcanzarla con cierta lucidez y buen estado fisico. Carroll
lo parodia mostrando a un anciano que no se cuid6 en su juventud, v que en la
vejez sigue haciendo piruetas v cometiendo excesos dignos de los jovenes. Aqui
también se conservo la rima y el sentido, pero no se parodi6é una cancion al no
encontrar ninguna que encajara dentro del tema.

Aqui fue donde surgio la duda sobre la inconsistencia de la estrategia pro-
puesta. Deberia poderse aplicar a todos los versos y pocmas del original, pero el
acervo de tradicion oral infantil no parecia permitirlo (asi como problemas de
premura de tiempo para entregar la traduccion). La diferencia en riqueza de poe-
mas didacticos llevé a pensar que lo mismo podria suceder con otros aspectos.
(Acaso una historia que suceda en el Artico, donde hay tantos tipos de nieve v
hielo, no puede ser traducida al espaiiol (v menos al espaiiol tropical) donde sélo
hay uno de cada uno? Por lo tanto, mientras se pudo encontrar una equivalencia,
un poema que evocara algo semejante, un eco, s¢ siguio la tactica de la “reencar-
nacion”. Cuando no fue posible hacerlo, se recurrié a una traduccion rimada de
la parodia de Carroll. Se consideré que la nma era indispensable, pues lleva a
soluciones de sentido algo forzadas que pueden encajar bien dentro de las ilogi-
cas parodias de Carroll, v el sonido recurrente evoca el universo infantil, los
Juegos v la tradicion oral.

En medio de esta basqueda v escogencia de alternativas, la inquictud de si
no hubiera sido mejor seguir una estrategia uniforme con todos los casos siguio.
v aun sigue, presente.

Dentro de los ejemplos afortunados mencionaré tres, que muestran los tipos
de asociaciones que se establecieron para lograr un efecto equivalente al del
oniginal. El resultado esperado ¢s que el texto se reconociera, como sucedia en el
caso de las Liddell, y que los nifios lectores pudieran cantar la cancion
distorsionada.

a. Capitulo 7. Un té loco. En este capitulo, ¢l lirén que participa dormido en el té
con el Sombrerero Loco y la Liebre de Marzo canta entre sucfios “Twinkle, twinkle little
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star”, una cancion que aprende todo nifio de habla inglesa. Una de las posibilidades de
traducir esta cancion era aprovechar la version en espafiol que se hizo de ella en Plaza
Sésamo a principios de los afios 70. Sin embargo el efecto de reconocimiento no funcio-
naria en nifios que no alcanzaron a ver los programas de esa época. Era una opcién muy
limitada. Entonces se tomd la decision de usar una cancién tan comin como la original,
pero para el publico colombiano, como “Los pollitos”. Y ya que no habia mayor similitud
de sentido entre una cancion sobre una estrella y una sobre pollitos, se tomé como base la
parodia de Carroll donde transforma a la estrella (sfar) en murciélago (bat). Asi que los
pollitos se transforman en murcielaguitos, con ligerisimos cambios en la letra de 1a can-
cion para adaptarla a los habitos de estos animales.

b. Capitulo 10. “La cuadrilla de la langosta”. Este capitulo gira alrededor del
relato de como se baila la susodicha cuadrilla, y se canta la cancién con la que sc baila. El
original sobre ¢l que se bas6é Carroll era una cancion de raigambre africana, sobre el
salmén, con resonancias marinas, y un coro contagioso. La cancion que aparecié como
posible encarnacion de ésta fue la “Sinfonia inconclusa en La mar” de Piero, que se
distorsiono de manera que la letra no hablara de los animales marinos tocando una sinfo-
nia armoniosa, sino del caos de una sinfonia cacofénica.

c. Capitulo 10. “La cuadrilla de 1a langosta”. Al final del capitnlo la Tortuga Falsa
y el Grifo cantan una cancién parodiando una oda al lucero de la tarde, pero lo cambia por
la sopa. En la traduccion se reemplazé por una cancién infantil que tiene que ver con comi-
da, “Arroz con leche”. y el sentido se alterd de manera que girara alrededor de una sopa,
conservando elementos que evocan la cancion original, como “la sefiorita de San Nicolas™.

4. A MANERA DE CONCLUSION: UNA RESPUESTA INESPERADA
DE LOS LECTORES

El libro se termind y sali6 al mercado en 1995. Desde entonces se ha hecho
una reimpresion. Pero las cifras no dicen mucho del éxito en cuanto al efecto de
la traduccion.

La confirmacién de que la estrategia no habia sido errada, a pesar incluso de
la inconsistencia en la reencarnacion de las parodias, vino de una experiencia
que no tenia que ver con criticos ni traductores ni lectores eruditos. Un dia en
septiembre de 1999 recibi una invitacion para visitar un colegio, en el cual los
nifios de cuarto grado de primaria habian estado leyendo Alicia en el pais de las
maravillas. Sin saber muy bien qué me esperaba, preparé una clase sobre lo que
queria decir hacer una traduccion v lo que habia significado la de Alicia en par-
ticular. De ningun modo esperaba encontrarme lo que encontré.

Para los niiios, ¢l libro no habia sido so6lo la historia de Alicia, sino que
también habian reparado en las trasgresiones logicas, en la subversion de la obe-
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diencia y de las convenciones sociales. Y hasta habian llegado a reflexionar so-
bre €l proceso de traduccion. Mi “clase” preparada se quedo en el papel. Los nifios
me entrevistaron. Querian detalles del proceso de traduccion, de mi relacion con
Alicia, de lo que habia logrado averiguar de Carroll. Y siguiendo el ejemplo de las
canciones parodiadas por Carroll, y a través de €l por mi, habian inventado sus
propias variantes. Habia canciones de rap v de rock que involucraban a los perso-
najes de Alicia, y que también hacian alusion a la vida de un nifio en 1999.

Un purista, el mismo que hubiera protestado por la actualizacién del len-
guaje, podria haberse dado golpes de pecho al ver la irreverencia frente a este
clasico infantil. Yo no podia dejar de pensar que en algin lugar Lewis Carroll
estaba sonriendo satisfecho, mientras los oia cantar y representar pasajes del
libro con siluetas moviles que ellos mismos habian hecho. Los jucgos y
divertimentos de su A/icia, creados en 1865, habian logrado reencamar y dar pie
a otros juegos originales en 1999. Considero, luego de haber asistido a ¢sa ma-
fana de despliegue de imaginacion con los nifios de cuarto de primaria del Liceo
Juan Ramén Jiménez de Bogota, que la traduccion de A/icia cumpli6 la inten-
cion de Carroll y que la estrategia, aunque pareciera cuestionable, logra conser-
var viva la obra, para permitir que el lector respire su atmosfera y dialogue con
sus personajes.

Esto corrobor¢ la importancia de la traduccién que se concentra mas en
reproducir el efecto que el sentido, v que busca la equivalencia dinamica'!. Ali-
cia en el pais de las maravillas se incorporo al mundo de los nifios lectores, y les
sirvié como punto de partida para historias propias y vanantes de ellas. De esta
manera es posible tender un puente entre dos culturas, pero no uno que lleve a
una relacion desigual, donde el original y su cultura son objeto de adoracién e
imitacion en detrimento de la cultura propia. El proceso de traduccion debe alla-
nar el terreno para que las dos culturas se acerquen gracias a sus similitudes y a
través de ellas exploren sus diferencias.
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