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RESUMEN representations.
El cine ha sido un reflejo de las tendencias ideoldgicas
imperantes en nuestra sociedad, su estudio obliga,
directamente, a la comprension de los procesos so-
ciales, politicos y culturales que se desarrollan a su
alrededor. El indigenismo, emanado del nacionalismo
posrevolucionario, pareceria ser, en principio, una ten-
dencia ideoldgica netamente opuesta al cosmopolitis-
mo proyectado en México durante la segunda mitad
del siglo XX; sin embargo, en los filmes Maria Isabel
y El amor de Maria Isabel de 1967 y 1968, respectiva-
mente, es posible ver la conjuncion de dicho binomio,
mostrandonos dos tendencias ideoldgico-culturales
enmarcadas en un mismo espacio simbalico.

ABSTRACT

The cinema has been a reflection of the prevailing
ideological tendencies in our society, its study directly
forces to understanding social, political and cultural
processes that develop around it. Indigenism, ema-
nated of the post-revolutionary nationalism, it seemed
to be, initially, an ideological trend purely opposite to
cosmopolitanism projected in Mexico during the sec-
ond half of the twentieth century; however, in the films
"Maria Isabel” and "El amor de Maria Isabel” of 1967
and 1968 respectively, it is possible see the conjunc-
tion of said binomial, showing two trends ideological-
cultural framed in the same symbolic space.
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INTRODUCCION

oncebir el siglo XX mexicano sin la existencia
Cde una industria filmografica nacional significa-
ria omitir uno de los medios de comunicacién mas
importantes en su devenir histérico. Su importancia
recae en la eficacia que tuvo como medio difusor de
ideas, el cual, en ocasiones, se ajustod a los intereses
del Estado, surgiendo asi diversas idealizaciones de
la realidad las cuales contribuyeron a la formacion
de un discurso nacionalista, con el objetivo de acultu-
rar a su poblacién.

La difusion de ideas encuentra su principal arma
no en la accién violenta sino en aquella que permite
adentrarse, de manera paulatina, en la conciencia
colectiva de una sociedad. Al respecto, Roger Char-
tier senala que «la representacion se trasforma en
una magquina de fabricar respeto y sumisién, en un
instrumento que produce una coaccién interiori-
zada, necesaria donde falla la fuerza bruta»'; por
su parte, Paul Chilton y Christina Schaffner escri-
ben: «;Por qué las personas acatan regimenes de
politicas muy diferentes? Las razones de obediencia
deben comunicarse linglisticamente, ya sea en
forma explicita o implicita»?, de tal manera que po-
demos observar la notoria necesidad, que adquiere
un grupo o individuo con poder politico, de desa-
rrollar un entramado ideoldgico que dé sustento y
legitimacién al orden establecido.

El cine mexicano del siglo XX formd representa-
ciones de la realidad que contribuyeron a la crea-

1 Chartier, Roger. El mundo como representacion. Historia cultural: entre
prdctica y representacion. Barcelona: Editorial Gedisa, 1999, 59.
2 Chilton, Paul & Schaffner, Christina. “Discurso y politica”. En: Teun A. Van Dijik, ed.
El discurso como interaccion social: estudios sobre el discurso,
introduccion multidisciplinaria. Barcelona: Gedisa, 2000, 306.

cion de un entramado ideoldgico producto de la
Revolucién Mexicana, en donde distintos elementos
fueron reconceptualizados y adquirieron nuevas
caracteristicas. Al término de dicho proceso, el in-
dio se posiciond como parte de una nueva mexica-
nidad en la que contribuia ensanchando la riqueza
histérica de México, no sin dejar de ser observado
como parte del atraso social, aspectos que fueron
retratados en numerosos filmes donde se consoli-
dé un estereotipo de lo indigena.

Bajo dicha cuestion, el siguiente trabajo analiza
la representaciéon del indio mexicano en las cintas
Maria Isabel de 1967 y su secuela El amor de Ma-
ria Isabel de 1968, las cuales presentan la historia
de una indigena, hija de un peodn hacendario, que
emigra a la Ciudad de México donde atraviesa por
un proceso de trasformacién sociocultural que nos
permite observar diversos aspectos patentes en la
época, como el indigenismo o el cosmopolitismo.

EL CINE NACIONAL

La revolucion de 1910 significd el nacimiento del
siglo XX mexicano, al término de esta, un nuevo orden
se habia establecido y con él toda una serie de pa-
trones socioculturales fueron trasformados; rodeada
de instituciones, de anhelos democraticos, de nuevos
medios de comunicacion, en los anos treinta la es-
tructura politica y social de este pais se encontraba,
al fin, en el principio de una estabilidad que no habia
conocido en toda su historia.

Dicho aspecto significd la reestructuracion de un
nuevo entramado ideoldgico, se necesitaban nue-
vas concepciones de lo propio para sustentar y dar
legitimidad a una nueva élite, es decir, se trataba de
replantear la idea de nacién por una que fuera fiel a
los hombres de la revolucién y al nuevo grupo que se
posicionaba en la cima del poder politico mexicano.
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Frente a ello, surgian nuevas herramientas que
obligaban a una nueva difusion de ideas; el orden del
dia preponderaba por la integracién de nuevas tecno-
logias que se traducian en nuevos medios de comuni-
cacion, esta vez con un mayor alcance. El surgimiento
de la radio y el cine en México tiene relacién con ello,
significando, este ultimo, la oportunidad de crear un
mensaje visual y en constante movimiento, el cual, a
su vez, facilitara la comprensién del mismo, pues a
través de la proposicién de un «relato coherente»?, las
peliculas funcionaron como medios de aculturacion
exitosos bajo el entretenimiento que éstas ofrecian®.

Posterior al movimiento armado de 1910, los
primeros anos del cine mexicano estuvieron mar-
cados por una ténica nacionalista, en la que se pre-
tendid envolver el ideal de una nueva nacién emer-
gente, cuyos preceptos se encontraban basados
en una revolucion popular, agraria e integral. Fue
asi que el indigena fue parte de una revaloracion
de elementos, que manejados de la manera ideal,
formaria parte del nuevo “ser” de lo mexicano.

Aunado a extensos paisajes rurales de una esté-
tica imprescindible, el indio se encontraba junto a la
china poblanay al charro en la cima del simbolismo
nacional; juntos eran parte de ese mexicanismo
que se llevd a la pantalla en cintas como Raza de
Bronce (1927), El Coloso de mdrmol (1928) o La boda
de Rosario (1929); incluso, el cine mexicanista vino
a ser impulsado por cintas extranjeras como jQué
viva México! (1932) del soviético Sergéi Eisenstein,
donde el indigena prehispanico significé un exotis-
mo unico y culturalmente enriquecedor.

3 Sorlin, Pierre. “El cine reto para el historiador”, Istor N° 5, 2005, 25.
4 Sorlin. “El cine reto para el historiador”, 2005, 28.

Esta configuracién del cine mexicano perduré has-
ta los anos 30y 40 con peliculas dirigidas por Fernan-
do de Fuentes, como Allé en el Rancho Grande (1936),
o de Emilio Fernandez, junto a quien se consagraron
las figuras de Maria Félix en Rio escondido (1947) y de
Dolores del Rio en Maria Candelaria (1946).

El inicio de la Segunda Guerra Mundial significd
una trasformacion para el cine mexicano;, a partir
de entonces inicid un proceso de industrializacion
gue desencadend en la produccién de numerosos
filmes de una notoria mejor calidad técnica. Estados
Unidos habia entrado en la guerra y la demanda de
materiales para el sostén de la misma era su princi-
pal preocupacion; por su parte, Europa se posiciond
como sede intransferible de dicho suceso, lo que des-
encadend en un mejor mercado para el cine nacional
mexicano, a la par de ser observado por el pais vecino
del norte como el principal medio difusor de ideas en
toda América Latina. Fue asi como Estados Unidos
comenzd a enriquecer al cine, mediante la aportacion
de recursos financieros y tecnoldgicos a cambio de
la difusion de ideas panamericanistas contrarias a
todos aquellos elementos que representaran un peli-
gro para la unidad americana, y a su vez, peligraran la
hegemonia estadounidense en el continente.

Pelicula s como Soy puro mexicano (1942), Espionaje
en el Golfo (1942) o Escuadrén 201 (1945) trasforma-
ron un odio anti yanqui en una «admiracién y afinidad
espiritual»® las cuales, a su vez, pretendian difundirse
en el resto de América Latina. Fue entonces que, en
México, se comenzaron a construir elementos cine-
matograficos a la usanza de Hollywood, tal es el caso
del star system, donde figuras como Pedro Infante,

5Davalos-0rozco, Federico. El cine mexicano, una industria cultural del siglo
XX (tesis PhD, Universidad Nacional Auténoma de México, 2008), 57.
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Maria Félix y Jorge Negrete, entre otros, comenzaron
a encumbrarse como las grandes personalidades del
cine nacional, a la par de elevarse la produccion filmi-
ca de 37 peliculas en 1941 a 70 en 1946°.

Este “cine de oro” también significo la llegada de
nuevas tematicas, las representaciones urbanas co-
menzaron a posicionarse dentro del gusto nacional;
los barrios populares, las cantinas y las pulcatas,
al igual que los centros nocturnos, se consolidaron
como espacios filmicos. No obstante, esto no implico
el olvido de la tematica mexicanista, pues peliculas
como Los tres Garcia (1946), Tizoc: Amor indio (1956) y
El Rayo del Sur (1943) continuaron con dicha tradicion.

De manera tal que el cine jugd un papel imprescin-
dible en gran parte del siglo XX mexicano, ya que se
convirtié en uno de los medios mas grandes y podero-
sos de comunicacion, y, por ende, en una fuente difuso-
ra de arquetipos y estereotipos sociales. Fue, de esta
manera, que se construyo la representacién del “indio
bonito”, cuya belleza se encontraba en perfecta sincro-
nia con los canones occidentales; era un indio homo-
géneo?, que invitaba a una percepcion universalista,
sin importar si fuese del norte, del sur o del centro de
México, este indio siempre usaba prendas de manta,
manifestaba nobleza, era atrasado en relacién al para-
digma occidental y parecia tener poca inteligencia.

EL INDIGENISMO EN MEXICO

El discurso del “indio bonito” puede ser observado
en filmes como El indio (1948), el ya mencionado Tizoc:
Amor indio, o las cintas analizadas para esta investi-

6 Federico Davalos Orozco, El cine mexicano, una industria cultural del siglo
XX. Tesis PhD, Universidad Nacional Autdnoma de México, 2008, 59.

7 Nahmad-Rodriguez, Ana Daniela. “Las representaciones indigenas y las pugnas por las
imagenes. México y Bolivia a través del cine y el video”. Latinoamérica. Revista de
estudios latinoamericanos, No. 47 (2005), 113.

gacién: Maria Isabel y su secuela El amor de Maria Isa-
bel, donde la idealizacién de este personaje se cons-
truye a partir de los intereses nacionales, formando
un nuevo ser que poco coincidié con su realidad.

Al respecto, Leticia Reina plantea la idea de una es-
trecha relacion existente entre el indio del siglo XXy el
campo mexicano, pues es, en funcién del respeto por
su autonomia sociopolitica y sus tierras comunales,
que los movimientos indigenas cobraron caracter®.
Sobre ello, entendemos la innegable participacion
del indio en la revolucién de 1910, la cual obligé a la
faccion triunfante a cambiar las politicas gestadas
hasta entonces respecto al tema indigena; era nece-
sario reconocer la identidad de estos personajes si se
queria legitimar al nuevo Estado; sus contribuciones
eran innegables y rechazarlas significaba negar esa
idea de la revolucion popular y agraria sobre la cual
se habia encumbrado el nuevo grupo en el poder. Asi,
en el articulo 27 de la constitucién mexicana de 1917,
se aceptd la formacion de tierras ejidales para el sus-
tento de pueblos que tenian arraigada una tradicién
comunal, convirtiéndose, el Estado, en un protector
legal de los pueblos indigenas del pais’.

Sin embargo, al ser protector de los ejidos, este
organismo consiguié irrumpir en la vida interna de
estos pueblos a través de la imposicion de lideres, los
cuales respondian, en mayor medida, a los intereses
del Estado que al de los propios indigenas. De igual
manera, la agricultura ejidal nunca fue favorecida por
una politica estatal que preponderaba por una pro-
duccién en masa, anulando su competitividad frente
a las grandes empresas y obligandolos a trasformar
su forma de vida'®.

8 Reina, Leticia. Indio, Campesino y Nacidn en el siglo XX Mexicano. Historia e
historiografia de los movimientos rurales. México D.F.: Siglo XXI Editores, 2011, 52.
9 Navarrete, Federico. Las relaciones inter-étnicas en México. México D.F: UNAM, 2004, 105.

10 Navarrete. Las relaciones inter-étnicas en México, 2004, 106.
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Como parte de esas nuevas politicas paternalistas,
surgié el indigenismo mexicano, el cual representd
una posicion ideoldgica del no indio sobre el indio,
donde se pretendia aculturarlo e integrarlo a la na-
cién, no por medio de la fuerzay la accidn directa, sino
por un proceso gradual, donde la ciencia y el conven-
cimiento pacifico rendirian mejores frutos. Los indi-
genistas se planteaban conocer a los indios para, des-
pués, implementar politicas de apoyo y trasformacién
que tuvieran mejor sintonia con sus condiciones'.
Dicha tendencia politica duro hasta principios de los
anos ochenta, cuando a raiz de una serie de confe-
rencias en Barbados se comenzé a plantear la idea
de un etnocidio, el cual vino a ser corroborado con las
declaraciones de San José, Costa Rica en 1981, don-
de emergieron conceptos como el etno-desarrollo, el
post-indigenismo y el indianismo'?.

Este indigenismo encuentra su génesis en Franz
Boas (1858-1942) y la llamada escuela norteamerica-
na de “antropologia cultural” que se encargé de hu-
manizar a su objeto de estudio'®; para esta corriente
antropoldgica el “otro” ya no era un simple primitivo
carente de emociones, sino que comprendia caracte-
res sentimentales de la usanza occidental. Esto pro-
voco el abandono de perspectivas naturalistas y fisio-
l6gicas para enfocarse plenamente en los elementos
culturales, revolucionando la posicion de occidente
sobre las culturas “alternas”, pues estas ya no eran
problemas irremediables, sino que hacian efectiva la
idea de una trasformacion.

11 Navarrete. Las relaciones inter-étnicas en México, 2004, 109.

12 Dichas conferencias tuvieron lugar en 1971y 1977, en Barbados, donde se reunieron
un grupo de intelectuales y jefes indigenas con el fin de debatir sobre el etnocidio que
estaban padeciendo los pueblos originarios de América Latina.

13 Marzal, Manuel. Historia de la Antropologia indigenista: México y Perd.
Barcelona: Anthropos-Universidad Auténoma Metropolitana-Iztapalapa, 1993, 24.

Esta escuela antropoldgica llegd a México de la
mano de Manuel Gamio (1883-1960), quién habia sido
alumno de Boas entre 1909 y 1911 en la Universidad
de Columbia, y se desarrollé a través de personajes
como Alfonso Caso (1896-1970) o Gonzalo Aguirre
Beltran (1908-1996), entre otros, quienes vieron, en
el indio, a una victima de la modernizacién. Debemos
tener en cuenta que las pretensiones de la nueva na-
cién mexicana se encauzaban hacia la homogeneidad
cultural como condicién inherente para su desarrollo,
y la poblacién indigena significaba, bajo estas condi-
ciones, una heterogeneidad linguistica y cultural que
debia ser solucionada con la creacién de organiza-
ciones especiales para estudiar, formular y poner en
practica el proceso de incorporacion'.

Fue asf, como existié una relacién ideoldgica entre
los intelectuales y el Estado mexicano, pues, para
ambos, el indigena representaba un problema para
la unidad nacional y para la vida sociocultural del
pais, en palabras de Itzel Avila: «el objetivo era la
unificacién racial y cultural de México, y por ello su
éxito estaria marcado por la conversion de los indios
en mexicanos»'®. Asi, el mestizaje cultural se perfila-
ba como el medio ideal para solucionar el problema
de la homogeneidad nacional y es, en 1948, bajo el
mandato presidencial de Miguel Aleman, que se ins-
titucionaliza el indigenismo con la creacion del Insti-
tuto Nacional Indigenista (INI), organismo encargado
de regular el proceso de aculturacion pretendido
bajo una postura intervencionista.

EL INI fue el encargado de llevar educacién, asis-
tencia social, clinicas y apoyo productivo con el fin
de perpetrar, paulatinamente, los usos y costumbres

14 Avila, Itzel. El problema del indio. Indigenismo en México, 1934-1940.
Tesis de pregrado, Universidad Nacional Autdnoma de México, 2010, 43.
15 Avila. El problema del indio. Indigenismo en México, 1934-1940,2010,15
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de las etnias indigenas de México. No obstante, esta
campana aculturalizadora no obtuvo los éxitos espe-
rados, pues, a pesar de concretar cambios radicales
en la vida cotidiana indigena, paradéjicamente asento
su coincidencia identitaria' la cual fortalecio los prin-
cipios autonomistas bajo los que se regian.

El indigenismo, también, se hizo presente en la ci-
nematografia mexicana, prueba de ello son los filmes
Rio escondido y Maria Candelaria, donde se presenta la
imagen de un indio pasivo, servicial, maltratado y con
un entorno rural, elementos propios de la percepcion
de dicha ideologia. Observamos, asi, la construccion
de una identidad impuesta por una cultura hegemoni-
ca hacia los llamados grupos sociales marginados, a
través del ejercicio del podery del control de los prin-
cipales medios de comunicacion'.

El cine mexicano fue, entonces, una herramienta
para la imposicién y propagacién de las percepciones
de la cultura hegemdnica nacional sobre las etnias
indigenas, proponiendo la idealizacién de un indio
atrasado, pero manejado de la forma correcta, cultu-
ralmente enriquecedor por su pasado exotico y parti-
cular; unindio que podia y debia ser trasformado para
el beneplacito comun de la sociedad.

LA INDIA MARIA IsABEL

En los filmes Maria Isabel y El amor de Marialsabel
de 1967 y 1968, encontramos tendencias indigenistas
gestadas en la primera mitad del siglo XX; la historia
inmersa en ambas cintas gira en relacion con Maria
Isabel (Silvia Pinal), una joven indigena que, tras la
muerte de su amiga, viaja a la ciudad con la hija de ella,

16 Navarrete. Las relaciones inter-étnicas en México, 2004, 109.
17 Ana Daniela Nahmad, “Las representaciones indigenas y las pugnas por las imagenes.
México y Bolivia a través del cine y el video”, 2005, 109.

a quien decide llamar Rosa Isela (Lucy Buj), y sufre una
serie de abusos a causa de su condicién social. Al tras-
currir los anos, Rosa Isela reniega de su madre y de
su condicion, abandondndola para irse con su abuelo,
un hombre acaudalado de nombre Félix Pereira (Tito
Junco). Ante dicho panorama, Maria Isabel, quien para
entonces trabajaba como sirvienta en la casa de Ri-
cardo Robles (José Sudrez), formé una relacién sen-
timental con este Ultimo y contrajo nupcias. Sin em-
bargo, una vez casados, la diferencia cultural se hace
presente cuando Ricardo intenta llevar a Maria Isabel
a lugares poco acostumbrados por ella, como la 6pera
o los centros nocturnos. Es asi que Ricardo comienza
una relacion sentimental con Mireya (Lucy Gallardo),
una exitosa intérprete de piano. Al descubrir esta rela-
cion, Marfa Isabel decide abandonar a Ricardo; este, al
darse cuenta de la magnitud de sus sentimientos por
ella, concluye su relacion con Mireya, teniendo como
desenlace el reencuentro de Maria Isabel con su hijay,
posteriormente, con Ricardo.

Ambos filmes se estrenaron en cines comerciales
y estuvieron a cargo de la direccion de Federico Curiel
“Pichirilo”, quien, para entonces, ya se habia consa-
grado como director gracias a su trabajo en diversas
cintas de El Santo, ademads de ser producidos a color
por la casa "Peliculas Rodriguez”, fundada por Ismael
Rodriguez junto a sus hermanos, y consagrada tras la
produccion de cintas emblematicas en el cine mexica-
no como Nosotros los pobres (1948) o Los tres Garcia
(1947). De forma que nuestros filmes se encuentran
inmersos dentro de un periodo consolidado de pro-
duccién masiva, donde el cine se caracterizaba ya
como una industria estable.

El eje rector de la trama es la vida de un indigena
gue pasa por un proceso de trasformacion cultural.
Parte de esta construccién de lo indio se encuentra
en el ambiente donde se desarrolla, pues, al inicio
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del filme, Maria Isabel, es presentada dentro de una
comunidad rural que contribuye a la idea del indio
atrasado. Asi, podemos observar una casa hecha de
rocas y materiales no industriales, donde la protago-
nista pasa sus primeros anos de vida, contrastando
notoriamente con la hacienda que habitaba su amiga
Graciela. Al trasladarse a la ciudad, el personaje de
Maria Isabel muestra un temor por esa gran urbe, a la
par de un desconocimiento de la misma, dejando en
evidencia a un indio alejado de su entorno, y de lo que
pareciera, su medio de desarrollo natural, dado que
este es ubicado en estrecha relacion con el campo,
siempre relacionado con trabajos serviciales, que nos
acercan a la idea de un indio marginado y carente de
los beneficios que el desarrollo traia consigo.

De igual manera, en las cintas, podemos observar
a una indigena caracterizada por una belleza que ha-
cia eco a los estatutos paternalistas del indigenismo,
donde la occidentalizacién del indio estaba presente,
incluso, en los elementos raciales, al grado que se
tuvieron grandes pretensiones comerciales, pues
fue a través de la explotacion de estos nuevos rasgos
indigenas, que se formaron concursos como el de la
“India Bonita", patrocinado por El Universal en 1921'® o
los propios filmes. La india Maria Isabel, fisicamente,
se encontraba formada por esos nuevos rasgos que
exaltaban lo mexicano dentro de los propios paradig-
mas occidentales, continuando con la explotacion de
un estereotipo indigena que encumbraba a México
como una nacion basada en los estratos populares.

Sobre la misma ténica corre la caracterizacion de
las actitudes que al indio se le han atribuido, ya que, a
lo largo de los dos filmes, Maria Isabel es presentada
como un individuo honrado y abnegado. En los prime-

18 Pérez-Monfort, Ricardo. Expresiones populares y estereotipos en México,
siglos XIX y XX. Diez ensayos. México D.F.: Publicaciones de la Casa Chata, 2007, 162.

ros minutos de la cinta, nuestra protagonista sostiene
una relacién amorosa con un indigena que se va a
trabajar a la ciudad para poder formalizar su union;
al regreso de este, es acusada de pasar noches en los
campamentos de los trabajadores de una autopista en
construccion; lo cierto es que ella acompanaba a su
amiga Graciela, quién se encontraba enamorada del
ingeniero a cargo de la obra, y es esta quién le pide a
nuestro personaje principal que guarde, en secreto, los
motivos de su estadia. Maria Isabel promete no hablar
sobre lo sucedido y al llegar a su casa es enjuiciada,
su prometido rompe su relacion y es catalogada como
una muijer carente de moral. Si bien, nuestro persona-
je pudo haber aclarado las cosas, es presentada como
un personaje noble y fiel, que es capaz de sacrificar su
propia felicidad por cumplir sus promesas.

Martir, orgulloso, leal y noble, son solo algunas de
las caracteristicas que le son atribuidas al indigena
mexicano en los filmes resenados, donde podemos
observar como el indigenismo influyé en el imagi-
nario popular, haciendo de este no solo una postura
politica e intelectual, sino que influyé en las grandes
masas a través de la presentacion de estereotipos
en diversos medios de comunicacion, asi como el
propio cine industrial.

Parte esencial del protagonismo indigena presen-
tado en nuestros filmes son los abusos y ataques a
los que es expuesto, los cuales van desde insultos
hasta robos e insinuaciones sexuales. En la historia,
Maria Isabel nunca inicia un conflicto, sino que en la
totalidad de las situaciones entra en disputas a raiz de
los ataques de personajes no indios, coincidiendo no-
toriamente con los postulados indigenistas, en donde
se pensaba que el atraso cultural del indio mexicano
se encontraba cimbrado desde su acontecer histéri-
co, mostrando una actitud subversiva como respues-
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ta ante los abusos de la cultura hegemadnica que poco
ha contemplado su comprension.

De igual manera, es, en estos filmes, donde la con-
dicién de un indio inferior se hace presente en todo
momento, pues, a pesar de caracterizarle como un
individuo fuerte y gallardo, este siempre es victima,
como ya se ha mencionado, de diversos abusos que
pocas veces logra enfrentar por si solo, denotando
una necesidad de proteccidon por parte del no indio.
Asi, vemos en la figura de Ricardo Robles al perso-
naje encargado de proteger a Maria Isabel, quien,
constantemente, recurre a su apoyo para sobrellevar
su situacion; este personaje la acepta, la ayuda y la
ve como algo hermoso, mas, hasta no transformarla,
le sigue pareciendo un individuo retrasado, inferior y
carente de inteligencia.

En forma andloga, la inferioridad también se hace
latente cuando, a raiz del matrimonio entre Maria
Isabel y Ricardo, esta se trasforma en apariencia y
costumbres, lo que bien refleja un proceso de acul-
turacion del que mas tarde hablaremos y del cual,
ahora, interesa resaltar la condicion que dicho suce-
so representa para la trama, dado que esto denotd
un avance en la escala social; dicho aspecto explica
diversos sucesos, como los atagues a nuestro per-
sonaje, efectuados por numerosas personas, quie-
nes consideran que ella no pertenece a dicho rubro,
o bien, la actitud del propio Ricardo al aceptar que
ha trasformado de manera provechosa a su pareja;
ademas de la propia Maria Isabel, quien, en constan-
tes ocasiones, hace referencia a la nueva vida que
tiene y las mejoras que con ella ha obtenido.

Por otro lado, las cintas aqui analizadas nos permi-
ten observar otro aspecto que comenzé a manifestar-
se desde los anos cincuenta y que se hizo notorio ya
en los anos sesenta, pues, para ese momento, México

se encontraba dentro de un proceso de norteameri-
canizacién de la cultura popular’, donde elementos
simbdlicos de la mexicanidad comenzaban a ser su-
plantados gradualmente por caracteres propios de un
cosmopolitismo capitalista.

Dicho suceso encuentra sus primeros pasos con
la "Politica de Buena Vecindad” implementada por el
presidente estadounidense Franklin D. Roosevelt, en
el marco de la VIl Conferencia Panamericana de Mon-
tevideo en 1933; con ella, se pretendid entablar mejo-
res relaciones entre Estados Unidos y América Latina,
con el fin de evitar la entrada de nuevas ideologias
gue peligraran la estabilidad de ese pais. Sobre ello, el
presidente Roosevelt manejé una politica superficial-
mente alejada del intervencionismo politico en los pai-
ses de América Latina, a la par de implementar alian-
zas economicas de caracter informal. Consecuencia
de ello, surgieron empresas culturales encargadas
de penetrar en el resto de los paises americanos y
afianzar una ideologia prolifica para el desarrollo es-
tadounidense; personajes como los “Tres caballeros”
de Walt Disney, donde el pato Donald estd acompana-
do del loro brasileno José Carioca y el gallo mexicano
Panchito Pistola, salieron al mercado latinoamericano
como parte de esta campana.

Esta politica trajo consigo una buena relacién entre
el Estado mexicano y el estadounidense a partir de
los anos cincuenta; prueba de ello fue el rotundo re-
chazo de la élite politica hacia el marxismo durante la
Guerra Fria, pues, a pesar de vivir bajo un modelo na-
cionalista emanado de la revolucién de 1910, la pos-
tura oficial mexicana favorecia al capitalismo como
estructura econémica.

19 Mosiviis, Carlos. “Notas sobre la cultura mexicana en el siglo XX". En: El Colegio de México,
ed. Historia General de México. México D.F.: El Colegio de México, 200, 1034.
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Posteriormente, desde los anos cuarenta hasta
los setenta, se registrd el llamado “milagro mexica-
no", donde se consolidé un crecimiento industrial sin
precedentes, el cual se tradujo en el aumento de una
clase media consumidora de todos aquellos produc-
tos que comenzaban a entrar al pais como parte de la
empresa aculturadora de los Estados Unidos. Duran-
te los anos cincuenta, sesenta y setenta, México fue
la sede de un surgimiento masivo de zonas urbani-
zadas, productoras y consumidoras, que fomentaban
un ambiente adecuado para el libre desarrollo de un
discurso capitalista.

Fue entonces, cuando México incursioné en un
mundo cosmopolita, donde la cultura del capital se
posicionaba como hegemonica, lo mexicano pasaba
a ser lo internacional; el charro, la china poblana y el
indio comenzaron a ser suplantados por el glamury el
dinero; lo que anteriormente fue lo mexicano comen-
z6 a llamarse folcldrico. Al respecto de esta transfor-
macion cultural, Carlos Monsivais escribia en 1981:

Del mismo modo en que la idea de patria fue
sustituida por la idea de nacién, asi también
la estabilidad remplazé a la independencia
en el conjunto de las jerarquias colectivas, lo
que obligo a ajustes notorios. Uno de ellos:
La "identidad” ha dejado de ser concepto
urgente. Al ser México una colectividad
normada por el centralismo, las expresiones
populares que se divulgan como “identidad
Nacional” son, en primer lugar, las de la
capital de la republica. Asi, no hay diferencias
perceptibles entre la version comercial de
“cultura urbana”y la de “identidad"?°.

20 Monsivais, Carlos. “Notas sobre el Estado, la cultura nacional y las culturas populares
en México”. Cuadernos politicos, No. 30 (octubre-diciembre de 1981), 8.

De esta manera, el campo se dejaba atrds y co-
menzaba a visualizarse como un problema de reza-
go, mientras la Ciudad de México se convertia en el
simbolo del desarrollo y la modernizacion; en ella,
habitaban las nuevas tendencias: bares, cabarets,
automoviles, etc. Podemos encontrar registro de
ello a través de diferentes medios de comunicacion
de la época, tal es el caso del movimiento literario
de “la Onda”, que encontré grandes afinidades con
las tematicas surgidas en los Estados Unidos a raiz
de la revolucién cultural de los anos Kennedy-Jhon-
son. Por su parte, el cine también fue un reflejo de
dicho suceso, donde elementos extranjeros, como
el sonido del Rock and Roll, o los bailes gogds, co-
menzaron a manifestarse.

En los filmes aqui analizados, el campo y los pies
descalzos son remplazados por las zapatillas y los
centros nocturnos; la figura del charro mexicano
es suplantada por el hombre culto de negocios;
ya no se observan jarabes tapatios, ahora se es-
cucha la 6pera y se baila al son de instrumentos
electrénicos. Las cintas Maria Isabel, y su secuela,
Elamor de Maria Isabel son, también, reflejo de esas
tendencias culturales cosmopolitas, donde el indio
es trasformado para ingresar a un mundo lleno de
elementos que parecieran ser ajenos a él.

Se observa una trasformacién del espacio rural
con la llegada del desarrollo social representado, al
inicio de la trama, en la construccién de una carre-
tera. Ya no se habla de una nacion particular, con
elementos exéticos, sino de un mundo totalizante
donde lo mexicano tenia que ingresar dentro de lo
internacional. Por su parte, la figura de Maria Isabel
viene a representar el eco de un indigenismo po-
pular, al tiempo que refleja un proceso de desacra-
lizacién del indio, en donde deja de ser observado
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como una figura inmutable, y simbélica de lo nacio-
nal, para convertirse en un ciudadano mas.

Al momento de contraer nupcias con Ricardo,
Maria Isabel ya habia dejado de ser una indigena,
se encontraba occidentalizada y su acento fonético
no era el mismo, el caminar con zapatillas se vuelve
en lo habitual para ella, incluso es blanqueado su
color de piel y aprender a manejar se vuelve uno de
sus objetivos; el indio, simbolo de lo nacional, dejo
de serlo para convertirse en parte del desarrolld
occidental, principal anhelo del indigenismo.

CONCLUSIONES

La trama esbozada resulta particular pues nos
muestra un mismo personaje divido en dos sujetos
diferentes, los cuales nos permiten plantear una com-
paracién entre la figura del indio mexicano vy la idea
del ciudadano cosmopolita, aspectos que se encuen-
tran involucrados dentro de un mismo marco tempo-
ral a pesar de sus paraddjicas posturas.

De tal manera, observamos en Maria Isabel la
representacion de un indio virtuoso, lleno de carac-
teres positivos para la época, atacado en diversas
ocasiones, pero siempre airoso. Empero, la inferio-
ridad de este sujeto se hace latente en el papel de
Silvia Pinal, pues el proceso de aculturacién em-
prendido por su personaje hace evidente la inter-
pretacién de una mejora social.

Asi, elementos tipicos del indigenismo mexicano
de los primeros anos del siglo XX se hacen presentes
en nuestros filmes, ya que, ademas de lo ya mencio-
nado, la idealizacion del “indio bonito” se hace latente
al grado de presentar una importancia vital para su
trama. De igual manera, el espacio rural, y mas es-
pecificamente, la Hacienda, siguen siendo los medios
geograficos en los que el indio se desarrolla.

Sin embargo, estas ideas ancladas con anteriori-
dad en el ideario popular vienen a tener un punto de
encuentro con nuevas tendencias que se gestan a
partir del desarrollo industrial de México, en donde el
indigena toma el matiz de una figura obsoleta vy, en
contraparte, es remplazado por un sujeto cosmopoli-
ta, que nos invita a plantear la idea de una nueva cul-
tura que arrastra y disuelve consigo al viejo México.

Maria Isabel y El Amor de Maria Isabel son dos
filmes que muestran la representacién de un indi-
gena ubicado dentro de dos tendencias culturales
y, de forma paralela, se convierten en testimonios
de la revalorizacién del indio por parte de la cultura
mexicana a través de posturas diversas que des-
embocan en el comun de la poblacidn.
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