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Resumen

Durante la década de 1920 apareci6 en Latinoamérica una serie de vanguardias
culturales que cuestionaron la realidad nacional de sus paises buscando cambios

en la estructura social y politica. Los politicos liberales colombianos, en su intento
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por llegar al poder, reconocieron en ellas diferentes ideas que influyeron en su
desarrollo politico. Con las reformas de Alfonso Lopez Pumarejo se busc6 un acer-
camiento con los artistas para que estos desarrollaran una tipologia de arte en la
que se involucrara a la sociedad y asi ésta tomara conciencia de su historia e idio-
sincrasia. Bajo estos lineamientos Pedro Nel Gomez fue contratado para decorar
el Palacio Municipal de Medellin con diferentes murales al fresco que cumplieran
este proposito. El artista presenté nueve frescos que despertaron polémica debido
al llamado de conciencia social que realiz6 al retratar los principales problemas de
su pais, situacion que no solo le gano el apelativo de socialista sino que afnos mas
tarde lo llevo a la censura. Con este texto se pretende interpretar esos murales
como fuente de conocimiento histérico y ver en ellos los problemas sociales de
la Colombia de los afios treinta expresados por el artista desde su pensamiento

socialista e influencia marxista.

Palabras Clave: Muralismo, denuncia social, Palacio Municipal de Medellin,

socialismo, politica colombiana.

Abstract

The 1920s was a decade that witnessed in Latin American the appearance of
a number of cultural vanguards that questioned the reality of their countries see-
king changes in the social and political structure of their nations. The Colombian
Liberal politicians, in their desire for to govern to Colombia, recognized in them
a number of ideas that influenced his political development. The reforms of Alfon-
so Lopez Pumarejo sought a rapprochement with the artists looking a series of
artistic proposals that involved the society for to aware of its history and identity.
Under these guidelines Pedro Nel Gomez was contracted to decorate the town hall
of Medellin with a series of murals for to meet this purpose. The artist presented
nine frescoes arousing controversy for of the call of social consciousness that did
painting the main problems of the country. This not only earned him the nickna-
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me socialist but that years later led to censorship. This text tries to interpret these
murals as a source of historical knowledge and see in them the social problems of
the thirties Colombian expressed by the artist from his Marxist socialist thought

and influence.

Keywords: Muralism, social criticism, City Hall Medellin, socialism, Colombian

politics.

Introduccidn

¢Como interpretar la politica? Esta pregunta es un punto de partida para compren-
der las transformaciones intelectuales experimentadas en Latinoamérica luego de
que estallara la Primera Guerra Mundial (1914-1918). Desde entonces surgieron
diversas formas de expresion en la literatura y el arte, que cuestionaron la situa-
cion social del continente y propusieron cambios en la estructura politico-social de
los paises. Manifestaciones que estuvieron contrapuestas a las tradicionales van-
guardias europeas. El fenémeno dio origen a revistas como Amaura en Perq,
Voces, Los Nuevos y Universidad en Colombia, y llego6 a niveles estéticos que pro-
piciaron la aparicion de expresiones como el Movimiento Moderno de Brasil y el
Muralismo Mexicano.

Esos “movimientos” buscaron rescatar la memoria como recuerdo de los
errores del pasado, tratando de establecer nuevos rumbos politicos sobre los cuales
se cimentaran cambios con respecto a un futuro cambiante e incluyente. Después
de la Revolucion Mexicana varios artistas fueron llamados por José Vasconcelos,
Secretario de Educacion Publica de México, para que a través del arte desarrolla-
ran planteamientos politicos y sociales que realizaran una critica social de su histo-
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ria buscando asi proponer cambios en el gobierno y la sociedad. A esta corriente se
le conoci6 como “arte revolucionario” ya que su contenido buscé plantear una
vision sobre un futuro construido a partir de las experiencias del pasado.

El anterior panorama se extendi6 en los siguientes afios y durante la década
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de 1930 present6 un marcado interés sobre la educacion. Gobiernos latinoameri-
canos vieron en este aspecto un elemento de construcciéon del Estado, en parte, por
los diversos debates intelectuales que en distintos paises del continente se llevaron
a cabo, que no solo entrevieron la desigualdad educativa, sino que ademas pusie-
ron en evidencia problemaéticas sociales como indigenas, campesinos y obreros
(Lleras 2005, 25).

Los politicos liberales colombianos, en su busqueda por poner fin a una
hegemonia conservadora de cuatro décadas, se apoyaron en estos movimientos
para desarrollar su politica social, la cual cobro6 fuerza durante la llamada Revolu-
cién en Marcha entre 1934 y 1938. Alfonso Lopez Pumarejo, al igual que Lazaro
Cardenas en México, tratd de realizar diversas reformas sociales con el objetivo de
resolver problemas agrarios, politicos, religiosos y educativos. En este ultimo
aspecto el gobierno hizo un llamado a los artistas nacionales para que plantearan
nuevas propuestas estéticas, que al igual que el caso mexicano, sirvieran para
educar y crear conciencia historica; pero que contrario al pais azteca, no sirviera de
instrumento para derrocar regimenes (Bedoya y Estrada 2003, 16). Asi, lo reafir-

ma Cristina Lleras (2005, 25):

La Republica Liberal, etiqueta con la que se identifica el periodo entre 1930 y
1946, fue un intento, tal vez el mas importante a lo largo del siglo XX, de organiza-
cion de un sistema estable de instituciones culturales que incluian en libro, los
museos, las escuelas ambulantes, la radio, el cine, lo mismo que un proyecto de
vinculacién de un nuevo grupo de intelectuales a las tareas de promocion cultural.
[...] Irrumpieron nuevos temas y estéticas, como la que se conforma alrededor del
grupo literario Bachué (1930) y que luego se identifico con expresiones artisticas,
sobre todo en la escultura, en las que se hace una nueva definicién de lo nacional
a través de los tipos rurales.

El mismo Pedro Nel Gémez senal6 la necesidad de crear un movimiento
artistico nacional, pero desde su perspectiva, para que sucediera era “necesario
transformar los sistemas actuales de la educacion artistica” (Gémez 1931). Para él,
la “sociedad necesita algo mejor de lo que hay actualmente. Pero, mas que todo,
necesita la conciencia de esa necesidad” (Goémez 1930). Necesidad que nunca fue

comprendida, pues mientras en México hubo respaldo al proyecto artistico nacio-
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nal, en Colombia, tal como lo senala Lleras, se convivi6 con la paradoja existente,
entre el impulso pero a la vez el desinterés del gobierno nacional de un proyecto
mural al pablico (2005, 92).

En 1922, cuando se desarroll6 la semana del arte moderno en Sao Pablo y se
dio la exposicion del mural La creacién de Diego Rivera en el anfiteatro de la
Escuela Nacional Preparatoria de México, se percibid a nivel latinoamericano
cierta desconfianza hacia las nuevas manifestaciones artisticas por parte de los
pintores mas conservadores del continente. Este fue el caso de los reconocidos
artistas del Instituto de Bellas Artes de Bogota: Miguel Dias, Coroliano Leudo y
Roberto Pizano, quienes cuestionaron aquellas expresiones culturales sefialando
que éstas eran producto de la aberracion (Medina 1995, 87).

La division prevalecioé en el tiempo llevando a que en la década siguiente
surgieran en Colombia dos corrientes artisticas que tuvieron como protagonistas a
Eladio Vélez y al arquitecto Pedro Nel Gémez. Ambos presentaron dos teorias
respecto al arte. Mientras que Eladio Vélez defendi6 los valores académicos de las
vanguardias pictoricas considerando que toda aquella fidelidad respecto a lo natu-
ral era verdaderamente arte; Pedro Nel Gomez, de acuerdo al llamado del gobierno
nacional, pens6 una tipologia en la que present6 a la sociedad en su dinamica
social, buscando que el arte trascendiera més alla de las academias y se realizara en
espacios publicos para pintar en ellos los principales problemas de la Nacion, y de
ese modo las personas pudieran tomar conciencia de la realidad.

Lo anterior permite ver en la escuela de Pedro Nel Gomez, de la que surgie-
ron pintores como Débora Arango y Carlos Correa, una transiciéon entre un arte
académico y un arte publico que tomo6 tematicas de fuerte contenido social para
hacer de ellas una critica a la realidad nacional y despertar con ello una polémica
que terminé en la censura tras el regreso del Partido Conservador al gobierno. En

un articulo publicado por El Heraldo de Antioquia en 1931, el artista senal6 que:
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La postracion en que se encuentra el arte pictorico en Colombia es lamentable
[...] en nuestro pais no hay siquiera cincuenta pintores y somos una naciéon de
[sic] cincuenta millones de habitantes. Entre nosotros no se ha tratado siquiera
de empezar el estudio de la flora, que es el primero para la decoracion; luego hay
que copiar escenas del ambiente nacional, es decir costumbristas como ha hecho
Carrasquilla en la literatura. Y no solamente esto, fuera de escena es necesario
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copiar el color, la luz, etc., de los lugares. Asi se forma el artista propio, el que
interpreta la idiosincrasia del pueblo (Gomez, 1931).!

En este sentido, la pintura mural al fresco adquiri6 un significado propio: se
trat6 de un medio para denunciar en sitios publicos las realidades sociales del pais
y que segin Pedro Nel Gomez estuvo “dirigido a la multitud, a las grandes colecti-
vidades, a las masas humanas y sus terribles problemas colectivos”.2

La decoracion del Palacio Municipal por Gomez, en los anos de la Revolu-
cion en Marcha, represento6 no solo la aparicion de la pintura mural en Colombia.
Fue también una oportunidad aprovechada por el artista en la que materializ6 sus
ideas y apoyo a los planteamientos de corte socialista. Poco antes de iniciar este
contrato Gomez critico la ausencia de idiosincrasia en el arte senalando que la vida
nacional, en su crudeza y en su alegria, seria el tema de la pintura mural al fresco
en Colombia (Goémez, 1934).

Asi, este articulo busca interpretar los murales ubicados en la sede del
actual Museo de Antioquia como fuente de conocimiento historico, y analizar en
ellos los problemas sociales expresados por el artista desde su pensamiento socia-
lista e influencia marxista. Debido a la informacién que se puede extraer de esta
obra, los contenidos desarrollados seran agrupados en tres categorias: economia,
sociedad y politica; estas, representan la tematica principal de cada uno de ellos.
Algunas de las imagenes expuestas en el presente articulo son fotografias tomadas

por el autor.

1. La informacién demogréafica que se tiene del periodo, de acuerdo a cifras publicadas por el Departamento Ad-
ministrativo Nacional de Estadistica (DANE), estiman que para 1938 la poblacién colombiana fue de 8.701.816
habitantes; por lo tanto la cifra estimada por Gomez estuvo lejos de la realidad ya que segtin la informacion
aportada por el tltimo censo poblacional realizado en el aflo 2005, se calculé 42.888.592 habitantes, cifra
que no logra superar la presentada por el artista. Ver: Republica de Colombia, Departamento Administrativo
Nacional, DANE. 1939. “Ley 24 por la cual se aprueba el censo general de la reptblica realizado en el afio de
19387, http://www.dane.gov.co/files/acerca/Normatividad/Leyo24_1939.pdf

2. Biblioteca Giuliana Scalaberni, Casa Museo Pedro Nel Gomez, Medellin, Carpeta Vigias del Patrimonio,

“Investigacién sobre los murales de PNG”, Documento sin clasificar.
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Contexto socio-cultural y politico

Cuando Pedro Nel Gomez regres6 a Colombia de Italia en 1930 se encontré
con un pais en el que diversos grupos sociales revindicaban sus derechos e igual-
dad social. En Medellin, consecuencia de la crisis econdémica que se generd en
1929, hubo un acelerado desempleo que se dio junto con un crecimiento demogréa-
fico. Esta situacion propicio el retorno de los hombres a las actividades agricolas
mientras las mujeres ingresaron a las fabricas ya que eran consideradas mano de
obra barata (Bedoya y Estrada 2003, 6). Igualmente, con la llegada de los liberales
al poder se dio inicio a una serie programas de caracter social, que tuvieron no solo
la intencion de resolver los problemas sociales mas importantes, sino apoyarse en
sectores sindicales y agrarios para consolidar su proyecto politico; pero dado el
aumento demografico y la crisis econ6mica no se lograron desarrollar en su totali-
dad (Ocampo 2007, 255).

El aspecto social es el mas amplio de las teméticas desarrolladas en los fres-
cos del Palacio Municipal ya que esta presente en cada uno de ellos. Desplazados,
nifios hambrientos, madres solitarias, mineros o empresarios son personajes que
Pedro Nel Gémez pint6 utilizando modelos provenientes del barrio Lovaina de
Medellin. Reconocido por ser el mayor centro de prostituciéon de la ciudad, al que
recurrian hombres de todas las esferas sociales en busca de mujeres que vendian
sexo, el artista fue objeto de controversia frente a la forma de realizar su arte. Dado
el estigma moral que existia sobre el cuerpo, una “mujer decente” no se prestaba
para el tipo de desnudos utilizados por Gémez, por lo que la preferencia por mode-
los prostitutas fue la mejor alternativa para dar solucion a este problema. En este
sentido, vale la pena senalar, que ademas de aquellas mujeres que vivian de su
cuerpo, su esposa Giuliana Scalaberni apoy6 su trabajo sirviendo de inspiracion en
multiples desnudos y facetas.

El primer mural La mesa vacia del niio hambriento causé criticas (Ver
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figura 1). Alli se expres6 un sentimiento de abandono estatal frente a las personas
de bajos ingresos. Los comedores comunitarios cobraron fuerza en el pais en la

década de 1930 y fueron retratados en este contexto por el artista, por lo que algu-
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nos equivocamente han sefialado que a partir de éste mural se empezaron a crear
los primeros comedores populares de las escuelas publicas del pais. (Repiblica de
Colombia n.d, 79). No obstante, sabemos que esos sitios aparecieron en Europa
desde el siglo XVIII y durante la Gran Depresion,3 entre 1929 y 1933, se construye-
ron en diferentes paises europeos, desde donde se import6 a Norteamérica y de

alli se extendio a la parte sur del continente.

Figura 1. Pedro Nel Gémez. La mesa vacia del nifio hambriento. 1935

Fuente:
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:La_mesa_vac%C3%ADa_del_ni%C3%B1o_hambriento.jpg

Durante la Revolucion en Marcha se busc6 un replanteamiento de la vida
social tratando de hacerla mas equitativa. Desde ese mural Gomez pensé en la pro-
teccion infantil, pero el solo acto de ver a un nifio hambriento, con un plato vacio
en medio de un comedor comunitario, hizo que su estilo artistico fuera catalogado

de socialista por el concejal José Maria Bernal.# Las elites locales estaban acostum-

3. La Gran Depresion se convirti6 en una de las crisis econdmicas mas recordadas en la historia de la humani-
dad. La caida de la bolsa de Nueva York en 1929 gener6 una profunda recesiéon a nivel global que llevo al
quiebre de bancos y afect6 considerablemente la industria y el comercio exterior.

4. Biblioteca Giuliana Scalaberni, Casa Museo Pedro Nel Gomez, Medellin, Carpeta Vigias del Patrimonio,

“Investigacion sobre los murales de PNG”, Documento sin clasificar.
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bradas a un estilo pictorico en el cual se representaban los episodios mas sobresa-
lientes de la historia; no uno en el que se realizara una representacion de la miseria
humana. Asi, con Gomez los proceres perdieron relevancia y fueron los hijos de los
obreros los que aparecieron pintados en un espacio donde “el dolor se ha tornado
en algo profundo, silencioso, que ahoga y seca las fuentes de la vida”.5

La tragedia como forma de recordar la miseria reaparece en El minero
muerto (ver figura 2). Durante la época colonial y en el transcurso de los siguientes

afos de vida republicana, la mineria fue una de las principales fuentes econémicas

Figura 2. Pedro Nel Gomez. El minero muerto. 1936

del Departamento de Antioquia. El oficio, desarrollado en la mayor parte de su terri-
torio, motivo a muchos hombres a trabajar como mineros; profesion, que dada sus
caracteristicas llevo a que no pocos perdieran la vida. Una realidad representada en

un mural que fue definido como “el tema mas tragico y recurrente de la produccion

5. Archivo Histérico de Medellin, Fondo Concejo de Medellin, t. 1051, f. 72.
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artistica de Pedro Nel Gémez” por Diego Arango y Alvaro Morales (2006, 23).

La muerte fue recurrente en la obra del artista como una amenaza a la que
se enfrenta la vida. En ese fresco, el drama de los mineros de El Zancudo en Titiribi
fue representado por una viuda, quien en medio de una tenue luz de una vela es
acompanada en su lamento y a su “alrededor, los amigos e ingenieros comentan con
inquietud el acontecimiento, mientras un grupo de mineros malbarata sus horas de
ocio entre el alcohol y los juegos, que son la forma diaria de su tragedia” (Arango y
Morales 2006, 23).

Todo este contenido social expresado en los muros del Palacio Municipal
generd desde su aparicion rechazo y polémica por parte de los sectores mas conser-
vadores de la sociedad y llevo a una discusion que anos mas tarde termind en
censura. Los politicos, amparados en el Concordato con la Iglesia luego de promul-
gada la Constituciéon de 1886 y las lecturas de la Regeneracion,® criticaron esa
manifestacion artistica. Personajes como Laureano Gomez lo denominaron como
expresionista, argumentando su infidelidad con la naturaleza y comparandola con
las obras exhibidas en la exposicion de arte degenerado que en 1937 expuso el par-
tido Nazi en Alemania como una burla a las obras de Picasso, Van Gogh y Cezanne
catalogadas de vulgares y comunistas.”

La censura definitiva a Pedro Nel Gomez gir6 en torno al mural Las fuerzas
migratorias (figura 3), localizado en el despacho del Alcalde. En ese mural el tema

es el de los desplazados a las ciudades, quienes por conflictos sociales o por inicia-

6. Como sefiala Cristina Lleras (2005, 71) “el remedio que encontraron los conservadores para curar la sociedad
de la decadencia de la moralidad, fue el pensamiento conservador del siglo XIX. Para Laureano Goémez, la recu-
peracion cultural estaba basada en un estudio de ideologias decimondnicas [...] asi la obra de Miguel Antonio
Caro, se edit6 en ese momento y marc6 un resurgir de los estudios clasicos, lo que permitiria desarrollar el
criterio para orientar el arte”.

7. En 1937, Laureano Gémez, politico conservador y futuro presidente de Colombia, publica en Revista Colom-
biana una de las criticas mas fuertes en contra de las nuevas manifestaciones plasticas en Colombia. El politico
sefiala que Pedro Nel Gomez “ha embadurnado los muros de un edificio ptublico de Medellin con una copia
y servil imitaciéon de la manera y los procedimientos del mejicano [Diego Rivera]”. El texto titulado El expresio-
nismo como sintoma de pereza e inhabilidad en el arte critic6 las manifestaciones estéticas de caracter social
que surgieron en Latinoamérica aludiendo a que “ahora, estamos en la grande época del expresionismo y los

artistas dicen que no quieren dar esas vejeces, sino una emocién nueva, una impresion desconocida e inédita.
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tiva propia debieron abandonar sus lugares de origen y buscar suerte en otros
lares. Las diferentes violencias que han surgido en el pais han motivado el despla-
zamiento de los campesinos, pero fendmenos sociales como la colonizacién de
tierras también genero el interés de ciertos hombres por partir hacia otros lugares.
Sea por alguna de estas dos caracteristicas, la historia de colonos y desplazados
aparecio en escena publica en 1936, y de manera particular en el Palacio Municipal
de Medellin. Se trat6 de un fresco en el que se hizo un intento por contar la historia
del desplazamiento en Colombia a través del arte en un edificio gubernamental y
cuyo contenido llevé a un escandalo social que ademas de la oposicion del concejal
José Maria Bernal recibi6 criticas de Laureano Gémez y Miguel Angel Builes, éste
ultimo refiriéndose a los frescos de Pedro Nel Gomez como “pegotes sin jota de
arte, pero con abundancia de inmundicia” (Zapata 1973, 298).

Sabemos que la “colonizacion antioquena” motivo el desplazamiento de colo-
nos hacia nuevos sitios, en donde se fundaron poblaciones y extendieron su cultu-

ra. La vulgarizacion del café agudizo6 la migracion hasta lograr una especializacion

Figura 3. Pedro Nel Gomez. Las fuerzas migratorias. 1936
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laboral agroexportadora en los actuales departamentos de Caldas, Tolima y Norte
del Valle del Cauca (Pécaut 2001, 85). Es por esta razéon que la colonizacion del
departamento de Caldas fue el tema central de ese fresco, en el que ademéas Gomez
hace un llamado sobre Urab4, como una nueva zona motriz de colonizacién, que
al igual que Caldas, podria aportar nuevos proyectos al desarrollo econémico e
industrial del departamento de Antioquia.

Respecto a lo social, las diferentes violencias que ha vivido el pais a lo largo de
la historia generaron desplazados. Asi, su padre, Jesis Gomez Gonzalez, segin lo
relata el artista, durante la Guerra de los Mil Dias tuvo que huir de Anori Antioquia
escondido en una caja de carbon para evitar ser asesinado a manos del ejército con-
servador (Gomez, 1978). Por ende Las fuerzas migratorias corresponde también
a su historia familiar ya que en el contexto de esta guerra ocurri6 el nacimiento del

artista. En un documento sin clasificar reza lo siguiente:

La composicién de este fresco, es sugestiva, por su fuerte contenido. El éxodo
hacia los Andes esté representado por los més jévenes que escalan la montafia
en un ritmo plastico ascendente, con lineas geométricas de fugas cenitales. A la
izquierda, abajo, las familias prontas al éxito. El perro leal acompaiia siempre a
sus duenos como un miembro familiar. Mas arriba, las fuerzas psicolégicas y el
empuje, en ocasiones injustificado, hacia las nuevas tierras.®

Como se vera al final del presente articulo, las razones que llevaron a la censura
de este mural estuvieron marcadas por la situacion nacional de la década de 1950,
cuando dada la problematica bipartidista del pais se busco frenar de manera radical
no solo expresiones de corte socialista sino elementos que motivaran una nueva

movilizacion social en Colombia (Lleras 2005, 33).

Proclaman que el arte estaba agotado y que con ellos empieza una nueva y venturosa edad. Que no se sabia
expresar el sentimiento contemporaneo y ellos han descubierto el maravilloso sistema, sacado de la cantera de
una capacidad rastica que pretenden poseer, que no les requiere estudio, ni trabajo, ni preparacién, ni fatiga
[...]1. El mas conocido de los expresionistas americanos, cuya obra no se cae de las bocas de los ergotistas y sofis-
tas contemporaneos, es Diego Rivera, pintor de México [...] El arte del bajo imperio llego a terrible sequedad y
aniquilamiento porque los artistas sucesivos se copiaban entre si, alejindose cada vez més de la naturaleza. Eso
pasa con los expresionistas.” (Medina, 2010).

8. Gil, Pio. 1934. “Una entrevista con el pintor Pedro Nel Gomez”, Biblioteca Giuliana Scalaberni, Centro de

documentacién Pedro Nel Gémez, Casa Museo Pedro Nel Gomez, s.d.
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Dinamica econdmico-social

Los murales del Palacio Municipal abordan de forma directa la economia y se
relacionan con los modos de produccion a los que alude la teoria marxista. En los
planteamientos de Marx y Engels el concepto modo de produccion se refiere al
proceso social, politico e intelectual que se desarrolla a lo largo de la vida (Marx

1982, 66). También, siguiendo a Engels (1964, 264):

La concepcion materialista de la historia parte del principio de que la produccion
y, junto con ella, el intercambio de sus productos, constituyen la base de todo el
orden social; que en toda sociedad que se presenta en la historia de la distribucion
de los productos y, con ella, la articulacion social en clases o estamentos, se orien-
ta por lo que se produce y por como se produce, asi como por el modo como se
intercambia lo producido. Segun esto, las causas ultimas de todas las modificacio-
nes sociales y las subversiones politicas no deben buscarse en las cabezas de los
hombres, en su creciente comprension de la verdad y de la justicia eterna, sino en
las transformaciones de los modos de produccion y de intercambio; no hay que
buscarlas en la filosofia, sino en la economia de la época que se trate.

Las representaciones sobre el desarrollo de la economia por parte del artista
en los frescos reflejan su conocimiento sobre las teorias marxistas. Su biblioteca
personal alberga una coleccion de las obras de Marx y Engels, que se fueron comple-
mentando con otras que el artista trajo de la Union Soviética. En la teoria marxista
las clases se constituyen como espacios en los que estan distribuidos los actores y
la relacion de estos con las formas de produccion. Esto implica una posicion social,
pero cada una de las posiciones que alli se definen determina relaciones adversas
con las demaés. Por lo tanto cada clase representa un conjunto diferente, contrapues-
to al resto de las demas. En esta teoria las clases logran existir gracias a la relacion
que establecen con las demaés a través de los medios de produccion, lo que en otras
palabras se traduce en la famosa frase de que “la lucha de clases permite su existen-
cia” (Duek e Inda 2009, 39).
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Hay conceptos que los marxistas utilizan para explicar relaciones socio-econo-
micas y cambios en la historia de la humanidad como proceso de produccion,
fuerzas productivas, relaciones de produccion, infraestructura, superestructura,

estructura ideologica, estructura juridico-politica, modo de produccion, formacién
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social, coyuntura politica, revolucion, clases sociales o lucha de clases (Marx, 1995).
Para Marta Harnecker, estos conceptos forman un cuerpo “que posee una organiza-
cién interna, es decir, que esta estructurado de una manera sistematica”. En este
sentido se observa cobmo los murales del Palacio Municipal, ademéas de evidenciar la
realidad nacional desde la perspectiva del artista, reflejan una sociedad dividida, en
la cual las clases asalariadas buscan una revolucion con la que puedan transformar
la coyuntura politica y garantizar una equidad social.

En estos murales aparece la explotaciéon laboral, la cual es combatida con
una serie de protestas con las que se busca la reivindicacién del trabajo, pero no
para romper los lazos de produccién sino adecuarlos a las nuevas circunstancias
y encontrar asi un cambio social equitativo. Los sindicatos de la década de 1930
fueron centro de tension a nivel nacional. La presion que estos ejercieron sobre el
gobierno y las empresas para que se reconocieran sus derechos como empleados
desembocaron en la regulacion del trabajo que promulg6 el gobierno nacional a fi-
nales de la administracion del presidente Olaya Herrera (Ocampo 2007, 175). Esta
situacion se observa en el Triptico del trabajo (figura 4) en donde aparecen un
grupo de obreros que protestan y tratan de romper una gran cadena que circunda
la industrializacion.

La industrializacion no solo llevo el desarrollo econémico de la antigua villa de
Medellin. Trajo consigo una transformacion de la estructura urbana y de esta forma
surgieron diversos proyectos urbanisticos y arquitectonicos en los que Pedro Nel
Gomez tuvo protagonismo.® El crecimiento de la industria privada, el desarrollo de
nuevas propuestas urbanas y la inversion proyectos sociales hicieron que Medellin

fuera uno de los principales centros de migracion de campesinos, que llegaron con

9. Estudios sobre Medellin hacen alusion a la participacion de Pedro Nel Gémez en estos proyectos urbanos,
pero su perfil tanto como urbanista como la de artista, en el &mbito historico, son tematicas que requieren de
maés estudios. Al respecto ver: Diego Leén Arango y Carlos Arturo Fernidndez (2007); Mercedes Lucia Vélez
(2003). A su vez, la exposicion Pedro Nel Gomez en el pensamiento urbano 1928-1938, producto de la investi-
gacion de Luis Fernando Gonzalez y presentada en el Cerro Nutibara de Medellin entre 2012 y 2013, presenta
la participacidn del artista en el plano urbanistico de Medellin durante la Reptblica Liberal. Ver: Luis Fernan-

do Gonzalez (2012).
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la esperanza de beneficiarse de las dinamicas del desarrollo urbano y econémico

senalado.

Figura 4. Pedro Nel Gomez. El Triptico del trabajo. 1938

El crecimiento industrial permitio, a diferencia de otros paises latinoamerica-
nos, que Colombia tuviera una rapida recuperacion de la crisis y una abundancia
de industrias tabacaleras y alimenticias que presenciaron a su vez el crecimiento
de otras como las metalirgicas y mecanicas, estas tltimas representadas por el
artista como muestra de un proceso industrial emergente, que en el transcurso de
los siguientes anos cobraria fuerza e importancia (Arango 2006, 28). El Triptico

del trabajo, alusivo a la industrializacion, no solo representa este proceso: realiza

HiSTOReLo HiSTOReLo. Revista de Historia Regional y Local ISSN: 2145-132X [vol 5, No. 10] julio - diciembre de 2013




~
o

HiSTOReLo Revista de Historia Regional y Local ISSN: 2145-132X [vol 5, No. 10] julio - diciembre de 2013

Juan Carlos Goémez

una critica a la explotacion obrera y la exclusién de aquellos desempleados que no
alcanzaron a ser contratados.

Los frescos presentaron, de manera explicita, la explotacion obrera en las
fabricas. Las reivindicaciones salariales por parte de los sindicatos de la década de
1930, que buscaron una reforma laboral en la que se reconociera un salario justo
con el cual se dignificara su trabajo y un horario adecuado que regulara las extensas
jornadas laborales a la que estaban sujetos los obreros. Esto se hizo manifiesto con
el Decreto 895 de 1934 en el cual se estableci6é un horario de trabajo de ocho horas
al dia (Ocampo 2007, 175), acontecimiento que, como se vera mas adelante, esta
presente en la obra mural de Pedro Nel Gomez.

La industrializaciéon es representada como una forma de desarrollo alcanzado
por una Republica, que agobiada por sus problemas internos supo reconstruirse y
desarrollar nuevas técnicas para mejorar la condicion de la vida humana. El trabajo
de la mujer en el fresco, en una época en que ésta apenas comenzaba a ingresar
al Ambito laboral, revivié la polémica en torno a la pérdida de su feminidad. Esta si-
tuacion habia llevado al surgimiento de instituciones como el Patronato de Obreras,
que proponia que las mujeres cuando fueran a las fabricas no olvidaran ser mujeres,
es decir, planchar, cocinar, tejer y todo lo relacionado con los oficios domésticos
(Garcés 2004, 66).

El auge industrial, la recuperacion en las ventas del café y las protestas por la
explotacion minera por parte de compaiiias extranjeras fueron hechos que estuvie-
ron presentes en el contexto econémico del periodo e influy6 en los murales de
tematica econ6émica del Palacio Municipal como en el mural Intranquilidad por
el enajenamiento de las minas (ver figura 5). Recordemos que en las primeras

décadas del siglo XX llegaron al pais companias extranjeras, que con el permiso del
gobierno nacional del general Rafael Reyes, explotaron los recursos naturales, bus-
cando la apertura econdémica minera nacional. La mineria, el carbon o incluso los
bananos son ejemplo de ello. La situaciéon produjo malestar entre los trabajadores
y propietarios de pequeiias y medianas propiedades, inconformes con la aparicion
de esas compaiiias, que no solo se apropiaron de los recursos naturales sino que
a su vez desplazaron a barequeros y campesinos de sus labores econémicas (Leal
2009, 151).

La crisis minera en el Choco, originada luego de la aparicion de companias

de dragas, que llegaron a explotar sus recursos sin dejar ningun tipo de ganancias
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para la Nacion, llevo a que diferentes congresistas presentaran discusiones en el
Congreso de la Republica. Es el caso de Jests Gémez Gonzalez, representante a
la Camara, padre de Pedro Nel Gomez y propietario de minas en Anori Antioquia,
quien present6 debates alrededor de los proyectos de ley “Sobre depositos de
petroleo e hidrocarburos en general y minas de carbon”, y “Sobre exploraciéon y
explotacion de petrdleos e hidrocarburos en general”. Su critica respecto a las

multinacionales dio origen al mural Intranquilidad por el enajenamiento de

Figura 5. Pedro Nel Gomez. Intranquilidad por el enajenamiento de las minas. 1936

las minas, donde el artista present6 su inconformidad por la explotacion de los
recursos naturales del pais por parte de extranjeros. Lo cierto es que,

Desde 1916, cuando los precios del platino tuvieron un gran aumento debido a
la caida en la produccion rusa, esta compaiiia estadounidense [Choc6 Pacifico]
habia extraido cerca de la mitad del platino exportado por Colombia. Pequenos
mineros locales habian extraido el resto. [...] la Choc6 Pacifico tenia titulos
de propiedad de los altimos 10 kilometros del lecho del rio Condoto. Como
trabajaba en terrenos propios, la compafiia no pagaba regalias y sus empleados
consideraban que el interventor no tenia por qué visitar sus oficinas. Por lo
tanto, en la época en que los precios del platino estaban excepcionalmente altos
y Colombia se convirtié en el principal productor mundial de este metal, el
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estado colombiano no recibio6 regalias por el platino extraido de su subsuelo por
una compania extranjera” (Leal 2009, 151).

Era el cuestionamiento que los mineros realizaban al gobierno nacional y
el temor a ver expropiadas y vendidas sus propiedades a compaiiias extranjeras.
La mineria habia propiciado el desarrollo econ6mico de Antioquia hasta la vulgari-
zacion del café. Fue su principal fuente econémica y la explotacion en las zonas del
bajo Cauca, el Zancudo en Titiribi y el nordeste Antioquia (Molina 2003, 672). En
esta altima region fueron constantes los barequeros, reconocidos por asentarse en
las orillas de los rios a hacer el lavado del oro. Los relatos que desde nifio escucho
sobre barequeros ahogados, de madres con sus hijos recién nacidos en la orilla del
rio lavando oro o de ancianos laborando en la mina motivaron los trabajos artisticos
que recrearon el contexto de estos hombres y que en el Palacio Municipal aparecen
en frescos como El Barequeo (figura 6). En ese mural el artista no presenta el
crecimiento econémico que dio la mineria al departamento. Presenta una forma de
mineria artesanal, a veces ilicita, que se conoci6 popularmente como mazamorreo a
la cual recurrieron pequenios mineros que trabajaban por su propia cuenta en busca
de oro en las orillas de los rios.*°

El tema econdmico finaliza con la Danza del café (figura 7). La explotacion
del café permiti6, desde finales del siglo XIX, la expansion del mercado interno
debido a la constitucion de su comercio y transporte, lo cual gener6 una red de
consumidores en sitios urbanos y un impulso al desarrollo de las industrias trans-
portistas como la ferrocarrilera, que originaron efectos sobre la ampliaciéon y
diversificacion del mercado (Kalmanovitz 1988, 185-186)."

La expansion del café permitié en cierta medida la estabilidad politica
colombiana debido al interés que depositaron en el grano los diferentes grupos

10. Los mazamorreros fueron populares en Antioquia y se conocieron por intercambiar y comprar mercancias

con el producto de su trabajo, otras veces iban a los bares y prostibulos para dejar alli las ganancias de su labor.
Sobre difusion en el departamento de Antioquia y las mujeres trilladoras 1éase a Renzo Ramirez.

11. Sobre difusion en el departamento de Antioquia y las mujeres trilladoras 1éase a Renzo Ramirez Bacca (2010

y 2011).



Juan Carlos Goémez

Figura 6. Pedro Nel Gomez. El barequeo. 1936

sociales y politicos del pais; por esta razon, el cuerpo politico colombiano permitio
el desarrollo de politicas econdmicas que aumentaron el interés en la importacion
y exportacion luego de 1910 (Bejarano 1988, 182).

Bajo la premisa anterior, se puede afirmar que, dada la critica social de
Pedro Nel Gomez respecto al arte, el café no solo fue un elemento que valia la pena
retratar por su importancia econémica sino por su incidencia en el plano politico
gracias a las formas de produccidn en él expresadas. Este vinculo fue desarrollado
no solo aludiendo a la principal fuente econémica de Antioquia, que foment6 la
modernizacién del agro colombiano dando paso a nuevas formas de organizaciéon
social y productiva, sino que ademas realiza una valoracion del trabajo femenino.
Alo largo de su trayectoria artistica, Gomez fue reconocido por su constante énfa-

sis representar el papel de la mujer en la sociedad, presentandola como lo hizo en
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el fresco El matriarcado (figura 8) como fuerza motriz y creadora de vida.
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Figura 7. Pedro Nel Gémez. Danza del café. 1936

Fuente: Pintores latinoamericanos-Juan Carlos Boveri, “Pintores colombianos. Pedro Nel Gémez. La
danza del café-mural”,
http://www.pintoreslatinoamericanos.com/2012/08/pintores-colombianos-pedro-nel-gomez.htm

Figura 8. Pedro Nel Gémez. El matriarcado. 1935
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En la sala del Concejo: La Republica de Pedro Nel

En 1934 Alfonso Lopez Pumarejo fue elegido presidente de Colombia. El pais cum-
plia 115 afos del triunfo de los ejércitos comandados por Simon Bolivar y Francisco
de Paula Santander en Boyaca. Colombia habia experimentado diferentes transfor-
maciones y constituciones, batall6 a muerte en distintas guerras civiles y se goberné
por sistemas politicos como federalismo y centralismo. Todos estos acontecimientos
dejaron en vilo a la sociedad por lo que los gobiernos de la Republica Liberal propu-
sieron cambios hacia una mayor equidad social.

Miguel Angel Urrego (2002, 84-85) sefiala que en los afios previos al estalli-
do de la Segunda Guerra Mundial (1939-1945) se desarroll6 en el continente un
marcado pacto entre los planteamientos comunistas y liberales. Los gobiernos
dieron inicio a una serie de cambios politicos enfocados al populismo y nacionalis-
mo. En México, Lazaro Cardenas logro el apoyo de estos movimientos, lo mismo
que Alfonso Lopez Pumarejo en Colombia, quien contd con grupos sindicales y
agrarios sobre la base de una reforma social que garantizara la Revoluciéon en
Marcha (Ocampo 2007, 255), pero la alianza “fue muy fragil y no logré sobrevivir

mucho tiempo”, advierte Lleras (2005, 48).

Figura 9. Pedro Nel Gomez. La Republica. 1937
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Marco Palacio explica que esa fragilidad se entiende debido a que “las fuer-

zas populares” que intentaron apresurar un cambio politico desde la consolidacion
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de los sindicatos en la década de 1920 hasta 1940 fueron un movimiento que no
logré madurar al acontecer politico. Esos sindicatos estuvieron conformados por
diversas esferas sociales, representantes de las clases medias y bajas, entre los que
se encontraron abogados y campesinos, obreros e intelectuales, todo un sincretis-
mo social que pronto condujo a diferencias y a la divisiéon y “simultaneamente, el
embate de la derecha contribuy6 a reforzar la politizacion partidista del sindicalis-
mo porque veian en él una fuerza proclive al clientelismo liberal” (Palacio 1997,
95).

En el gobierno de Miguel Abadia Méndez (1926-1930) hubo un marcado inte-
rés por defender al Estado de la presencia comunista, evidentes en los esfuerzos del
ministro de guerra Ignacio Rengifo por eximir a Colombia de las luchas y movimien-
tos sociales, en especial “contra las formas embrionarias de organizacion socialista”
(Colmenares 1989, 258). El temor por lo comunista llevo al desarrollo de una politi-
ca represiva que se manifest6 en dos acontecimientos que recuerdan al gobierno de
Abadia Méndez: la masacre de las bananeras en Ciénaga en 1928 y la represion estu-
diantil de 1929. Esos acontecimientos fueron decisivos en la historia de Colombia ya
que no sélo llevaron a la division del Partido Conservador, sino que favorecieron la
posterior llegada de los liberales al poder.

Los cambios politicos sufridos respondieron no soélo al inicio de los gobier-
nos liberales, correspondieron a su vez a una nueva generacion de politicos en el
poder. Enrique Olaya Herrera, y los presidentes que le sucedieron, influenciados
por las ideas sociales que se extendieron después de la Primera Guerra Mundial,
buscaron replantear los principales problemas sociales del pais. Ello llevé a que
politicos como Olaya fueran catalogados por el obispo Miguel Angel Builes de estar
comprometidos “con los protestantes norteamericanos y amistado con la masone-
ria: tolerante con socialistas y comunistas y dispuesto a fabricar una hegemonia
liberal destruyendo a cualquier costo las auténticas mayorias” (Zapata 1973, 149).

Respecto al arte, como ya se menciond, el gobierno lopista hizo un llamado
a los artistas para que a través de éste se crearan manifestaciones pictéricas con las
cuales se pudiera educar, sensibilizar y crear conciencia historica, también idiosin-
crasia y cultura nacional, pero que no sirviera como estrategia politica para derrocar

regimenes (Bedoya y Estrada 2003, 16). Este tltimo lineamiento corresponde a La
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Repuiblica (figura 9). Luego del primer mural La mesa vacia del nifio hambriento
se generd un aire de malestar entre los mas conservadores de los ediles, entre ellos,
el empresario José Maria Bernal, quien no estuvo de acuerdo con su contenido y
después de observar el mural Las fuerzas migratorias comenz6 a intervenir con la
intencion de evitar la continuacion del contrato —avalado con el Consejo Municipal
segin Acuerdo 09 de 1935—," que tenia Pedro Nel Gomez en el Palacio Municipal.’
El argumento principal era la escasez de dinero.

La Republica no fue una simple iniciativa personal de Goémez. Alli se observa
por un lado su conocimiento de la historia, pero por el otro los lineamientos dados
por el gobierno liberal. Surgi6 luego de una polémica en la que se murmuré que el
contrato de Pedro Nel Gomez seria cancelado a raiz de los primeros murales que
habia realizado.

La Repriblica se puede analizar con un énfasis hacia lo politico. Las razones
son diversas. Pintado para la Sala del Concejo Municipal es el inico de los murales
de la alcaldia de Medellin, y el resto de su producciéon muralista, en el que el artista
hizo un enfrentamiento directo con los entes politicos de su época, que sin entender
su significado, llevaron a la salvacion del contrato de Pedro Nel Gomez.

En esa época llegaron diversas ideas sobre la historia. Nuevas formas de
conocimiento historico se alejaron de la tradicional historia de las gestas libertado-
ras o a los proceres de la Independencia. La concepcion marxista y su teoria de la
historia basada en el concepto “lucha de clases” cobraron fuerza. Con el concepto
se busco explicar el papel de cada individuo en la sociedad y el acontecer histérico
en el cual estaban vinculadas las distintas fuerzas sociales.

La “masacre de las bananeras” en Ciénaga fue un acontecimiento que puso
en entredicho la politica nacional y que llevo al fortalecimiento de los grupos sin-

dicales. Luego de este suceso defendieron con mayor fuerza la dignidad de su tra-
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12. Reptblica de Colombia, Concejo de Medellin. 1935. “Acuerdo N° 9 de 1935”. Cronica Municipal, 24, 7093.
13. Biblioteca Giuliana Scalaberni, Casa Museo Pedro Nel Gémez, Medellin, Documento sin clasificar, Carpeta
Vigias del Patrimonio, “Investigacién sobre los murales de PNG”.

14. Biblioteca Giuliana Scalaberni, Casa Museo Pedro Nel Gémez, Medellin, Documento sin clasificar, Carpeta

Vigias del Patrimonio, “Investigacién sobre los murales de PNG”.
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bajo. Ademas de ello, el gobierno nacional debi6 hacer frente al problema agrario
ya que éste también fue un elemento que llevo a la movilizacion de campesinos en
defensa de la tierra pidiendo una reforma; y a su vez a los movimientos mineros,
que cuestionaron las politicas nacionales. Estas situaciones son retratadas por el
artista en La Republica como referentes de una historia que seria recordada en el
futuro. Asi, en medio de esas protestas aparecen personas que portan pancartas
con frases como “La conquista del subsuelo, la obra para este siglo”, “2500 capas
de subsuelo minero ya no pertenecen a la republica” y “Defendamos la reptblica”.
Hombres que como Maria Cano buscaron equidad social en un establecimiento
republicano que no los involucr6 en su sistema.

Todas estas situaciones desembocan en un segmento que Gomez denomina
El combate sin armas. Haciendo alusidn a la violencia a la que entraria el pais si
los problemas existentes en la Republica no eran resueltos de manera eficaz. Lo

reafirma del siguiente modo:

Entre muchos hechos, descritos en mis murales aparece uno, que s6lo mi amigo
Otto Morales Benitez, con el doctor Alfonso Lopez Pumarejo, han interpretado:
El combate sin armas del mural del Concejo Municipal, como un aviso doloroso y
anticipado de la Violencia, que entristeci6 profundamente a nuestra patria (Citado
en Bedoya 2003, 73).

En efecto, el combate que se observa sobre los proceres de la Independencia,
Bolivar, Santander y Narifio representa la union de los distintos coros sociales,
que al agrupar sus fuerzas llevarian a una movilizacién en busca de un cambio poli-
tico. Fue asi, como los protagonistas de la gesta libertadora a pesar de su tamafio
y aparente importancia en el fresco recibieron menos importancia que el conjunto
de problematicas sociales (Ver figura 9). En palabras del artista, la representacion
de los sectores sociales tiene un significado propio:

Hay que ir a la tierra, hay que saber ver nuestras cosas. Hay que entenderlas
opticamente. Y todo tiene un color o linea nuestra. Estos obreros, estos mineros,
estos campesinos, esta gleba de donde ha de brotar la revolucion que termine
con los directorios politicos, con esa escuela de declaracion que es el congreso,
con esa academia anémica que nos esta fosilizando. Hay que trabajar, hay que
trabajar a todo trance (Citado en Arango, 2007, 8).
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La historiografia reciente enfatiza en la participaciéon que los sectores subal-
ternos tuvieron en las guerras de liberaciéon nacional sobre la base de que sin éstos
los revolucionarios hispanos no hubieran alcanzado su Independencia.’> Esa vision
sobre las clases populares se contrapone a la historiografia tradicional que los politi-
cos, literarios e historiadores decimononicos impusieron sobre los llamados héroes
de la emancipacion neogranadina y en la cual personajes como Simon Bolivar, Fran-
cisco de Paula Santander, Antonio Nariio, entre muchos otros, fueron presentados
como hombres destinados desde el momento de su nacimiento a la salvaciéon de su
patria (Moreno 1970, 47).

En La Republica aparece también Lopez Pumarejo con un mapa de Colombia
en sus manos que con ciertas partes negras sefiala los territorios que alguna vez los
proceres liberaron de la presencia espanola pero que el pais perdio a lo largo de su
historia. Al lado izquierdo, Enrique Olaya Herrera y a su derecha los expresidentes
conservadores Pedro Nel Ospina, Marco Fidel Suarez y Carlos E. Restrepo.*®

Abajo de ellos, esta la representacion de John Bull y el Tio Sam, personajes
emblematicos de la historia del Reino Unido y los Estados Unidos. Desde la década
de 1910 las politicas nacionales se caracterizaron por intentar el restablecimiento
de las relaciones entre Colombia y Estados Unidos, las cuales habian quedaron
debilitadas luego de la quinta y definitiva separacion del departamento de Panama
en 1903. El objetivo de estos acercamientos fue la creacion de vinculos econémicos
que terminaron en la concesiéon a multinacionales extranjeras para que explotaran
los recursos del pais y en la indemnizacion por la pérdida de Panamé a comienzos
del gobierno del general y empresario Pedro Nel Ospina (Bermudez 2010, 199).

En la parte inferior aparecen representado un grupo de periodistas entre
los que se encuentra Fidel Cano y el politico Eduardo Santos Montejo, sucesor

de Lopez Pumarejo en el poder y a su vez es descendiente de la procer Maria Anto-
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15. Al respecto, ver Chaves Maldonado (2010).
16. De éste tltimo personaje se ha sefialado que se trata del profesor y politico Luis Lopez de Mesa (Morales
2009). Sin embargo debido a la division sectorial del fresco, a la época en que fue pintado y al analisis fotografi-

co, la conclusion a la que se llega es que se trata del ex presidente conservador Carlos E. Restrepo.
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nia Santos y tio abuelo de Juan Manuel Santos. Tras la figura de Santos Montejo
aparecen discutiendo los ediles de Medellin, porque para ellos fue pintada La
Republica, recorddndoles que toda aquella decisién que tomaran en aquel sitio
repercutiria en la sociedad que tenian retratada frente a ellos. Luego de los ediles,
el artista concluye el mural con un grupo de intelectuales como Ricardo Rendon,
el poeta Guillermo Valencia, Le6n de Greiff, y hasta el mismo Pedro Nel Gomez.

Respecto a la mujer, las representaciones que Gémez hizo de ella correspon-
den a la influencia que tuvo sobre él el movimiento Bachué que cogi6 fuerza en la
década de 1930. En La Reptiblica, la maternidad fue representada con una indigena
cargando a su hijo porque fueron precisamente los indigenas los que dieron origen
al mito de la diosa Bachué. La corriente bachueista fue un movimiento critico que
abogo por el retorno de las raices indigenas y que hizo un homenaje a la fertilidad
de femenina (Lleras 2005, 40), de ahi que en El matriarcado Gémez aludiera a esta
fertilidad y la capacidad femenina para criar a sus hijos a un en medio de la miseria.

Finalmente, existe en el fresco la ausencia de un elemento que no paso6 desa-
percibido: la religion. Ello coincide con los planteamientos marxistas respecto al
culto. El mismo Marx hizo pocas referencias a la religion porque para él, dentro de
las formas de produccion no era una categoria que estableciera un vinculo econ6-
mico entre trabajador y asalariado: “Para Marx lo que restaba de la religion y, en
particular, del Cristianismo, eran las practicas socialmente muertas y metaforas y
comparaciones ligadas a la tradicion de la cultura literaria de Occidente” (Fonseca
y Da Silva 2010, 16); ya que como el mismo Marx senala en Introduccién general
a la critica de la economia “no es la conciencia de los hombres lo que determina
el ser, sino, por el contrario, es su existencia social lo que determina su conciencia”
(Marx 1989, 66-67).



Juan Carlos Goémez

Consideraciones finales

Este articulo constituye un acercamiento, desde el punto de vista historico, a la
vision critica que Pedro Nel Gomez tuvo sobre la politica y bajo la cual desarrollo
la denuncia social en su obra mural. Estos frescos estan inscritos en un contexto
en el que diferentes artistas latinoamericanos como Diego Rivera, David Alfaro
Siqueiros y José Clemente Orozco realizaron multiples murales en el continente
en los que expresaron su pensamiento y critica social.

Si bien la obra mural G6mez no tuvo las mismas connotaciones que la obra
de Rivera y Siqueiros, ésta fue el primer intento en Colombia de cuestionar la
realidad nacional a través del arte en los mismos lugares en que se desarrollaba la
politica. De esta manera la escuela de Pedro Nel Gomez puso en escena pintores
como Débora Arango y Carlos Correa, quienes siguiendo los lineamientos de su
maestro realizaron una critica aguda y mordaz a la sociedad colombiana de la
segunda mitad del siglo XX.

La critica coincidi6é en un momento en que la sociedad se encontraba dividi-
da debido a la violencia que estaba viviendo el pais. Por esta razén, ademas de los
contenidos de corte socialista, estas manifestaciones se convirtieron en centro de
atencion por parte de las autoridades que decidieron utilizar una nueva estrategia
para hacerles frente: la censura. Asi, mientras Débora Arango era amenaza de
excomunion por monsefor Joaquin Garcia Benitez debido a su tematica social, el
presidente Laureano Gomez censur6 con cortinas los frescos de Ignacio Gomez Ja-
ramillo en el Capitolio Nacional, y el alcalde de Medellin, José Maria Bernal hizo lo
mismo con aquellos que Pedro Nel Gomez pint6 al interior del Palacio Municipal.

El mural Las fuerzas migratorias, en el que Gomez hace alusion a los despla-
zados de Colombia, generd temor en la politica local de Medellin ya que la Alcaldia,
al ser el lugar en el cual se pagaban los impuestos y servicios publicos, podia ser

escenario de problemas si las personas que alli acudian entendian el mensaje social
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que expresaba el artista. Ademas, el temor mundial frente al comunismo luego de la
Segunda Guerra Mundial llevo a una persecucion de toda manifestacion comunista

en las distintas esferas de la sociedad. Tanto la Iglesia Catolica como el gobierno
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de Estados Unidos fueron fuertes criticos del socialismo como medio de llegar al
comunismo por lo que se tratd a toda costa frenar aquellas ideas que provenian de la
Unidn Soviética, pais que Goémez visitd y por lo cual trajo diversos tratados que hoy
se conservan en su archivo personal como Socialismo y comunismo, de informes
y discursos de Jruschov Nikita, Comunismo de Fetscher Iring o el Manifiesto del
partido comunista de Marx y Engels. El gobierno de Laureano Gémez busc6 una
regeneracion de la moral y la defensa de la religion catolica y luego de los conflictos
europeos y asiaticos que se desataron para hacer frente a la expansion soviética,
Colombia fue participe de la “defensa de la civilizacion” que desde el Congreso de la
Republica emprendio6 Gilberto Alzate Avendafio en contra de todos aquellos matices
de corte socialista.

En la década de 1950 se revivio la discordia que llevo a la enemistad de Eladio
Vélez y Pedro Nel Gémez, en la cual se enfrentaron dos postulados artisticos que
defendieron la similitud con la naturaleza, y la representacion de la realidad y des-
igualdad social respectivamente. José Maria Bernal, simpatizante de la propuesta
eladista consider6 impuros los cuerpos desnudos presentes en los frescos de Gémez
dada su infidelidad con lo natural. Bajo este panorama fue poco lo que Pedro Nel
Gomez pudo hacer a su favor y comprendié que bajo este argumento de caracter
artistico Bernal tenia una excusa para vetar sus murales sin necesidad de explicar
que la verdadera razén que habia tras ello era el contenido social alli abarcado.

Como se senal6 anteriormente, la intencion del gobierno nacional de los afios
treinta, al permitir el desarrollo de propuestas artisticas en sitios publicos, tuvo
el interés de involucrar a los individuos para que estos tomaran conciencia de su
pasado e idiosincrasia pero dada las circunstancias nacionales y la constante presiéon
extranjera frente a la persecucion de manifestaciones comunistas José Maria Bernal
encontrd no solo en los planteamientos de Eladio Vélez sino también en este despre-
cio hacia lo socialista los mejores argumentos para evitar el surgimiento de nuevas
conciencias sociales en un momento de dificil coyuntura social."”

Los frescos de Pedro Nel Gémez pintados en los muros del Palacio Municipal
de Medellin, ademéas de describir el panorama social de la Colombia de los anos
treinta se convierten un intento a través del arte por mostrar la participaciéon de los

individuos en la sociedad y como los grupos sociales, a pesar de sus diferencias y



Juan Carlos Goémez

desigualdades han aportado al desarrollo econémico y politico colombiano. En este
sentido, el arte representa no solo una forma de expresion estética sino que ademas
se convierte en instrumento de conocimiento histérico que describe los principales
problemas sociales de la nacién en una época en que las ideas de caracter socialista
eran sinénimo de degradacion social. Mas alld de una manifestacion estética, la
denuncia social, expresada en un edificio de caracter oficial, busco que las personas
tomaran conciencia de su realidad y con esta conciencia, buscar un cambio que

garantizara su inclusion en las decisiones del Estado.
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17. Efectivamente, la respuesta que dio el alcalde Rafael Betancur Vélez ocho afios después al destapar los
frescos censurados correspondi6 a la aparicion de un nuevo cambio en la politica colombiana llamado Frente
Nacional, el cual al terminar represent6 para Gémez la condecoracion de la Cruz de Boyacé por parte de

Alfonso Lopez Michelsen por la mima razén por la que fue censurado.
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