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Resumen

La formacion profesional de musicos en Colombia, se caracteriza por una variada
oferta de programas, los cuales siguiendo lo exigido por la legislacién nacional en

torno a las carreras de artes, incluyen en su curriculo asignaturas de Historia de la
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Misica, que se diferencian en: namero de niveles, nimero de créditos, orientacio-
nes de contenido y de enfoque. Frente a la implementacion de estas asignaturas es
necesario establecer la pertinencia de éstas en la construccion de calidad, en la for-
macién de pensamiento critico, en el conocimiento de la cultura musical, elemen-
tos para la interpretacion de un estilo, investigacion formativa, entre otros. Para
ello se adelant6 un proyecto de investigacion cuyo proposito fue caracterizar las
tendencias de formacion en Historia de la musica en programas de pregrado o Li-
cenciatura en Musica en Colombia, y establecer algunos estandares de calidad re-
lacionados. El estudio se llevé a cabo en un periodo de 18 meses. Se tomaron, como
referencia, 12 de los programas académicos de pregrado y Licenciatura en Musica,
reconocidos por el Ministerio de Educacion Nacional seleccionados tanto en insti-
tuciones de educacion publica como privada. La metodologia fue de tipo descrip-
tivo y analitico, combinando los enfoques cuantitativo y cualitativo y se desarrolld
en las siguientes fases: 1) revision teorica; 2) trabajo de campo; 3) procesamiento
de informacion y Anélisis de resultados con el uso del software Atlas-ti. A partir
de la determinacion de categorias de analisis se establecié un mapeo nacional, de

la formacion en Historia de la Musica, contrastando el marco conceptual y teérico.

Palabras clave: formacion, historia de la musica, estandares de calidad, educa-

cion universitaria, musicologia.

Abstract

The professional formation of musicians in Colombia is characterized by a varied
offer of programs, which in keeping with that required by national legislation
regarding careers in arts, include within their curriculum assignments on the
History of Music, which are differentiated in: number of levels, number of cre-
dits, content orientation, and approach. Upon the implementation of these assig-

nments, it is necessary to establish their pertinence in the construction of quality,
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on the formation of critical thought, on knowledge of musical culture; elements
to interpret a style and for formative research, among others. For this purpose,
a research project was conducted to characterize formation tendencies in mu-
sic history in undergraduate or degree programs in Music in Colombia, as well
as establish some related quality standards. The study was conducted during an
18-month period, taking as reference 12 of the undergraduate and degree aca-
demic programs in music recognized by the Ministerio de Educaciéon Nacional
(National Ministry of Education), selected from public and private education ins-
titutions. The study used descriptive analytic methodology, combining quantita-
tive and qualitative approaches and it was developed in the following phases: 1)
theoretical review; 2) field work; 3) data processing and analysis of results by
using Atlas-ti software. From the determination of analysis categories, a natio-
nal map was established of the formation in the History of Music, contrasting the

conceptual and theoretical frameworks.

Keywords: formation, history of music, quality of standards, university educa-

tion, musicology.

HiSTOReLo Revista de Historia Regional y Local ISSN: 2145-132X [vol 4, No. 7] enero - junio de 2012



Maria Victoria Casas Figueroa

HiSTOReLo Revista de Historia Regional y Local ISSN: 2145-132X [vol 6, No. 12] julio - diciembre 2014

Miryam Escobar Valencia
Ritho Mauro Burbano Parra

Introduccidn

En Colombia, la formacién superior en Mtsica abarca diferentes programas académicos
que orientan sus perfiles profesionales en campos como la interpretacion, la educacion,
la composicion, la produccion y la investigacion musical; entre otros. De esta manera, los
programas cumplen con lo exigido por las reglamentaciones nacionales educativas, y con
los perfiles y misiones particulares de las instituciones que los ofrecen.

El Consejo Nacional de Acreditacion! indica que las instituciones de educa-
cién superior, a través del desarrollo de sus funciones: formacion, investigacion y
proyeccion social, les corresponde asumir el doble reto de ser contemporaneas y de
preparar a las personas para el desarrollo nacional, en el contexto de los principios
constitucionales y de nuestra fisionomia geografica, social y cultural, que son al
mismo tiempo una y diversa (Republica de Colombia, 2013, 6).

Las condiciones de calidad, requeridas para la oferta y desarrollo de progra-
mas académicos de educacion superior estan dadas por la Ley 1188 de 2008 y el
Decreto 1295 de 2010, que son parte del Sistema de Aseguramiento de la Calidad
de la Educaciéon Superior. Adicionalmente, para que un programa sea reconocido
como de alta calidad debe contener multiples aspectos, como: la formacion profe-
soral (niveles de formacidn, tipos de vinculaciéon, compromisos con la produccién
intelectual y la investigacion), la formacién integral de las personas (hacia el de-
sarrollo de la capacidad de abordar con responsabilidad los retos de desarrollo y
participar en la construcciéon de una sociedad maés incluyente), la pertinencia y re-

levancia social, los procesos formativos flexibles e interdisciplinarios, entre otros.?

1. El Comité Nacional de Acreditacion (en adelante CNA) es un oorganismo de naturaleza académica que depende
del Consejo Nacional de Educacién Superior (CESU), integrado por personas de las més altas calidades cientificas y
profesionales, cuya funcién esencial es la de promover y ejecutar la politica de acreditacién adoptada por el CESU y
coordinar los respectivos procesos; por consiguiente, orienta las instituciones de educacion superior para que adelanten
su autoevaluacion; adopta los criterios de calidad, instrumentos e indicadores técnicos que se aplican en la evaluacion
externa, designa los pares externos que la practican y hace la evaluacion final. (Republica de Colombia n.d.).

2. EICNA en suslineamientos parala aacreditacion de programas académicos de pregrado (2013), aclara que “El
proceso de acreditacion de alta calidad supone el cumplimiento de las condiciones previas o basicas de calidad
para la oferta y desarrollo de un programa” (Republica de Colombia 2013, 16). Se refiere, fundamentalmente,
a como una institucion y sus programas orientan su deber ser hacia un ideal de excelencia, y pueden mostrar
alta calidad mediante resultados especificos, tradicion consolidada, impacto y reconocimiento social.
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Lo anterior apunta a un cuestionamiento sobre el qué y el como se abordan ciertos
saberes en campos especificos de la educacion superior, saberes que sin duda se
ven reflejados en los curriculos edificados en las unidades académicas de las uni-
versidades. El interés del proyecto que se estd socializando en este articulo esta
representado en los programas de pregrado y licenciaturas en musica ofertados por
las instituciones universitarias nacionales.

En la formacion y desempeifio de musicos profesionales y Licenciados en Mu-
sica, el saber historico musical —respecto al conocimiento y comportamiento de
los musicos y sus practicas en la sociedad, en un determinado contexto y momen-
to— es pertinente y necesario. Este conocimiento genera y refuerza formas de pen-
samiento critico, construcciones sociales, comprension de estilos en términos de
las producciones contextuales y socio-historicas. En otras palabras, el desarrollo
del pensamiento histdrico se convierte en herramienta esencial para comprender y
analizar las problematicas que permanentemente surgen en la practica y en la pe-
dagogia musical, pues, a través de ellas, se logra evidenciar aquello que permanece
y aquello que cambia en la musica, la educacién, la pedagogia y la cultura.

La Historia de la Musica aparece entonces como una asignatura de caracter
obligatorio en los programas curriculares de formacion musical en el contexto de
la educacion superior, no sélo en Colombia, sino en los curriculos internacionales
latinoamericanos, norteamericanos y europeos. En estas latitudes se observan dis-
tintos tipos de enfoques, nimero de créditos y niveles ofrecidos, transversalidad en
el curriculo, relaciones con el programa académico general; entre otros. También,
se observan posturas diversas: a) las que ven la necesidad de estas asignaturas en la
construccion de calidad, en la formaciéon de pensamiento critico, en el conocimiento
de la cultura musical e incluso de elementos propios para la interpretacion de un es-

tilo; b) las que desconocen el aporte de esta asignatura para la formacion profesional
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de la musica, relegandola en los procesos de formacién y las mallas curriculares.
Ante tal panorama, el presente articulo ofrece resultados parciales del pro-
yecto de investigacion “Caracterizacion de la formacién en historia de la musica

que contribuye a estdndares de calidad para la formacién de musicos”, avalado,
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mediante convocatoria interna, por la Vicerrectoria de Investigaciones de la Uni-
versidad del Valle (2012-2014).3 El proposito de dicho proyecto fue caracterizar
las tendencias de formacion en Historia de la musica en programas de pregrado o
Licenciatura en Musica en Colombia, y establecer algunos estandares de calidad
relacionados. Para ello, se traz6 como objetivo principal, identificar un marco con-
ceptual y tedrico para la formacién en Historia de la Musica, que permitiera de-
terminar las categorias de comparacion entre las Instituciones que orientan dicha
formacion que conllevaran a la elaboracion de un mapeo nacional, en cuanto a la
formacion en Historia de la Mtsica. Se consideraron, como objeto de estudio, los
programas seleccionados tanto en instituciones de educacion publica como priva-
da, y se contrastaron con el marco conceptual y tedrico identificados.

Se tomaron como referencia los programas académicos de pregrado y de
Licenciatura en Miusica, reconocidos por el Ministerio de Educacion Nacional.4 Se
seleccionaron 12 de estos programas,’ de los cuales se consult6 la informacién de
interés consolidada entre 2000-2012, de acuerdo con lo derivado del marco legal-
normativo general, establecido por la Ley 30 de 1992, en la cual se reglamenta la
organizacion del servicio publico de la Educacién Superior en Colombia. Con el re-
porte obtenido por el Sistema Nacional de Informacion de la Educaciéon Superior-
SNIES sobre los programas registrados, se observo la presencia de distintos tipos
de oferta: programas técnicos, programas tecnologicos, programas profesionales
y licenciaturas, asi como ofertas posgraduales (especializaciones y maestrias). En
la consideracion de las caracteristicas de formacion, solo se tuvieron en cuenta los
programas profesionales y las licenciaturas con registro calificado vigente, o acre-

ditacion de alta calidad.

3. Propuesta desarrollada por Maria Victoria Casas Figueroa, directora del Grupo de Investigacién en Musica y
Formacion Musical (GRIM); Ritho Burbano, profesor dela Escuela de Misica; y Miriam Escobar, investigadora
del Grupo de Investigacion Calidad y Productividad en las organizaciones (GICPO), adscritos a la Vicerrectoria
de Investigaciones de la Universidad del Valle, Colombia.

4. El Sistema Nacional de Informaci6én de la Educacién Superior del Ministerio de Educacién Nacional (SNIES)
registra 60 programas de educaciéon superior en Musica, entre carreras técnicas, tecnologicas, pregrados y
posgrados, en el Ambito nacional, ofrecidos por 38 Instituciones de Educacioén Superior.

5. Seleccién realizada con base en los programas de pregrado profesional y licenciaturas (36) en 2012.
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Luego, se efectu6 la localizaciéon geografica de dichos programas, y se encon-
tro, a la fecha de consulta (diciembre de 2012), lo siguiente: Bogota tiene un 36.7%;
Medellin, un 20%; Cali, un 8.3%; Barranquilla, Popayan y Cartagena, un 5% cada
uno; Bucaramanga, Ibagué y Manizales, un 3.3% cada uno y Monteria, Pereira, Pas-
to, Pamplona, Tunja y Zipaquira, menos del 2% cada una de presencia de progra-
mas musicales. Se efectud, por lo tanto, una seleccion estratificada que permitiera
un indice de confiabilidad, lo cual arrojé la necesidad de trabajar con 4 programas
de Bogot4, 2 de Medellin, 1 de la Costa Atlantica, 1 del eje cafetero, 1 de Cali, y 2 del
suroccidente del pais. Cabe mencionar que metodologicamente se decidi6 no realizar
un trabajo de poblacion sino un muestreo a partir de la selecciéon de instituciones
universitarias que cumplieran con criterios de presencialidad geografica. Tal deci-
sion se da tanto por condiciones presupuestales como de tiempo de realizacion del
proyecto, esta razén llevo incluso solo a considerar las entrevistas a profesores del
area de Historia de la Musica y directores de programas académicos de Musica y Li-
cenciatura en Musica, sin incluir muestreo con estudiantes. En la Tabla 1, se muestra

las universidades, donde se realizaron las entrevistas a profundidad fueron:

Tabla 1. Seleccion de universidades

Sitio de procedencia Universidad

Bogota Universidad Pedagogica Nacional
Bogota Universidad del Bosque

Bogota Pontificia Universidad Javeriana
Bogota Universidad Central

Medellin Universidad de Antioquia
Medellin Universidad EAFIT

HiSTOReLo Revista de Historia Regional y Local ISSN: 2145-132X [vol 4, No. 7] enero - junio de 2012
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Tabla 1. (continuacién)

Cali Universidad del Valle
Popayan Universidad del Cauca
Pasto Universidad de Narifio
Manizales Universidad de Caldas
Barranquilla Universidad del Atlantico

En la presente comunicacion se socializaran los siguientes aspectos que han
hecho presencia dentro del ciclo de elaboracién y reflexion del proyecto de investi-
gacion: horizonte metodologico, reflexion tedrico, presentacion parcial de resulta-

dos y conclusiones de investigacion.

Metodologia

La metodologia fue de tipo descriptivo y analitico, combinando los enfoques cuan-
titativo y cualitativo. Se utilizaron fuentes documentales y bibliograficas, todas las
cuales se han ido articulando en un documento general de observacion en el que jue-
gan un papel fundamental los siguientes interrogantes de reflexion e interpretacion:
“éCoémo los programas de Arte buscan ser reconocidos en el marco de la acreditacion
de alta calidad” (Casas 2013, 12), y como algunas disciplinas en particular pueden
contribuir a los procesos formativos de calidad? Ademas, ¢Qué se espera de un pro-
fesional en musica?: ¢Es un ejecutante o es un intérprete?, ¢un “ensenante”, o es un
educador critico, constructor de procesos y de memoria?, ¢un productor en contex-
to?, ¢un investigador consciente de procesos histoéricos, patrimoniales, contextuales?

Estas son algunas de las preguntas que podemos formularnos acerca de la disciplina
“Historia de la mtsica” y su contribucion a la consolidacion de los procesos formativos de

los musicos profesionales. Respecto a la elaboracion metodologica de la investigacion sus
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fases constitutivas fueron: 1) Fase de revision tedrica; 2) Fase de trabajo de campo; 3) Fase
de procesamiento de informacion y Analisis de resultados a partir del software Atlas-ti.

La fase de revision tedrica comprendio la consulta documental en los siguientes
ambitos: 1) Normativas ministeriales sobre Educacion Superior, Educacion Superior
en Artes y en Programas de Educaciéon en Colombia; Normativas en el interior de
algunas Instituciones de Educaciéon Superior (IES) sobre los programas de pregrado
y/o Licenciaturas en Mtsica; marcos legales internacionales; entre otros. 2) Revision
de antecedentes y construccion de un estado del arte sobre el objeto de estudio. 3)
Revision documental y construccion de un marco teodrico de soporte que da cuenta de
la transformaciéon de Los modelos: de la Historia de los Estilos a la Historia Social de
la Mtisica. En esta parte, se consultaron los siguientes autores: Waal De (2009), Mo-
rales de la Mora (2003), Merriam (1967), Hesketh (2009), Raynor (2007), Hauser
(1977). En las uniones transdisciplinares: aportaciones de la Historia de la Cultura
a la Historia Social de la Musica se consultaron a: Vera (2006), Merino (1989), Cla-
ro Valdés (1976), Lozano (1987), Gonzalez (2001), Jaramillo Uribe (2004), Cabrera
(2003), Reinoso, (2000). Para la historia social de la misica y la formaciéon musi-
cal, se examinaron autores como Sousa (2000), Moreno (2004), Blacking, (1994),
Hargreaves (1995, 1998), Swanwick (1999) y Hallam (2006), Imberty (2000), Vilari
(2004), Casas (2012); entre otros. En la educacion musical universitaria en Colom-
bia: Una historia de la miisica mas alla de una cuestion de estilos, se trabaj6é con
el soporte de autores como: Garcia Guadilla (1986) y Tunnermann (1988), Angeles
(2003), Republica de Colombia, Ministerio de Educacién Nacional, Consejo Nacio-
nal de Acreditacion (2013), leyes, decretos, resoluciones y acuerdos, y otros autores
de referencia citados en el documento de informe final del proyecto.

En la fase del trabajo de campo, se realizaron diferentes actividades: 1)

revision de documentos propios de los programas de musica seleccionados, ob-
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servando informacion sobre curriculos, programas de curso, perfiles de forma-
cion, perfiles de egresados, entre otros aspectos; 2) observacién unida a cri-
terios de la etnografia, con visitas a los programas académicos de musica del

estudio; 3) aplicacién de entrevistas estructuradas, construidas con base en las
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categorias de andlisis, determinadas de acuerdo con el marco teorico y los obje-
tivos del estudio; 4) procesamiento de informacion: Analisis mediante el uso de
software para analisis cualitativo, Atlas ti; 5) interpretacion de resultados: de-
terminacion de un mapeo nacional de la formacion en historia de la musica en
los programas seleccionados como objeto de estudio, con el fin de contrastarlo

con el marco conceptual y tedérico determinado.

Fase de revision tedrica

El proceso de comprension tedrico y conceptual de la formacion en historia de la
musica ha llevado a la reflexion en diversos ambitos: 1) la formacion en artes; 2) la
Historia de la Misica como area de comprensién y fundamentacion; y 3) la forma-

cion en musica en términos de la didactica.

El paso de la formacion de artistas en conservatorios y academias, a programas
y facultades de arte en las instituciones de educacion superior, no solo ha sido
un fendbmeno colombiano, sino de la formacion profesional en el mundo. Estos
cambios fueron notorios particularmente en las tltimas décadas del pasado siglo
XX; con ellos, se abrieron nuevos espacios de discusiéon y de transformacion del
concepto de formacion de artistas. El artista que se forma en la educacion supe-
rior, mas alla de su préctica artistica, se forma en un mundo globalizado en el que
se compite a diario por la calidad de su formacion y por los aportes a la sociedad
en la que transita (Casas 2013, 13).

Esto lleva por tanto a entender que la formacién superior en Artes no es ajena
a ejes comunes como la articulacion entre sociedad, universidad y sector producti-
vo, los cuales son transversales a todas las areas de conocimiento, lo que conlleva
a decir que cualquier tipo de profesion deberia tener una relaciéon intrinseca con el
contexto social de labor y produccion del profesional. Esto sin duda se logra en par-
te gracias a que segun los supuestos educativos, una educacion de calidad articula
las funciones universitarias de docencia, investigacion y extension, o transmision

de conocimiento y calidad de vida.
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Tal como afirman Moraza y Cuesta (2010),° el arte —como factor transversal
en sus dimensiones cognitiva, patrimonial y comunicativa— determina aportes a
y en los siguientes ejes: 1) Agente de integracion (arte-ciencia-tecnologia); 2) Fac-
tor de aplicacion (arte-tecnologia-creatividad); 3) Creacidon de patrimonio (arte-
creatividad-patrimonio); 4) Elemento de transmisiéon cultural (arte-patrimonio-
cultura); 5) Educacion ciudadana (arte-cultura-comunicacion); y 6) Difusion de
conocimiento (arte-comunicacion-ciencia).

Si se denota, el Arte en si requiere de una suerte de insercion contextual y so-
cial que lleva al profesional de las areas artisticas a establecer una relacion fuerte
y determinantes con el mundo social con el que interactia y al cual le comunica
su producir y reflexionar. Para lograr tal situacién entonces, los curriculos pro-
fesionales universitarios deben incluir no so6lo ciclos tedricos, investigativos y
metodologicos sino a la vez cursos que le permitan al profesional comprender su
realidad, su entorno inmediato. Lo anterior debe conllevar al profesional en artes

a comprender como y qué comunicar. Como plantea Henk Borgdorff (2019, 41):

Las précticas artisticas implican conductas, en el sentido de que los trabajos artisticos
y los procesos creativos influyen en nosotros, nos ponen en movimiento y alteran
nuestra interpretacion y vision del mundo, también en un sentido moral. Las prac-
ticas artisticas son miméticas y expresivas cuando representan, reflejan, articulan o
comunican situaciones o acontecimientos a su propia manera y en su propio medio.

Ahora bien, respecto a este asunto del tipo de formaciéon profesional que debe
tener el profesional en artes —en especial el profesional en Musica y el Licenciado en
Misica, objetos/sujetos de estudio de la presente investigacion—, debemos realizar-
nos, siguiendo a Borgdorff (2010, 25-46) interrogantes de tipo epistemologico, me-
todolodgico y ontolégico que acto seguido nos llevaran a la reflexion sobre el papel del

area de Historia de la Musica en la formacion de calidad de los profesionales de dicha
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area: 1) Desde el nivel ontologico: ¢cual es la naturaleza del objeto de formacién en

artes? ¢cudles son sus lineamientos, sus relaciones de conocimiento?; 2) Desde el

6. Folleto publicado en el marco del programa Campus de Excelencia Internacional, que explica el modelo
arte-investigacion-sociedad (ARS, por sus siglas en inglés: Art, Research, Society).
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nivel metodologico: écudles son los métodos, practicas y herramientas que conllevan
en las instituciones universitarias a la formacion musical? écuél es la relacion que
establecen los métodos de las artes con el del resto de ciencias —sociales, naturales y
humanas—?; y 3) Desde el nivel epistemologico: ¢cudl es el tipo de conocimiento que
seimparte? ¢este conocimiento se relaciona con otros conocimientos con la realidad?

Estas problematicas deben responderse desde un punto de vista interdisci-
plinar, llevando entonces a que el Arte, en el caso especifico del presente docu-
mento, la Musica, mantenga y establezca fuertes relaciones con otras ciencias,

métodos y disciplinas.

Modelos: de la historia de los estilos
a la historia social de la musica

Para iniciar un proceso reflexivo conducente al analisis de la concepcion de la His-
toria de la musica,” en las diferentes instituciones de educacion superior colom-
bianas que poseen pregrados y Licenciaturas en Musica, fue necesario realizar un
acercamiento a las formas, o modelos, como se ha concebido la Historia Social de
la Musica; esto, para entender las diversas etapas histéricas en las que la musica ha
configurado varias formas y estilos musicologicos.

Se reflexion6 sobre las correspondencias disciplinares, conceptuales y meto-
dolbgicas que existen entre la Historia, Mtsica y Cultura. Después de comprender
la diferencia entre los modelos musicologicos y la union metodoldgica historica y
musical, se trato6 la relacién entre la pedagogia, la educacion musical y la realidad

que ofrece la formacion universitaria colombiana.

7. La asignatura Historia de la Musica hace parte de los espacios académicos considerados como &areas
de formacion basica para la formaciéon de miusicos y que ésta ha sido de obligada ensefianza en todos los
programas de formacién profesional en Musica que se imparten en Colombia, segtin la Resolucion 3456 del
30 de diciembre de 2003 del Ministerio de Educacion Nacional en Colombia. La Historia de la Misica aporta,
a los estudiantes de misica, conceptos de estética, estilo, morfologia, organologia, entre otros; que hacen que
la musica sea vista en contexto cultural e histérico, contribuyendo de esta forma a una mejor comprension del
hecho musical y al enriquecimiento en la expresion de la practica musical (Morales 2011, 23).
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Han sido diversas las formas y métodos como los expertos en musica se han
acercado al estudio de diferentes manifestaciones historicas caracteristicas del que-
hacer musical; por este motivo, se han gestado diversas corrientes académicas que
han historiografiado la musica. En primera instancia, se encuentra el denominado
método tradicional que se centra en el estudio de los compositores y de sus reperto-
rios, pero olvida los entornos y la relevante relacion entre el contexto de produccion
y la influencia de las practicas y dinamicas socioculturales de éste, sobre las obras
y los autores. Esta forma de acercarse a la produccion musical, sin duda, se centra
en el analisis de dos conceptos que surgen dentro de la disciplina musical: el canon
y el repertorio. El canon “es el conjunto de compositores y obras que consideramos
dignos de estudio”, y el repertorio “es el conjunto de obras que creemos que vale la
pena seguir interpretando y escuchando” (Guerrero n.d., 2). Este método de estudio
tradicional de la musica evidencia que muchos de los autores denominados clasicos
han producido sus obras, gracias a su talento musical, obviando las influencias que
puede poseer el ethos y la sociedad concreta de vida y habitacién del autor.

El enfoque tradicional —ademas de reducir su estudio a los compositores y sus
obras— establece, como patron de analisis, las llamadas musicas cultas, es decir, las
europeas, lo cual no visibiliza los procesos musicales nacionales, tradicionales y po-
pulares que gesta cada sociedad, pueblo o etnia. Esto, sin duda, genera un rechazo a
la idea de que la musica es manifestacion y herramienta de los procesos de configu-
racion de identidad cultural de un pueblo, un estado o una nacion. Segiin Willem de
Waal (20009, 1), seran de especial importancia las universidades alemanas y musicolo-
gos como Guido Adler, quien fue el primer académico en definir la Musicologia como

disciplina inserta en la Misica;® es él, quien plantea que la Historia de la Musica debia

8. Un campo de conocimiento que tiene por objeto la investigacién del arte musical en tanto fenémeno fisico,

HiSTOReLo Revista de Historia Regional y Local ISSN: 2145-132X [vol 4, No. 7] enero - junio de 2012

psicologico, estético y cultural. Se trata del estudio académico de la misica no en su aspecto practico, como puede
ser la interpretacion o la composicion, sino en una dimension teérica y discursiva. En realidad, la musicologia
no es una disciplina, sino una constelaciéon de métodos, tradiciones y practicas de investigacion sumamente
diversas. Las diferentes musicologias pueden anclar sus principios metodologicos en la esfera epistemologica de
las humanidades o en las metodologias de las ciencias experimentales. El tinico comiin denominador de todas
las musicologias es su interés por la musica (American Musicological Society 1955; citado por Lopez 2010, 2-3).
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centrarse, ante todo, en el estudio del desarrollo del concepto Estilo, el cual permitia
superar los analisis biograficos y centrarse solo en la “sustancia musical de las obras”.

El trabajo, con dicho término, tiene a la vez su propia metodologia, confecciona-
da por el mencionado Adler, quien la definié como “momentos estilisticos”, con los
que intent6 “definir los momentos que son comunes en las obras de un compositor,
de una escuela, una nacién o una época” (Waal 2009, 2). Como se puede apreciar,
lo que interesa en este modelo es, sin duda, encontrar los puntos en comun, las re-
gularidades que poseen las composiciones de los autores, apartando de tal analisis
otro tipo de elementos que se consideran extra-musicales. Dicha tendencia, método,
concepto y modelo son los que se han erigido como canénicos, en lo que se refiere a
la Historia de 1a Misica. A pesar de los cambios y de la evolucion, esta Historia de los
Estilos Musicales atin hace importante presencia en los diversos espacios formativos
musicales. Obvia otras metodologias, modelos y formas que han nutrido las inter-
pretaciones de la Musicologia; sobre todo, en el ambito hispanoamericano.

Con la llegada de la corriente postmodernista, todas las disciplinas humanas, socia-
les y artisticas se enfrentan a toda una serie de criticas alrededor de los métodos, modelos
y formas como éstas habian intentado de comprender y reflexionar la sociedad. La mu-
sica no esta exenta de dicho movimiento, pues justo, en dicho momento tan importante
para las ciencias, surge la denominada nueva musicologia,® como corriente critica de los
postulados de estudio del método tradicional. En este nuevo movimiento musicolégico,
se encuentra la llamada Historia Social de la Mfsica, en la cual hay diversas corrientes y
movimientos de estudio, como la sociomusicologia o la etnomusicologia, la critica ador-
niana, la critica de género, o la teoria de la recepcion y la hermenéutica.

John Blacking plantea —a diferencia de la Historia de los Estilos Musicales
centrada en autores, composiciones y repertorios— que en el presente modelo “la

musica es inalienable de su contexto social [...] vincula el sentido y sentir de la ma-

9. La “Nueva” musicologia implicar4, entonces, “re-pensar” las descripciones historiograficas, “tradiciones”
de una musicologia que ha defendido un “coherente” y “unificado” proceso histérico y cultural, cuya
organizaciéon y “evolucion” se ha desarrollado atendiendo a un “coherente” y “unificado” ente acotable y
“centrifugo”, al cual se asocian “otros” procesos histéricos de manera ordenada y siguiendo sus mismos
principios (Leo Treitler en Campos, 2008, parrafo 5).
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sica a las necesidades humanas, tanto biol6gicas como sociales e incluso histoéricas”
(Hesketh 2009, 1, en Ruiz 1989, 9).

Ese nuevo modelo no abstrae la musica de aquellas variables que la rodean,
ni la entiende como movimiento particular, sino como manifestacion plena de una
estructura vivencial del ser humano. La entreteje y conecta con los movimientos,
las manifestaciones, las pulsiones propias que poseen las sociedades y los grupos
culturales humanos; de esta manera, se puede entender no solo al autor, el estilo y
la obra en si, sino toda la integralidad sociocultural e historica que puede sostener
y transmitir una pieza musical, o el repertorio de un musico en especifico.

La musica, entonces, esta ligada a un proceso complejo en el que se encuen-
tran insertas las estructuras sociales de la cultura, las cuales determinan y susten-
tan los particularismos musicales, asi como los modos de reproducciéon y evolucion
de ésta. En este punto, hay que tener en cuenta que lo que importa no es solo la
configuracion de los estilos, o los repertorios, sino una vinculaciéon estrecha con
los universos de vivencia humana, con las experiencias cotidianas en las que el ser
humano esta inmerso. Ademas, esta tendencia no solo vincula las musicas cultas
europeas, sino que —al insertar el elemento social, cultural e histérico— permite
las reflexiones sobre las otras musicas que se generan en nuestras sociedades.

Como plantea Irma Ruiz (1989, 11), la l6gica de esta forma de entender los
desarrollos historicos de la musica esta en la necesidad de responder a la “pregunta
de como el hombre construye histéricamente, mantiene socialmente y crea y expe-
rimenta individualmente la musica”. En tal proceso, “la historia social de la musica
(en tanto que realidad) se integra, a lo largo de toda su trayectoria conocida, en la
vida social [...]” siendo su proposito integral: “descubrir los usos y las funciones de
la musica en la sociedad con el fin de comprender por qué y para quién se crea, por

qué y para quién se interpreta, y a quién puede servir” (Supicic 1988, 83).
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El anterior modelo de estudio de la historia musical tiene en cuenta los contex-
tos, procesos y agentes que subyacen en las obras, autores y repertorios musicales;
esto permite acabar con la idea de que la musica es un arte autonomo del medio en

el cual surge. Seran necesarias las palabras de Hauser (1977, 38) para comprender
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la necesidad de integrar los aconteceres musicales con el contexto social donde se
gestan: “la circunstancia decisiva para la determinacién de la imagen del mundo
que tiene un artista, no es el partido que abraza y con el que se declara solidario, en
principio, sino los ojos con que ve el mundo”.

En el desarrollo de la Historia Social de la Mftsica, como campo disciplinar
de reflexiéon y estudio en Latinoamérica, hay que tener en cuenta las reflexiones
de Samuel Claro Valdez (2000, 139), quien en 1963 sefialaba: “A nosotros nos ha
tocado la parte primera, desbrozar el camino [...]. Ahora les toca a los musicologos
ir mas alla del relato historico-sociologico y estudiar comparativamente las estruc-
turas, y lo que hay de americano, o sea de original, en esta musica nacida de un
influjo demasiado directo de Europa (Vera 2006, 145).

Tal posibilidad de estudiar la musica —ligada con el contexto propio de su crea-
ciéon y reproduccion— sin duda, trae consigo innumerables préstamos y relaciones
transdisciplinares con otras ciencias como la Historia, la Antropologia, la Sociologia,
la Filosofia, la Lingtiistica y la Psicologia. Asi como menciona Luis Merino (1989,
42): “la obra musical considerada como texto debe estudiarse en su contexto de pro-
duccidn, circulacion y recepcion en la sociedad para alcanzar una comprension mu-
sicologica integral”. Esa comprension, de hecho, resulta de la comunicacién intima
e integral que se puede establecer entre las disciplinas sociales y humanas y la Msi-
ca. Los préstamos disciplinares, establecidos entre estos dos campos cientificos, van
mas alla de la mera construccion de un contexto: a) permiten que el historiador de
la musica se acerque a la comprension del proceso musical, a partir del anélisis de
fuente primaria; b) crea, en el historiador, la importancia de gestar modelos herme-
néuticos que lo ayuden a ligar los procesos historicos con las dindmicas musicales.

Ante la pregunta por la situacion en términos de investigacion en Historia de la
Musica, Juliana Pérez (2010) en el texto “Las Historias de la musica en Hispanoamé-
rica (1876 — 2000)” afirma como los estudios y las investigaciones relacionadas con
la musica no han sido de interés de los historiadores profesionales y en gran medida
de los profesionales en el area musical. Esto ha conllevado: 1) a las pocas investiga-

ciones que sobre esta area existen; 2) a la poca importancia que puede llegar a tener
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esta area en los curriculos universitarios; 3) a ciertas formas erréneas con las que los
musicos en sus reflexiones conciben la historia de la misica. Pérez lleva a pensar los
siguientes interrogantes: ¢qué debe estudiar / investigar / ensefiar un historiador
musical? ¢Coémo relacionar los avances y desarrollos musicales significativos con el
ambito histérico dejando de lado la concepcion de la historia como contexto y linea-
lidad? ¢Como definir / determinar desde la investigacion y la formacién la importan-
cia de la historia de la musica superando los vacios y el desinterés?

La solucion a la mayor parte de estos interrogantes sin duda se encuentra en
el establecimiento de una suerte de relacion interdisciplinar que debe establecerse
entre la musica y las disciplinas sociales: Historia, Antropologia y Sociologia, al ser
ellas éstas las que brindan a la musica los insumos, métodos y modelos que permi-
ten relacionar las formas de la manifestacién musical con el contexto, la sociedad
y la cultura. Bien lo plantea Sergio Ospina (2013, 334)quien muestra como a pesar
de que el area de Historia de la Mtsica en Colombia se encuentra un poco rezagada
frente a otros paises, los avances y reflexiones han avanzado progresivamente gra-

cias precisamente a las relaciones entre disciplinas:

[...] no hay duda de que de la mano con una mayor apertura hacia lo interdisci-
plinario, y en particular, al amparo de un didlogo mas fluido entre los asuntos
musicales del pasado y algunos enfoques conceptuales provenientes de la antro-
pologia, la sociologia y los estudios culturales, el escenario de las historias de la
musica se ha tornado mucho mas interesante, y sin duda, mas académico y mas
formar a nivel teérico y metodoldgico. De todo ello, sobresalen los trabajos que,
sin descuidar la mirada ‘internalista’ (musicologica han llevado a un plano de ma-
yor consistencia los esfuerzos por realizar estudios de la musica en la cultura y en
el contexto de sociedades y momentos histéricos determinados.

Ante esta perspectiva vale identificar que el enfoque de la Historia Social de

la Miusica contiene innumerables aportaciones provenientes de la disciplina his-
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torica; en efecto, en areas especificas como la Historia Social o la Historia de la
Cultura, se han realizado acercamientos a la musica, como objeto de estudio. Para
muchos historiadores, es claro que la historia de la cultura surgié como hija de la

historia de las mentalidades y de la historia social, gestada en un principio por los
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desarrollos de Annales™ y de la Escuela Marxista Britanica. Dicha renovacion del
objeto de estudio se present6 en la década de los 70, cuando algunos historiadores
se volcaron a estudiar la cultura, en la medida en que la historia social, con sus con-
cepciones y premisas, iba agotandose en los espacios de investigacion.

Es preciso dejar claro que, en el siglo XIX, los alemanes fueron (como expresa
Jaime Jaramillo Uribe, 2004), los que empezaron a trabajar el concepto de cultura,
y los primeros en acuiar el término de “historia de la cultura”. De esta manera,

dieron un primer impulso a este campo, con los estudios sobre vida cotidiana en

10. Fue fundada por Marc Bloch y Lucien Febvre en 1929. Plantearon que la Historia no es el relato de hechos
aislados ni el devenir de los lideres. Se trata de la construccion de todos los componentes sociales dentro de un
dinamismo sistémico que involucra a otras disciplinas sociales como la Economia, Sociologia, Antropologia y
Geografia. Tratara de comprender y explicar el pasado de cada pueblo en todas sus dimensiones: Cobmo ocurri6 lo
que ocurrié y por qué. Para ello, es necesario contar con el conocimiento de otras ciencias y disciplinas que realicen
diversos aportes. Asi se rompe la especializaciéon en la Historia. También utilizaron los métodos estadisticos,
economicos y de cualquier otra ciencia, que les sirviese. La economia y la sociedad pasaron a ser el objeto de
estudio de la Historia, por encima del Estado, las instituciones, los personajes y las guerras ya que s6lo sirven
para explicar la coyuntura. El objeto de estudio, es el ser humano que vive en sociedad. Todas las manifestaciones
histéricas deben ser tratadas como una unidad, que s6lo existe en la realidad social, en el tiempo y en el espacio.
El estudio histérico debe centrarse en sociedades concretas, delimitadas en el espacio y en el tiempo. Frente al
hecho histdrico, Marc Bloch se muestra partidario de la historia como problema, de formular hip6tesis y plantear
problemas. Los hechos fundamentales de la Historia pueden cambiar debido a la complejidad de la misma.
La escuela negaré el documento escrito como fuente indiscutible y maxima de conocimiento histérico. Toda
realizacion que parta de la actividad humana ser4 una fuente. Frenand Braudel define la “segunda generaciéon”
de la Escuela de los Annales introduciendo en la explicacion de los hechos histéricos las “duraciones”: El corto
plazo para los acontecimientos. El mediano plazo para las coyunturas. El largo plazo para las estructuras.
Braudel se retira de Annales por discrepancias internas a comienzos de la década de los setenta. Con su salida
aparece la “tercera generacion” que se caracteriza por su heterogeneidad, pues no hay consenso metodologico,
politico ni intelectual. Algunos rasgos de esta nueva etapa fueron: el incremento de la presencia académica y
social y el interés por estudiar la cultura. Sus fuentes de inspiraciéon son Lucien Febvre, Jules Michelet y Michel
Foucault. Estos historiadores, encabezados por Jacques Le Goff y Pierre Nora inventaron el término “La Nueva
Historia” para referirse a su propia producciéon. Segiin Le Goff, la Nueva Historia nace para responder a nuevas
preguntas a un publico mas amplio, interiorizando los métodos de la antropologia. Ahora aparece el interés
por el acontecimiento, por la historia politica, por la historia de las mentalidades y de las representaciones, por
la historia total. Recibieron criticas por la multiplicacién desordenada de los objetos de investigacion. Entre
algunas de las aportaciones mas significativas de la Escuela de los Annales a la historiografia contemporanea
se encuentran: Historia de la cultura material, Historia cuantitativa, Historia demogréfica, Historia regional,
Historia serial, Historia total, Historia psicoanalitica, Historia de las mentalidades, Historia y su relacion con
otras disciplinas sociales tales como: la Sociologia, Geografia, Psicologia, Economia. etcétera.
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la sociedad alemana. La escuela de los Annales, a partir de la revista del mismo
nombre, retomaria dicha tradicién adscribiéndola a uno de sus campos de estudio:
la historia de las mentalidades, de la cual se desprenderia poco después, para ser
alimentada por una nueva generacion de historiadores y cientifistas sociales.

Por tanto, cultura es el concepto transversal que se hace presente a la hora de
establecer relaciones intrinsecas entre la Historia y la Musica. El investigador Stuart

Hall (citado por Reinoso 2000, 154) define el concepto cultura de la siguiente manera:

La cultura es una descripcion de una forma particular de vida, la cual expresa
ciertos significados no sélo en el arte y en la ensefianza sino también en las insti-
tuciones y en la conducta humana. El anilisis de la cultura, a partir de tal defini-
cion, es la clarificacion de los significados implicitos y explicitos en una forma de
vida particular, una cultura particular.

Ante la inmensidad conceptual, preguntar por el concepto de cultura reque-
rira, entonces, interrogar por sus agentes, por dichos elementos “extrinsecos” e
“intrinsecos”. Pensar en “las personas y cosas, la manera en que las personas se
relacionan con las cosas y con otras personas, o la manera en que las cosas estan
relacionadas con otras cosas, asi como también las formas en que las personas, las
cosas y sus propias relaciones son representadas” (Turner 2004, 14).

Finalmente, la historia de la cultura integra diversos &mbitos de estudios: la
historia de las actitudes y comportamientos colectivos frente al sentimiento reli-
gioso; la historia del matrimonio, de los sentimientos amorosos, de las mujeres,
de los nifnos y de la familia; la historia econémica cultural; la historia del vestido y
de las modas; la gastronomia y los habitos alimenticios; las transformaciones del
habitat; el mestizaje; las ideologias; la historia intelectual; la historia de las ideas;
la historia de los modos de vida, de la vida cotidiana; los lenguajes, entre los que se

encuentran el habla, las lenguas, la musica, la literatura, la tradicion oral. Es ésta
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entonces solo uno de los prestamos disciplinares que se pueden establecer dentro
del area de Historia de la Mtsica. Se pasara a continuacion a establecer la relacion

entre esta area y el asunto de la formacion educativa.
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Historia social de la musica y formacion musical

Una reflexion sobre la educacion musical lleva a preguntarse acerca de su funcion
en lo social y en lo educativo. Como plantea Flores (2010): el uso y las funciones*
de la musica han sido estudiadas particularmente después de la segunda mitad
del pasado siglo XX, con enfoques desde la sociologia, la antropologia, la historia,
entre otras disciplinas, los cuales, de alguna manera, permiten identificar elemen-
tos comunes. Para Merriam (1967), se pueden reconocer funciones basicas como:
Expresion emocional, Goce estético, Entretenimiento, Comunicacion, Respuesta
fisica, Refuerzo de la conformidad a las normas sociales, Refuerzo de instituciones
sociales y ritos religiosos, Contribucion a la continuidad y estabilidad de una cultu-
ray Contribucion a la integracion de la sociedad.

Si bien estas funciones permean directamente la investigacion musicolo-
gica, en ellas se puede evidenciar su relacion con la musica en la educacion.
Los caminos del saber pedagogico musical son especialmente complejos, por
cuanto se generan desde los campos de la musica, la educacion y la pedagogia,
de los cuales toma prestados conceptos, paradigmas, estéticas, practicas y len-
guajes. Asi, se evidencia que el terreno o territorio de la pedagogia musical se
ha ido configurando en relacion (directa, indirecta, causal) con las reflexiones,
planteamientos, concepciones, paradigmas, practicas, problematicas y desarro-
llo histoérico de los campos antes mencionados.

La importancia en la bisqueda de lo que realmente es pertinente (relacion
entre lo apropiado para la sociedad y lo ofrecido en la formacion del musico: los es-
tandares de calidad de la formacion en el contexto expuesto) radica en que mas que
ser un “conocimiento del pasado”, el desarrollo del pensamiento histoérico es una
herramienta esencial para comprender y analizar las problematicas que perma-
nentemente surgen en la pedagogia musical. Esto evidencia aquello que permanece

y aquello que cambia en la musica, en la educacion, en la pedagogia y en la cultura.

11. Funcién como sinénimo de operar. Funcién como parte del hecho social, como interdependencia de
elementos complejo, funcion que responde a un propoésito definido. Segtin Nadel (1951), en Faga (2005, 1).
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Dentro de los procesos de acercamiento del sector de la educacién superior
(1996) con la firma de los Protocolos de Integracion, para el Seguimiento de los
Estudios en Postgrados y la Formacion del Recurso Humano, entre otros se regu-
laron la obtencién de titulo de postgrado en los paises firmantes, la busqueda de
objetivos comunes y el velar por el desarrollo investigativo en la region e incentivar
la cooperacion entre las Ies. En 1998, se firmo6 el Memorando de Entendimiento
sobre la Implementacion de un Mecanismo Experimental de Acreditacion de Ca-
rreras para el Reconocimiento de Titulos de Grado Universitario en los Paises del
Mercosur, suscrito por los miembros del bloque. En ese memorando, se trat6 la
importancia de mejorar la calidad de la educacion superior a través de la acredi-
tacion voluntaria de los programas académicos, con el propoésito de adelantar un
mecanismo de reconocimiento de titulos en la region, para facilitar la movilidad de
estudiantes, docentes y profesionales; asi, se consolido el proceso de integracion.

La formacion de musicos, en historia de la misica, no se escapa de las influencias
de dichos acuerdos presentados en este texto como ejemplo. La preocupaciéon del Mi-
nisterio de Educacion Nacional, por el camplimiento de estandares de calidad, ubica
los programas ofrecidos en un marco normativo obligatorio. Este marco, de por si,
orienta en la ejecucion de dichos programas; es decir, en la formaciéon que se imparte.

Como antecedente de este proyecto, es necesario mencionar la tesis doctoral
(terminada en 2011) de Blanca Luz Morales, “La ensenanza de Historia de la Mu-
sica en los programas de Licenciatura en Musica en Colombia”, de la Universidad
de Barcelona (Espafia), Especialista en Musica y didactica. Morales llevé a cabo
su trabajo de campo en 2005, su objetivo era realizar un analisis comparativo de
la ensenanza de la historia de la musica, en los programas de Licenciatura en Mu-
sica, en Colombia. En el documento, se observa el comparativo de 12 programas
de Licenciatura en Miusica en el pais, en aspectos relacionados con contenidos,

estrategias metodologicas y enfoques pedagogicos. Desarrolla la metodologia de la
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pedagogia comparada. Su proposito no aborda como tal los criterios de calidad, ni
la caracterizacion apunta a observar estandares de calidad. Su referente legal es la

Ley 30 de 1992, la Ley 115 de 1994, y el Decreto 2566 de 2003.
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En el disefio de programas formativos,'* no sblo se deben atender los objetivos ge-
nerales en los que se enmarca, es preciso considerar otros aspectos importantes para su
optimo funcionamiento, como: los elementos estructurales, personales, diagnosticos,
institucionales, procedimentales y/o metodologicos. También es relevante atender las
sugerencias manifestadas por los investigadores en el campo de la formacion. Se debe
profundizar en cada uno de estos importantes aspectos, para disenar futuros planes de
formacion en la Educacion Superior, ya que mantienen puntos convergentes y otros
divergentes con relacion a los programas de formacion dirigidos a profesionales del
resto del sistema educativo. En este sentido, la trayectoria y la obra de Dahlhaus (1928-
1989) son un estimulo y una invitacion a repasar aspectos basicos sobre la docencia, ta-
les como los planteamientos metodologicos presentes en los manuales mas utilizados,
los objetivos y contenidos de determinadas materias o el tipo de conocimiento que se
pretende transmitir en los niveles superiores de la ensefianza musical.'3

Asi pues, se requiere un proceso de ensenanza-aprendizaje como un todo indiso-
lublemente unido, que potencie en los estudiantes la apropiacion activa y creadora de
la cultura, el desarrollo integral de los aspectos cognitivos, afectivos y valorativos de la
personalidad. Asi, se promueve, de manera paulatina, la autonomia, la capacidad para
aprender a aprender y aprender a pensar por si mismos; todo ello se concreta a través
de estrategias que garanticen tales empefios. Se trata, fundamentalmente, de que los
profesores fomenten en sus estudiantes el desarrollo, la practica y la concienciacion de
sus procesos cognitivos y metacognitivos. Esto se logra con clases coherentes, intere-

santes, que promuevan tanto un aprendizaje significativo como desarrollador, a partir

12. Decreto 1295 de abril de 2010, por el cual se reglamenta el Registro Calificado que trata la Ley 1188 de
2008 y la oferta de programas académicos en Educacion Superior. Asi como la Resoluciéon 3456 del 30 de
diciembre de 2003, por la cual se reglamentan los programas profesionales en Artes.

13. Es menester precisar que la Resoluciéon 3456 del 30 de diciembre de 2003 hace explicita la necesidad de formar
en. Aspectos curriculares comunes: 1) Formacion del pensamiento reflexivo y critico; 2) Desarrollo de talentos y
habilidades; 3) Desarrollo de la sensibilidad y de la percepcion; 4) Apropiaciéon de fundamentos del arte como
forma de comprension de la cultura; 5) Apropiacién de herramientas necesarias para la creacion y la expresion; 6)
Disposicion para reconocer aportes de otras disciplinas; 77) Desarrollo de competencias en la lengua materna y en
una segunda lengua; 8) Utilizacion de estrategias comunicativas y tecnoldgicas actualizadas; 9) Desempefio ético,
cualificado y actualizado; y 10) Desarrollo de competencias para la intervencion social y la gestion cultural.
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de contenidos desafiantes y retadores. Por tanto, es necesario caracterizar la formacion
en Historia de la Musica, en los programas de pregrado y licenciatura en musica en

Colombia, para reconocer, asi, los estandares de calidad relacionados.

Fase de procesamiento de informacion
y andlisis de resultados'

Un programa de musica sin historia no es

un programa de musica

y definitivamente esa es la gran diferencia

con la vision de algunos que quieren solamente tocar,
que se sabe,

es muy frecuente en muchos de los programas de musica
P4:ETI2

Las entrevistas realizadas a directores de programa y docentes fueron transcritas y lle-
vadas posteriormente a proceso en Atlas Ti (Version 7.0.88), programa que permite
mantener la adecuada sistematizacion y digitalizacion de los datos. Con esta herra-
mienta (el Atlas Ti), los instrumentos cualitativos de recoleccion (guias de preguntas
que se aplican) se trasladaron a un marco de categorias o codigos, que fueron el so-
porte posterior para la integracion de los textos extraidos en el ambiente de codifica-
cion. Todo lo recolectado en el procesamiento de informacion fue organizado por me-
dio de este programa, el cual permitio la lectura agil de salidas de texto, o de cualquiera
de las fuentes de tipo de datos que, en el programa, se denominan “documentos prima-

rios”. Al final, se obtuvieron salidas procesadas, mediante la construccion de mapas
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relacionales —llamados networks—y por el proceso de salida en archivos de Word.

14. Las citaciones en este apartado estaran identificadas como P#: ETI1 6 P#: ETI2, para referir al entrevistado
profesor o director de programa. El # se utiliza para proteger los nombres de los entrevistados y tener en
reserva el nombre de las instituciones.
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Los textos, o documentos de salida, contienen la informacion comprimida en pa-

quetes de alusiones de los textos que se marcaron con los codigos. Estos archivos son

los documentos que se necesitan para generar un analisis descriptivo y de contras-

tacion con los postulados del estudio. Todo el proceso se integr6 en una sola Unidad

Hermenéutica (HU). La implementacion de este software en el proceso metodologico

permitié garantizar la rigurosidad en el analisis y confiabilidad en la no pérdida de

informacién de ningtin momento. Esto es ideal cuando se desea minimizar gran inver-

sion de tiempo en la sistematizacion y analisis de datos de manera manual.

Anadlisis de resultados

Las categorias que sirvieron como eje de analisis para la realizacion tanto del mar-

co tedrico como del libro de c6digos fueron:

Elementos de la musica que se incluyen en el desarrollo de la asignatu-
ra historia de la musica. Se distinguen subcategorias como la composi-
cion, la interpretacion, la audicion.

Musicologia, en la cual se logra identificar tendencias y modelos de tra-
bajo para la historiografia musical que van desde los métodos tradicio-
nales, el estudio de compositores, repertorios, historia de los estilos,
hasta transitar a una nueva musicologia con enfoques como la etnomu-
sicologia, la Historita social de la musica, la critica.

Educacion. En este gran campo, se observan aspectos relacionados con
la 16gica didactica, la 16gica epistemologica, la pedagogia musical.
Procesos académicos que permiten detallar aspectos del curriculo, del
trabajo de los estudiantes, la investigacion y la funcién de proyeccion

social que se cumple desde la asignatura.

El informe completo detalla los resultados, pero en los siguientes apartados

puede identificarse una caracterizacion, que puede entenderse como una suerte de

resultado parcial del proyecto realizado.
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Categoria Elementos de la Mdsica

En esta categoria, se explora como algunos elementos propios del quehacer musi-
cal estan, presentes —o no— en el desarrollo de la asignatura Historia de la musica.
La subcategoria composicion permite concluir que el elemento composicion no es
estructural al curriculo de la asignatura, pues est4 orientada segin la preferencia
en la direccion del programa y/o del docente vinculado a la asignatura relacionada

con la historia de la musica. Por ejemplo:

[...] la actividad de composicion y creacion musical no se aborda como tal aun-
que en clase analizamos dependiendo pues el momento histérico o la época o el
compositor si es representativo, algunas obras especificas como para mirar si esos
detalles (P4: ETI2).

[...] bueno, desde la composicion no, la verdad no se orientan, en historia de la
musica no las orientamos (P5: ET2).

Composiciéon como tal no es abordada dentro de la citedra, los estudiantes diga-
mos que manifiestan procesos creativos en términos de producciéon mas literaria
no, a partir de analisis de fuentes historicas reflexiones en términos de estética
de la musica, repertorio y demas y luego la produccion escrita, pero composicion
como tal, no (P11: ET2).

En cuanto a la interpretacion, desde la asignatura Historia de la Musica, se
concluye que puede formar parte de las actividades de clase, cuando se trabajan los
periodos o estilos musicales, sin que sea una exigencia dentro de la clase. Como se

ilustra a continuacion:

Los instrumentistas entre sus propios repertorios estan tocando piezas del barro-
co o el Renacimiento, entonces ellos tienen una opcién para presentar una obra,
mostrarsela al resto del curso, hablar de la obra como esta hecha, cuales son sus
partes y también tenemos eh algunas reflexiones sobre interpretacion (P3: ETI2).
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[...] en clase no hacemos interpretacién musical, pero les doy informacién sobre
interpretacion historica y detalles acerca de interpretacion, o sea de como era, o
se hacia la musica en las épocas (P4: ETI2).
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La formacion del profesional en Misica, o en Licenciatura en Musica, privilegia la
audicion desde la profundizacion de la acciéon de una escucha consciente, como lo plan-

tea Aaron Copland (2010), bajo los planos de audicion sensorial, relacional y formal:

[...] en la clase de historia hay mucha audicion de obras y se relaciona con estilos
y géneros no, es donde mas se hace audicion (P1: ETI1).

Yo me basé mucho en eh la coleccidn, la antologia de Palisca que tiene unas audi-
ciones [...] site explican como escuchar la musica (P3: ETI2).

[...] en términos de audicion se trata que se haga una audicion inteligente no simple-
mente de reconocer, sino de ubicaciéon temporal, en estilos, compositores, a veces
no es tan importante conocer de quién es, pero si saber en qué estilos esta [...] poder
saber qué paso6 culturalmente, también desde la instrumentacion y sobre todo con
la facilidad que hay en este momento de las nuevas tecnologias (P14: ETI2).

En lo que se refiere a la produccion, desde la asignatura Historia de la musica,
no se encuentra reglamentariamente este tipo de trabajo, pero si se observa algin

trabajo de produccién musical por iniciativa de los docentes y algunos estudiantes:

[...] Nisiquiera de produccién, sino mas bien dos asignaturas que se ofertan como
herramientas tecnologicas. Cursos de tecnologias musicales pero no estan orien-
tados a la produccioén, sino a manejo de software de edicién y grabacion, entre
esas una electiva de textos para la radio [...] (P9: ET1)

[...] ala produccidon incluso con nuevas tecnologias, lo incorporan los de jazz, o los
de interpretacion que hacen reelaboraciones de obras, pero no es desde la asigna-
tura como tal. [...] (P14: ET2)

Categoria Historiografia Musical

Existe una tendencia hacia el estudio de la musica occidental. En algunos casos, se
revisa la musica latinoamericana y colombiana con acercamientos a otras mani-
festaciones como la musica oriental. Las discusiones, al respecto, muestran como

—mas alla de una periodizacion— la reflexion se centra en algunos programas (par-
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ticularmente, en los que los docentes tienen formaciones pos graduales, maestrias
o doctorados, tanto en musicologia como en areas afines de las humanidades como
la historia, la sociologia o la antropologia); en la contextualizacion de los procesos
historicos musicales; en la obra musical, reconociendo sus caracteristicas formales
y estructurales y las condiciones tanto del compositor como de su localizacion y su
época. La obra de arte se muestra, en parte, como un producto de su tiempo y de su
contexto, con la marca particular del momento histérico que vive el propio creador.
Estos enfoques incluyen aspectos de anélisis de partituras, que permiten incluso

realizar pequeios ejercicios de creacion y de interpretacion. Por ejemplo:

[...] en la licenciatura no solamente bastaba con saber qué pas6 con los cambios
de estilos, con los grandes musicos, con los géneros sino y detras de eso como
se formaron esos misicos de donde salen esos estilos y a nivel de pedagogia qué
cambios de han generado en la Historia” (P1: ETI1).

El enfoque como esta proyectado desde la misma asignatura es en occidente, no
se tocan las otras y pienso que solamente desde la antigiiedad es donde eso se
aborda (P4: ETI2).

Ha sido necesario seguir un orden cronolégico como sobre todo en la medida en
que los estudiantes estan teniendo en su gran mayoria un primer acercamiento a
la historia (P11: ETI2).

El programa lo abordamos cronologico, partiendo de la antigiiedad hasta el siglo
XXI (P12ETI2).

[...] la historiografia que se aborda es la historia occidental de la musica eso no
quiere decir que haya un brochazo por otras manifestaciones se aborda basica-
mente los desarrollos y la historiografia que se ha dado a lo largo pues de la his-
toria pues de la humanidad [...] se van viendo conceptos que son importantes de
un periodo a otro y de un momento a otro incluso de la explicacion de la musica
desde la musica en si misma y desde la historia cultural (P14: ETI2).
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En cuanto a los modelos de trabajo sobre repertorios, historia de los estilos,
canon de compositores y cronologia, entre otros, se evidencia aiin un trabajo cro-

nolégico, lineal por momentos y estilos:



Maria Victoria Casas Figueroa

HiSTOReLo Revista de Historia Regional y Local ISSN: 2145-132X [vol 6, No. 12] julio - diciembre 2014

Miryam Escobar Valencia
Ritho Mauro Burbano Parra

Las cuatro asignaturas de la linea estan pensadas cronoldgicamente, la primera des-
de la antigiiedad hasta principios del renacimiento, luego renacimiento al barroco,
después clasicismo y romanticismos siglo XIX y la tltima siglo XX (P3: ETI2).

Yo creo que trabajo mucho historia social e historia de los estilos. Lo social y lo
cultural y lo politico y lo econémico, nada es gratuito acd todo es en un procesoy
asi lo abordo (P4: ETI2)

En la subcategoria Nueva Musicologia, se evidencian las actualizaciones que
han tenido los programas: un alto porcentaje obedece a la naturaleza de las interac-
ciones entre los docentes y los estudiantes y a la facilidad de acceder a documentos

musicales actualmente.

En la historia de la musica se esta todo el tiempo hablando de los contextos y eso
es importante para proyectar la polifuncionalidad del arte si, porque el arte tiene
varias funciones, bueno tiene una funcién como comunicadora, tiene una funciéon
creadora, ilustradora, tiene una funcion educadora que es clave y cumple también
una funcion social, tu puedes educar, puedes llamar la atencién acerca de algunos
aspectos sociales y por supuesto eso desarrolla mucho toda la parte sensible, so-
cial, la parte del compromiso (P8: ET).

[...] por ejemplo, musica y cotidianidad no es una historia comun y corriente; es
un espacio donde dos maestros hacen un dialogo sobre las musicas del momento
para mirar qué traen los chicos y para saber ellos qué conocen y qué nos ensefian
de las musicas que estan circulando en el momento, y articulan con lo que los
maestros saben de historia (P1: ETI1).

[...] el estudiante tiene que conocer la historia de la musica del mundo y del pais
en que esta viviendo y relacionarla con sus vivencias, sus experiencias y si no se
conoce a historia entonces no hay memoria, no hay nada, no hay una valoracion
de eso, tampoco hay puntos de donde partir para poder proyectarse o desarrollar-
se (P8: ET1).

La historia no es una cosa del pasado que ya esta escrita sino son interpretaciones
que hacemos nosotros en presente de unos hechos y unos datos que tenemos del
pasado y esa historia siempre esta en construccion y en el caso de América latina
y en la historia de Hispanoamérica esta literalmente en construccion (P3: ETI2).
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Es interesante observar como, a pesar de la gran inclinacion a trabajar en la
historia de los estilos, se aproxima un importante trabajo sobre la historia social:
“Historia de los estilos es clarisimo [...] siempre trabajo si que se desprende de ellos
en como transforman la historia de la musica cuales son sus logros, sus aportes eh

desde la historia social de la musica, si, hago ese enfoque” (P4: ETI2).

Categoria Educacion

Garcia Guadilla (1986) y Tunnermann (1988), entre otros autores, han sehalado —
como uno de los nuevos retos fundamentales de las universidades— el relacionado
con la propuesta de nuevas formas de construir y acceder al conocimiento. Estos
nuevos enfoques, en cuanto a la construcciéon de conocimiento, estan orientados,
por una parte, a enfatizar basicamente en la importancia de la contextualizacion del
saber producido; por otra, a la generacion de nuevas estrategias en los actores que
producen y los que se apropian de éste para utilizarlo en situaciones concretas. Esta
categoria permiti6 ver que, en muchos de los programas, tanto los directores como
los profesores, aunque lleven un buen tiempo de ejercicio docente, algunos no reco-
nocen qué es un enfoque metodologico. Ademas, los confunden con los enfoques y
modelos pedagogicos. Es interesante observar como evidenciando propuestas como
el constructivismo (en algunos casos) y el uso de paradigmas educativos holisticos,

por citar algunos, los docentes desconocen el nombre de lo que estan realizando.

[...] ese el equipo de historia y conversamos mucho estudiamos mucho vemos
como hacer la historia una asignatura motivadora interesante y que no vaya a ser
aburridora para los estudiantes yo pienso que el gran problema de la historia esta
en la metodologia [...] (P13: ETI1).
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Por lo general yo pienso o trato de que sea como muy, que ellos construyan la
vaina pero que también tienen que darles, en muchos elementos y en muchos
sentidos, y en muchas ocasiones ser muy conductivista [...] (P5: ET2).
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[...] a nivel de la universidad se esta trabajando lo que es el aprendizaje significa-
tivo pero no necesariamente en la asignatura historia de la mutsica. Hay un buen
clima académico y yo creo que eso obedece a una pedagogia afectiva [...] el respeto
y la armonia para lograr unos ambientes de aprendizaje que sean adecuados, pues
pensaria que esas serian las pedagogias que nosotros desarrollamos en la univer-
sidad [...] (P9: ET1Y2).

Les reparto a ellos desde el inicio del semestre incluyen una descripcion de las he-
rramientas y competencias que ellos deben alcanzar a lo largo del curso dentro de
esas hablemos primero de las herramientas luego las competencias” (P11: ET2).

Categoria Procesos Académicos

Esta tltima categoria abordo lo relacionado con el curriculo, el trabajo estudiantil,
la investigacion y la proyeccion de la asignatura. Se puede concluir que, en todos
los programas analizados, la asignatura forma parte obligatoria del curriculo en un
componente formativo de fundamentaciéon. En algunos casos, también hace parte
de los ciclos de profesionalizacion. Aunque no siempre se ve una articulacion de la
asignatura con otros componentes del curriculo.

La Investigacion es un eje fundamental dentro de la formaciéon en Historia de

la musica. Como se observa a continuacion:

Hay una transformacion de la conciencia hacia la investigacion. Hay varios aspec-
tos importantes que se pueden tener en cuenta: la investigacion formativa que es
desde el aula de clase y desde las historias de la musica, en la que los estudiantes
se inquieten por tematicas y esas tematicas las puedan transformar en problemas.
Si bien el proceso aun es incipiente y lento, es una necesidad de formacion, que
algunas visiones de docentes de otras areas no alcanzan a vislumbrar (P12: ETI1).

Pese al reconocimiento de la necesidad de trabajar la investigacion formativa, no
siempre es posible implementarla directamente en los cursos. El trabajo de investiga-

ci6n en la historia de la musica es un ejercicio que si se da desde el mismo profesorado.
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La falta de unificacién de los curriculos al interior de algunos programas acadé-
micos, no facilita la articulaciéon con la investigacion (P4 ETI2).

La investigacion, unificacion de criterios y contenidos, se encuentra a penas en
proceso y expresa la preocupacion de los enfoques tan distantes sobre la for-
macioén del musico, que se observa entre musicos instrumentistas y musicos que
trabajan las areas teodricas y la musicologia (P5: ETI2).

[...] bueno, en este momento estamos trabajando en grupos de investigacion lo
que son las musicas tradicionales, musicas tradicionales urbanas (P17: ETI1).

Conclusiones preliminares

Se pudo observar —en la construccion del marco conceptual y tedrico y en la revision
de antecedentes— c6émo la manera de abordar los cursos, o asignaturas, relacionados
con la Historia de la Musica, ha sufrido una importante transformacion en los ulti-
mos veinte afios, particularmente, en el espacio académico colombiano. Por ejemplo,
la transformacion de modelos que muestran la tendencia de usar diversos enfoques
en un mismo programa académico (claro esta que esto no esté generalizado en todo el
pais). Ya no se aborda tnicamente la historia de los estilos, existe un enfoque de histo-
ria social, en el que se encuentra inmersa la historia de los estilos, asi como los actores
del fendmeno musical como compositores, intérpretes, directores; entre otros.

Pese al reconocimiento de la necesidad de ampliar la mirada, en el enfoque de la
historia social predomina —en el contenido— el trabajo sobre las musicas académi-
cas europeas. Con un peso preponderante en todos los programas académicos estu-
diados. Se observa, ademas, el interés de trabajar la historia de la muisica en nuestros
contextos, latinoamericano y colombiano, pero sin tratar del todo el fenémeno de la

historia social de la musica colombiana. En los programas académicos que ofrecen
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esta asignatura, se enfatiza en la musica de corte académico, de herencia e influencia

europea, y persisten los nacionalismos. El trabajo hacia la construccion de una histo-
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ria de la musica en Colombia, desde el &mbito popular, es incipiente y apenas est4 en
elaboracion, en algunas instituciones; en otras, ni siquiera se aborda.

La necesidad de las instituciones de vincularse a procesos de acreditacion de
alta calidad o de mantener vigente un registro calificado, las obliga —desde el mar-
co legal— a considerar, en sus programas académicos, el conocimiento de la cul-
tura y de los contextos, como parte de su formacion integral. Esto se refleja en la
oferta de asignaturas como Historia de la Musica. De igual forma, se observa que
no hay una real articulacion en el desarrollo de la asignatura y los procesos de ex-
tension, o proyeccion social, que se adelantan en las instituciones. Pero se enfatiza
en la importancia de estas asignaturas en la formacién para la investigacion.

La formacion en Historia de la musica ayuda en la consolidacion de estanda-
res de calidad. Puesto que se trabaja en la construcciéon de un pensamiento critico,
en la formacion de un sujeto que disena redes, realiza anéalisis, reconoce y articula
contextos, y se forma en el campo de la indagacién y la investigacion. Contribuye,
ademas, a mejorar los procesos de anélisis, a reconocer la relacion de la musica con
otras esferas del conocimiento y de la vida cotidiana.

Asimismo, este saber historico musical favorece el desempeno del musico, pues
reconoce las practicas musicales en la sociedad, en un determinado contexto y en un
determinado momento. El desarrollo del pensamiento historico se convierte en herra-
mienta esencial para comprender y analizar las problematicas que de modo perma-
nente surgen en la practica y en la pedagogia musical; lo cual evidencia aquello que
permanece y aquello que cambia en la musica, la educacion, la pedagogia y la cultura.

Es necesario, sin embargo, que en los proyectos educativos de los programas
académicos que forman profesionales en musica, se articule realmente la asigna-
tura con el resto del curriculo y se reconozca en su integralidad. Si la Historia de
la Miusica ayuda a construir estandares —como la interdisciplinariedad, la trans-
versalidad, la formacion integral, la formacién en investigaciéon y el conocimiento
propio de la disciplina— debe proponer, desde su concepciéon y su implementacion,

todas las bondades que hay en ella.
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