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Resumen| el conflicto entre Colombia y Peru de 1932, centrado en la delimitacidn territorial,
fue ampliamente cubierto por Cromos, que jugd un papel clave en la representacion visual de
la guerra. Este articulo se enfocé en analizar 449 imagenes publicadas en 39 numeros de la
revista durante los meses que durd el conflicto, con el objetivo de contribuir a la investigacion
historica mediante el estudio de imagenes. El analisis se realizé siguiendo la metodologia de la
historiadora Beatriz de las Heras, que consiste en catalogar cada una de las imagenes, elaborar
perfiles porcentuales e identificar tendencias para finalmente interpretar los resultados. Las
imagenes fueron clasificadas en tres categorias: fotografia (414), ilustracion (27) y mapa (8),
subdivididas en temas como territorio (131), participacion ciudadana (99) y militar (217). El
estudio destaco como estas representaciones graficas influyeron en la percepcion publica de la
guerra, ayudando a construir la memoria colectiva y fortalecer el nacionalismo. Ademas, se
resalto el papel crucial de la revista en la narracion visual de los eventos, movilizando a la
sociedad y promoviendo la participacion en la defensa territorial. En conclusion, se enfatizo la
relevancia de explorar enfoques visuales para entender la historia, ampliando asi la vision
tradicional de los hechos histéricos.

Palabras clave | imagen; fotografia; guerra; patriotismo; conflicto colombo-peruano; historia
visual; historia politica; revista Cromos; Colombia; Peru; siglo XX.

A war in images: The Colombian-Peruvian conflict represented in Cromos magazine
(1932-1933)

Abstract | the 1932 conflict between Colombia and Peru, centered on territorial delimitation,
was widely covered by the magazine Cromos, which played a key role in the visual
representation of the war. This article focused on analyzing 449 images published in 39 issues
of the magazine during the months the conflict lasted, aiming to contribute to historical
research through the study of images. The analysis was conducted using the methodology of
historian Beatriz de las Heras, which consists of cataloguing each of the images, elaborating
percentage profiles and identifying trends in order to finally interpret the results. The images
were classified into three categories: photography (414), illustration (27), and maps (8),
subdivided into themes such as Territory (131), Citizen Participation (99), and Military (217).
The study highlighted how these graphic representations influenced public perception of the
war, helping to build collective memory and strengthen nationalism. Additionally, it
emphasized the crucial role of the magazine in the visual narration of events, mobilizing society
and promoting participation in territorial defense. In conclusion, the study underscored the
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importance of exploring visual approaches to understand history, thus broadening the
traditional view of historical events.

Keywords | image; photography; war; patriotism; Colombian-Peruvian conflict; visual history;
political history; Cromos magazine; Colombia; Peru; 20" century.

Uma guerraem imagens: o conflito colombiano-peruano representado na Revista Cromos
(1932-1933)

Resumo | o conflito entre a Coldombia e o Peru de 1932, centrado na delimitacéo territorial, foi
amplamente coberto pela revista Cromos, que desempenhou um papel chave na representacao
visual da guerra. Este artigo se concentrou em na analise de 449 imagens publicadas em 39
edicOes da revista durante os meses em que o conflito durou, com o objetivo de contribuir para
a pesquisa historica por meio do estudo das imagens. A andlise foi realizada seguindo a
metodologia da historiadora Beatriz de las Heras, que consiste em catalogar cada uma das
imagens, tracar perfis percentuais e identificar tendéncias para, finalmente, interpretar os
resultados. As imagens foram classificadas em trés categorias: fotografia (414), ilustracao (27)
e mapa (8), subdivididas em temas como Territério (131), Participacdo Cidada (99) e Militar
(217). O estudo destacou como essas representacfes graficas influenciaram a percepcgéo
publica da guerra, ajudando a construir a memoria coletiva e fortalecer o nacionalismo. Além
disso, foi destacado o papel crucial da revista na narrativa visual dos eventos, mobilizando a
sociedade e promovendo a participacdo na defesa territorial. Em conclusdo, foi destacada a
relevancia de explorar abordagens visuais para entender a historia, ampliando assim a viséo
tradicional dos eventos historicos.

Palavras-chave | imagem; fotografia; guerra; patriotismo; conflito colombiano-peruano;
historia visual; histdria politica; revista Cromos; Colémbia; Peru; século XX.

(T1) Introduccion

En la segunda década del siglo XX surgieron en Bogota dos revistas graficas que alcanzaron
una destacada circulacion en el pais durante varias décadas: EIl Grafico (1916-1941) y la revista
Cromos (1916-actualidad). A diferencia de la primera, Cromos fue concebida como un
semanario al estilo de las revistas europeas, por lo que se distinguié desde sus inicios por
presentar un formato mas amplio y con mayor cantidad de paginas, lo que le brindaba un
espacio generoso para fotografias, fotograbados e ilustraciones®. Fundada en Bogota en 1916
por los payaneses Miguel Santiago Valencia y Abelardo Arboleda, esta revista cuenta con una
historia que abarca mas de cien afios.

Las editoriales de Cromos se centraban en abordar aspectos relacionados con la politica del
pais, la cultura, los eventos nacionales, la sociedad colombiana, la moda y algunos temas
internacionales, entre otros. La revista mantenia corresponsales en las principales ciudades del
pais, especialmente en Paris, donde también tenia una de sus sedes. Esta conexidn le permitio
publicar de manera constante fotografias e imagenes que ofrecian a los lectores una vision de
la vida cotidiana y moderna de las urbes europeas; lo que resulto en la introduccion de nuevas
tendencias culturales en una sociedad en proceso de modernizacion, que utilizaba los graficos
como un medio para mantenerse al tanto de los sucesos sociales y politicos en el extranjero.
No es posible saber con exactitud la cantidad de lectores que tenia la revista, pero se conoce

! Paula-Andrea Marin-Colorado, “Diversificacion del publico lector en Bogota (1910-1924). Un analisis de las
revistas ilustradas El Grdfico 'y Cromos”, Historia y Memoria, mno. 13 (2016): 185-214,
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que esta se vendia en quioscos Y tiendas fuera de Bogota y en PanamaZ?. Durante el periodo del
conflicto colombo-peruano, la revista Cromos orientd su enfoque hacia su representacion a
través de una variedad de medios visuales y literarios, como fotografias, ilustraciones, pinturas,
cronicas y poemas. A pesar de esta nueva tematica, la revista mantuvo su esencia artistica
distintiva; a través de sus columnas y editoriales, trasmitié un mensaje de unidad nacional a
sus lectores, respaldando al Gobierno y sus acciones en relacion con la guerra. La publicacion
resalté los éxitos de Colombia en el conflicto, contribuyendo con sus contenidos al
renacimiento del sentimiento patriético que se requeria en esos momentos:

El asalto a la poblacion de Leticia. Situada a una distancia casi infinita del pais, la
poblacién de Leticia a pesar de estas circunstancias adversas tiene un altisimo valor moral
para Colombia y representa la culminacion del pleito antiguo y espinoso que en el curso
de un siglo se interpuso entre los dos paises.?

Pocos eventos despiertan un sentimiento nacional tan profundo como una guerra,
especialmente cuando los medios transmiten la imagen de una nacién desafiando la soberania
de otra al intentar traspasar sus limites territoriales. Durante el primer siglo de vida
independiente, las fronteras del territorio colombiano sufrieron numerosas modificaciones; las
delimitaciones con los paises vecinos no se establecieron de manera definitiva, lo que origino
disputas en diferentes momentos. A medida que los limites nacionales empezaron a ajustarse
con precision unos respecto a otros, los mapas se fueron completando como las piezas de un
rompecabezas para formar una imagen coherente, algo que previamente habia sido imposible.

Por ejemplo, el tratado de limites entre Per( y Colombia (Tratado Salomon-Lozano de 1922)
establecié que la mayor parte de la frontera entre ambos paises seguiria el cauce del rio
Putumayo: el territorio peruano se extendia hasta su orilla derecha y el colombiano hasta la
izquierda. La frontera concluia en un cuadrilatero imaginario, conocido desde entonces como
el Trapecio amazdnico, creado para proporcionar a Colombia una salida al Amazonas. Esta
area era de gran importancia para ambas naciones debido a la explotacion de caucho y algunos
recursos minerales en la region®. Diez afios después, en septiembre de 1932, un grupo de civiles
peruanos respaldados por tropas de su pais invadid la poblacidn de Leticia y la reclamo en
nombre de Peru. Esto condujo a la captura y desarme de las autoridades colombianas presentes
en el territorio. Asi se inici6 un conflicto que fue intensificAndose hasta ser nombrado por
algunos medios de comunicacion de la época, incluyendo periddicos y revistas, como “la
guerra entre ambas naciones”:

Al cabo de solo quince minutos 46 ocupantes peruanos liderados por el alférez Juan
Francisco de La Rosa vy el ingeniero civil Oscar Ordéfiez habian tomado prisioneros a seis
funcionarios y 9 colonos-policias colombianos. Los archivos de la Intendencia y los fondos
de Aduanas y de Hacienda quedaron en poder de los captores, quienes pusieron al alférez
Diaz al tanto del éxito de la operacién arriando la bandera tricolor del mastil de la aduana
e izando en su lugar el pabellon peruano, tal como habia sido convenido.®

2 Marin-Colorado, “Diversificacién del publico”, 185-214.

3 “El asalto a la poblacion de Leticia”, Cromos, 10 de septiembre de 1932.

4 Carlos Camacho-Arango, El conflicto de Leticia (1932-1933) y los ejércitos de Perti y Colombia (Bogota:
Universidad Externado de Colombia, 2016), 20.

5 Camacho-Arango, El conflicto de Leticia, 45.



La historiografia relacionada con la guerra colombo-peruana nos presenta una amplia gama de
articulos y obras que abordan diversos aspectos del conflicto®; sin embargo, para esta
investigacion, cobran especial relevancia aquellos enfoques que destacan el resurgimiento del
sentimiento nacionalista en el pueblo colombiano tras la ocupacién del puerto de Leticia por
parte de las fuerzas peruanas. Autores como Olga Yaneth Acufia, Javier Guerrero’ y Adolfo
Atehortlia abordan la guerra desde esta perspectiva, subrayando la profunda unién de la
poblacién en defensa de la patria. Acufia sefiala:

El conflicto interno que se vivia en Colombia entre liberales y conservadores fue
reemplazado por el espiritu nacionalista que superaba cualquier tinte partidista. Uno de los
promotores de esta union y de esta nueva lucha conjunta fue Laureano Gomez, que llamo
a la opinion publica a responder a ese enemigo de la soberania nacional .®

Esta union se evidenciaba en la participacién de los ciudadanos en las colectas realizadas por
el Gobierno para recaudar fondos para la guerra:

La ira contra la ofensa ardi6 en muchos rincones de Colombia. Millares de hombres se
acercaron a las instalaciones militares para ofrecer sus servicios al Ejército y las mujeres
donaron sus joyas para financiar la guerra (...) El lanzamiento al mercado del empréstito
fue sobrepasado en suscripciones.’

6 Tales como Vanessa Avila-Sanchez “La guerra entre Colombia y Perti (1932-1934). Una perspectiva desde la
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“Guerra entre Colombia y Pert. (1932-1933)”, en El Ejército Nacional: 200 afios de transformaciones y retos,
ed. Luis-Alexander Montero-Moncada (Bogota: Escuela Superior de Guerra, 2020), 85-110,
https://esmic.edu.co/aym_images/files/Academia/2/EVOLUCI%C3%93N_DEL _USO DE LA FUERZA DE
L_EJ%C3%89RCITO NACIONAL EN_EL DESARROLLO DE_OPERACIONES MILITARES TERRES
TRES PAG _171-234 compressed.pdf'y Luis-Alfonso Mejia-Valenzuela, “El conflicto colombo peruano de 1932
accion militar en Tarapaca”, Boletin de historia y antigiiedades 89, no. 819 (2002): 857-870, que resaltan las
acciones militares en la guerra, haciendo un aporte para la historia militar. Asi como Alvaro Valencia-Tovar y
Benjamin Villegas-Jiménez, Conflicto amazonico, 1932-1934 (Bogota: Villegas Editores, 1994).

6 En el que se resaltan dos aspectos importantes durante la guerra: el primero nos muestra que, a pesar de que
Colombia no contaba con un Ejército fuerte, y que ademas el territorio afectado era desconocido y abandonado
por la sociedad colombiana, el pais se unid y se levant6 para defender su patria, lo que llevo a que, en poco tiempo,
se invirtiera —con el apoyo de los ciudadanos— en las mejoras al Ejército. El segundo aspecto importante, luego
de terminada la guerra, fue que la sociedad cambid de perspectiva hacia los militares y se comenzo a ver la carrera
militar como algo honorable.
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8 Olga-Yanet Acuiia-Rodriguez, “La guerra con el Per(, una perspectiva de la construccion de la nacién
colombiana”, Pensamiento y accion, no. 21 (2016): 21-41,
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Estos enfoques resaltan la manera en que la poblacion se unié ante la amenaza externa, dejando
de lado diferencias internas y contribuyendo activamente tanto con recursos como con mano
de obra, reforzando asi el sentido de patriotismo y unidad en tiempos de conflicto. No obstante,
se hace evidente una laguna en la historiografia con relacion al estudio de las imagenes
relacionadas con la guerra colombo-peruana. A pesar de que algunos autores incorporan
fotografias e imagenes en sus escritos, no han abordado el material grafico como un objeto de
investigacion en si mismo. En lugar de esto, estas imagenes simplemente ilustran los textos y
su contribucion no es profundamente analizada ni problematizada en su contexto historico.

Por mencionar un caso puntual en las guerras latinoamericanas, tenemos el caso de la guerra
de la Triple Alianza, donde la Bate y Cia. (empresa de fotografia uruguaya), cobro relevancia
en la época, debido a que esta solicito al Gobierno de Uruguay permiso para enviar fotografos
hasta el campo de operaciones de las fuerzas aliadas de Paraguay y asi tener una mejor
cobertura de la guerra. Su objetivo era fotografiar todos los pueblos, los combates, los rios y
las personas que mas atencion merecian. Estas fotografias cobraron mayor relevancia como
elementos constructores del relato con la circulacion que adquirieron en las revistas
ilustradas®.

(T1) Metodologia

El uso de la fotografia nos brindo la oportunidad de examinar el conflicto con una mirada
minuciosa, basdndonos en las palabras de Boris Kossoy, quien sostiene que las imagenes
fotograficas capturan una realidad pasada congelada en el tiempo cargada de significado —o,
en ocasiones, carente de él—. Estas fotografias pueden tener un impacto, independientemente
de si el receptor de la fotografia estuvo o no directamente relacionado con el evento retratado.
Aunque estas realidades fragmentadas de la vida pasada constituyen una fuente de recuerdos y
emociones, su valor radica en su capacidad de evocar el pasado!!. La fotografia se convierte
en una herramienta esencial para preservar la memoria de una guerra y todos sus componentes:
las batallas, las tecnologias emergentes, los logros gubernamentales, las protestas sociales, los
territorios conquistados, las victimas y los desastres. La certeza en la autenticidad de la realidad
retratada en una imagen fotogréafica rara vez es cuestionada debido al grado de credibilidad que
ha mantenido a lo largo de su historial?. Siguiendo esta misma nocion, Kossoy y otros
estudiosos de la fotografia recomiendan la combinacién del anélisis de las fotografias con la
correlacién de otras fuentes. En el caso de la revista Cromos, esta recomendacion adquiere una
importancia fundamental, dado que las imagenes en la revista siempre se acompafian de textos.

Al entrelazar el analisis visual con el contexto textual, se puede obtener una comprension mas
completa y profunda de las imagenes publicadas en la revista. Esta estrategia de analisis
multicapa puede enriquecer la interpretacion y permitir una vision mas holistica del papel de
las imagenes en la representacion histérica de la guerra y sus matices. Teniendo en cuenta lo
anterior y tomando como referencia los trabajos de la historiadora Beatriz de las Heras en obras
como Imagen y guerra civil espafiola. Carteles, fotografia y cine'® y “La guerra civil espafiola

10 Mauricio Bruno, “Fotografia militar. Guerra e identidad 1865-1910”, en Fotografia militar en Uruguay.
Historia y usos sociales. 1840-1930, comp. Magdalena Broquetas, Clara Von Sanden e Isabel Wschebor
(Montevideo: Centro de Fotografia, 2011), 72-76.

11 Boris Kossoy, Fotografia e historia (Buenos Aires: Atelier Editorial, 2001), 79.

12 Kossoy, Fotografia e historia, 79.

13 Beatriz de las Heras, Imagen y guerra civil espaiiola. Carteles de fotografia y cine (Madrid: Sintesis, 2017), 4-
6.



en Crénica (1929-1938)”*4, donde aborda el tema de la guerra civil mediante diversos
documentos visuales como grabados, imagenes y fotografias, se subraya la importancia de
comprender, analizar e integrar diversos medios visuales para difundir acontecimientos
historicos como, en ese caso, la guerra civil espafiola. Esto se debe a la relevancia que se
atribuye a estos medios como vehiculos de difusion de los hechos.

Siguiendo la linea de diversos autores, entre ellos Boris Kossoy, De las Heras desarrolla un
método, un metaanalisis, que le permite desentrafiar significados comunicativos que
trascienden la mera dimensién visual. Ella introduce cuatro estrategias subyacentes, no
explicitas en las imégenes, que posibilitan la comprension de la complejidad inherente a una
época en la que los espectadores ya no mantienen la ingenuidad de los primeros afios de la
aparicion de las imagenes en los medios de masas: mostrar, ocultar, retener y reconducir. Estas
fuerzas nos retan a mirar las imagenes fotograficas mas alla de su primera impresion, la cual a
menudo parece ligada a la representacion de un “instante eterno”. De las Heras ha explorado
desde diversas perspectivas el papel de las imagenes fotograficas y sus modalidades de narrar
la realidad, particularmente con relacion a la guerra civil espafiola®®.

Estas reflexiones y enfoques metodologicos propuestos por De las Heras tienen la capacidad
de ser aplicados al anlisis del material fotografico presente en la revista Cromos durante la
guerra colombo-peruana. Esto permite lograr una comprension mas profunda de como las
imagenes contribuyen a la construccion y transmision de la narrativa de la guerra en ese
contexto y periodo especificos. El proposito central de este articulo es rescatar una parte de esa
historia mediante la narracion visual, empleando las imagenes difundidas en los ejemplares de
la revista Cromos. Dicha revista adquiere importancia histérica debido a su material fotografico
profuso, que abarca desde septiembre de 1932 hasta junio de 1933, el periodo que dura la guerra
contra Peru. Estos ejemplares se encuentran en excelente estado de conservacion en la
Biblioteca Central de la Universidad de Antioquia (Colombia), en la seccién de Coleccion
Patrimonial Documental.

Una vez identificadas las imagenes publicadas por la revista durante dicho periodo, el siguiente
paso consistio en analizar la representacion de la guerra mediante el material visual reunido.
Este analisis no solo considerd las fotografias, sino también historietas, interpretaciones de
obras artisticas e ilustraciones. Para estructurar y evaluar la informacion recopilada, se emple6
el método de analisis propuesto por la historiadora Beatriz de las Heras, que sigue tres etapas:
en la primera, se catalogaron cada una de las imagenes referentes a la guerra; en la segunda, se
elaboraron perfiles porcentuales con el fin de identificar posibles tendencias, y en la tercera
etapa, se interpretaron los resultados para registrar la informacion subyacente en cada imagen.
La adopcion de este método permitié un analisis sistematico y riguroso del material visual,
posibilitando el descubrimiento de patrones y significados que trascienden la mera apariencia
de las imagenes. Con este enfoque metodoldgico, se profundizo en la comprension de la manera
como la revista Cromos retratd y transmitio la realidad de la guerra durante ese periodo
especifico de la historia.

Con lo expuesto, esta investigacion realiza una contribucién de gran relevancia para la historia
nacional, a través del analisis minucioso de las imagenes difundidas por la revista Cromos. Este
andlisis profundo de las imagenes no solo nos brinda perspicacia sobre la complejidad de ganar

14 Beatriz de las Heras, “La Guerra Civil Espafiola en ‘Cronica’ (1929-1938) durante el primer afio de contienda.
Poética fotografica como informacion y estrategia”, Revista General de Informacion y Documentacion 30, no. 2
(2020): 609-629, http://doi.org/10.5209/rgid. 72814

5 De Las Heras, Imagen y guerra, 768-775.
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una guerra improvisada en un territorio desconocido para el pais, debido a la desconexion entre
la regién amazonica y las ciudades centrales, sino también sobre el panorama mas amplio de
las fuerzas armadas, en un principio mal equipadas para enfrentar al enemigo. No obstante,
gracias a la ayuda del pueblo colombiano y al resurgir del sentimiento nacionalista
desencadenado por la guerra, en parte impulsado por el material grafico publicado por la revista
Cromos, la situacion cambi0. La revista constantemente compartia imagenes de los limites del
territorio, los paisajes amazdnicos y las nuevas adquisiciones de aeronaves gubernamentales,
entre otros aspectos. Esto contribuyd a la recuperacion del control sobre el territorio y a la
reduccion —aunque por un tiempo limitado— de la violencia interna que venia afectando al
pais durante las primeras tres décadas del siglo XX. En esencia, esta investigacion brinda una
vision més completa y profunda de la influencia de la revista Cromos y su material visual en
el resurgimiento de la identidad y el orgullo nacional durante la guerra colombo-peruana, asi
como su impacto en la transformacion de la situacion interna de Colombia en esa época.

(T1) Anélisis y resultados

El anélisis de las imagenes publicadas en Cromos durante el conflicto de 1932 revela patrones
significativos en la forma en que los medios de comunicacion representaron los eventos y
movilizaron a la sociedad. Las imagenes clasificadas en las categorias de territorio,
participacion ciudadana y asuntos militares muestran como la revista influyo en la percepcion
publica de la guerra, favoreciendo la construccion de un relato nacionalista y fomentando la
defensa del territorio. A continuacion, se discutiran los resultados obtenidos de este analisis,
con un enfoque particular en los elementos visuales que contribuyeron a la creacion de una
memoria colectiva y a la narrativa oficial del conflicto.

(M2) Diez meses en imagenes: analisis cuantitativo de Cromos (septiembre, 1932 — junio,
1933)

Desde septiembre de 1932 hasta junio de 1933, la revista Cromos efectué un seguimiento
detallado del conflicto fronterizo. Como una publicacion gréafica, presentd un total de 449
imagenes distribuidas a lo largo de 39 nameros correspondientes a los 10 meses en los que se
extendié en conflicto con Peru. Estas imagenes capturaban diversos aspectos, que iban desde
la naturaleza salvaje y agreste del territorio hasta el sentido de honor, las victorias obtenidas,
los avances militares y la solidaridad de la ciudadania dispuesta a proteger su suelo patrio.
Dichas imagenes pueden ser categorizadas en tres grupos principales: fotografias (414),
ilustraciones (27) y mapas (8), como se ilustra en el siguiente grafico (figura 1). Estos medios
visuales permitieron a la revista retratar la guerra desde distintos angulos y perspectivas,
generando asi una narrativa visual que complementa y enriquece la comprension de los eventos
ocurridos en aquel periodo historico.

Figura 1. Tipos de imagenes publicadas por Cromos
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Fuente: Cromos, septiembre de 1932- junio de 1933.



Dentro del conjunto de documentos fotograficos examinados, se pudo rastrear la autoria de
algunas fotografias. Fray Bartolomé de Igualada, por ejemplo, contribuyd con un total de 31
fotografias, lo que equivale al 7 % del conjunto de imégenes publicadas. Asimismo, el
ingeniero Dario Rozo (1881-1964) y Jorge Montoya proporcionaron cada uno 22 fotografias,
que representan un 5 % de las imagenes respectivamente. Por su parte, Roberto Cuellar aport6
18 fotografias que constituyen un 4 % del total, mientras que el médico J. Rodriguez Bermldez
contribuyé con 13 fotografias, equivalentes al 3 %. Es importante destacar que estas fotografias
no fueron capturadas por fotografos profesionales, sino por individuos de diversas
ocupaciones, tales como militares (21), religiosos (32), medicos (22) e ingenieros (22).
Ademas, se identificaron un total de 225 fotografias sin autor conocido.

Un caso ilustrativo es el de J. Rodriguez Bermldez, quien se desempefiaba como médico jefe
en el Putumayo, encargado de brindar atencién a los soldados heridos en combate en la
poblacién de Chavaco, en la regién de Gulepi. Varias de sus fotografias se publicaron en
diferentes nimeros de la revista. Un ejemplo es la portada del 6 de mayo de 1933 (figura 2),
en la cual se detalla la imagen y se menciona especificamente:

En Guepi-arriba: oficiales colombianos en las trincheras peruanas de Cachaya después del
combate. En ese grupo aparecen, de izquierda a derecha, de pie: teniente Deogracias
Fonseca, Mayor Téllez, Sargento Gonzalez, sefior Giraldo y Capitan Trujillo. Sentados:
tenientes Villate y Bernal, Capitan Monroy, teniente Gomez Gomez, Capitdn Uribe
Linares, Coronel Tovar y Tenientes Rosero y Gomez Cadena. Abajo: grupo de prisioneros
peruanos custodiados por tropas colombianas. En el centro: teniente Garrido Lecca.'®

Figura 2. Portada Cromos, 06 de mayo de 1933

Fuente: Portada, Cromos, 6 de mayo de 1933.

Este ejemplo resalta la contribucion de individuos de diversas ocupaciones en la
documentacion visual de la guerra, evidenciando la manera en la que profesionales de distintas
areas se involucraron activamente en la captura de momentos cruciales y la creacion de un
registro visual de los eventos relacionados con el conflicto. Con relacion a las ilustraciones, se
registraron 19 dibujos, 5 6leos, 1 acuarela, 1 retrato y 1 historieta/caricatura, sumando asi un
total de 27 ilustraciones (figura 3). Es interesante notar que la mayoria de estas ilustraciones
fueron publicadas en las portadas de la revista. En particular, varios de los dibujos en portada
fueron creados por el artista italiano Rinaldo Scandrioglio (13), mientras que otras de las
portadas presentaban 6leos del caricaturista Pepe Gdmez, entre otros autores.

16 Portada, Cromos, 6 de mayo de 1933.



Figura 3. Tipos de ilustraciones publicadas por Cromos
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Fuente: Cromos, septiembre de 1932- junio de 1933.

La seccion final del analisis se enfoco en los mapas, de los cuales se publicaron un total de 8.
Estos mapas desempefiaron un rol crucial al permitir al lector entender la geografia colombiana
Yy, en este contexto, los limites establecidos entre Colombia y Pert en el Tratado Salomén-
Lozano de 1922. Ademas, se procedid a examinar la distribucion de iméagenes por cada nimero
de la revista a lo largo del periodo estudiado. Se identificd una variacion en la intensidad de
imagenes publicadas por mes, como se muestra en el siguiente grafico (figura 4). Durante los
meses de octubre de 1932 a febrero de 1933 se publicaron la mayor cantidad de imagenes en
las paginas de Cromos, alcanzando un total de 89 en cada uno de estos meses. Dentro de estos
dos meses, se destaca que los nimeros mas ricos en imagenes relacionadas con la guerra fueron
el nimero 1 de octubre, con 30 imagenes, y el nimero 25 de febrero, con un total de 40
imagenes. Por otro lado, se observo que diciembre fue el mes con la menor cantidad de
imagenes publicadas, solo 2. Es importante mencionar que el 24 de diciembre marco la salida
de la expedicion liderada por el general Vasquez Cobo rumbo al Amazonas, que tuvo el
propdsito de recuperar Leticia. Junio, por su parte, registrd 12 imagenes y correspondié al mes
en el cual se dio por finalizada la guerra entre las dos naciones.

Figura 4. Total de imégenes publicadas en Cromos
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Fuente: Cromos, septiembre de 1932- junio de 1933.

La representacion visual de un conflicto bélico es crucial para comprender su complejidad y
sus multiples dimensiones. En esta coleccion de imagenes se pueden proponer tres categorias
principales que nos ofrecen una visién integral del conflicto contra Per(: La categoria Militar
abarca una amplia gama de imagenes que ilustran la actividad bélica. Dentro de esta categoria
se han identificado tres subtemas especificos: Armamento, con 6 imagenes enfocadas en la
tecnologia y equipamiento militar; Ejército, que contiene 126 imagenes de soldados en diversas



situaciones, y Transporte, que incluye 85 imagenes de aviones y embarcaciones utilizadas en
el conflicto.

Por otro lado, la categoria Territorio agrupa 110 imégenes que representan el paisaje,
ilustraciones del territorio y mapas, proporcionando una perspectiva geografica y ambiental del
conflicto; ademas, se han contabilizado 12 imagenes con contenido religioso, que documentan
ceremonias religiosas y la presencia de iglesias y figuras eclesiasticas, asi como 17 imagenes
de pueblos indigenas que muestran la vida y las ceremonias de estas comunidades. Finalmente,
la categoria Participacion Ciudadana incluye 50 imégenes que capturan manifestaciones
ciudadanas y la presencia de lideres politicos en ceremonias, reuniones y eventos relacionados
con la guerra, reflejando el papel activo de la sociedad civil en el contexto bélico.

En el siguiente grafico (figura 5) se puede notar como las tematicas de las imagenes publicadas
en la revista Cromos durante los primeros cuatro meses del conflicto (septiembre a diciembre)
variaron. En octubre, el mes en el que se publicaron mas imagenes relacionadas con la guerra,
las tres tematicas principales (Militar, Participacion Ciudadana y Territorio) tuvieron un mayor
enfoque, con 14, 16 y 46 imagenes, respectivamente. En este punto, se debe recordar que el
conocimiento sobre lo que ocurria en la frontera era limitado debido a la falta de comunicacion
con esa region y a que Colombia estaba tratando de resolver el conflicto por via diplomatica.
Por lo tanto, durante estos meses, Cromos llend sus paginas con imagenes de los paisajes
amazonicos, las comunidades locales y mapas que mostraban la naturaleza salvaje del
Amazonas.

Figura 5. Imagenes publicadas por Cromos
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Fuente: Cromos, septiembre-diciembre de 1932.

En lo que respecta a la tematica Territorio, marzo es el mes con mas imagenes publicadas,
sumando un total de 14 ejemplares. En cuanto a la categoria Participacion Ciudadana, febrero
destaca como el mes en el que se publicaron mas imagenes bajo esta categoria, con un total de
6 (figura 6). Esta evolucion en las tematicas de las imagenes muestra como la guerra colombo-
peruanay la forma en que se presentaba en las paginas de Cromos evolucionaron con el tiempo.
Durante los primeros meses, cuando la situacién en la frontera era menos clara y Colombia
buscaba resolver el conflicto por via diplomatica, las imagenes se centraron en el paisaje y los
mapas del territorio amazonico. Sin embargo, a medida que la guerra se intensifico y los
eventos militares cobraron protagonismo, la cobertura visual se orienté méas hacia los aspectos
militares y estratégicos, lo que refleja cdmo Cromos se adaptd para proporcionar una narrativa
en constante evolucion sobre los acontecimientos.

Figura 6. Imagenes publicadas por Cromos
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Fuente: Cromos, enero-junio de 1933.

(T2) Discusién

En primer lugar, se observa en la figura 1 que las fotografias fueron el medio visual
predominante en las publicaciones de la revista durante el periodo de estudio, desde septiembre
de 1932 hasta junio de 1933. Esto resalta la eficacia de las fotografias como herramientas de
difusion rapida y directa, que capturaban momentos precisos de la realidad en la frontera. La
fotografia, al ser una representacion visual de hechos reales concretos, proporcionaba un nivel
de autenticidad y veracidad de las que otras formas de representacion podian carecer.

(T2) Territorio

En los primeros meses de la guerra, Cromos se centrd en mostrar a sus lectores las fronteras y
los limites del territorio, posiblemente como un intento de contextualizar el conflicto y poner
de relieve la situacion en la region del Amazonas que habia sido previamente abandonada por
el Estado. Esto sugiere que la revista no solo presentaba los eventos actuales, sino que también
proporcionaba antecedentes historicos relevantes para el conflicto. Un ejemplo concreto de
esto es la portada del 17 de septiembre de 1932 (figura 7), donde aparecen dos fotografias en
blanco y negro tomadas del archivo de la revista, fechadas el 19 de marzo de 1922. Estas
fotografias muestran el momento exacto en que se firma el Tratado Salomdn-Lozano. Aunque
no proporcionan informacion detallada sobre el fotografo o la camara utilizada, las
descripciones de las fotografias en la portada brindan contexto y detalles sobre las personas
presentes en la imagen. La eleccion de las imagenes, en particular las fotografias, fue
fundamental en la forma en que Cromos informd y contextualiz6 la guerra colombo-peruana
en sus paginas. La combinacion de fotografias y descripciones detalladas permitié a la revista
presentar tanto eventos actuales como momentos historicos relevantes, brindando a los lectores
una vision mas completa y auténtica de la situacion en la frontera.

Figura 7. Portada Cromos

Fuente: Cromos, 17 de septiembre de 1932.
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En la edicidn del 10 de septiembre se hace mencion del conflicto por primera vez en la revista.
En esta edicion se destacan dos mapas que ilustran la frontera sur de Colombia: el primero de
estos mapas explica los limites de Colombia con Ecuador, Brasil y Perd, proporcionando una
representacion visual de la geografia de la region y las fronteras con estos paises vecinos; el
segundo mapa es un zoom o acercamiento del primero, focalizandose especificamente en los
limites con Perl en la zona del trapecio amazonico (figura 8). Esta presentacion cartogréfica
proporciond a los lectores una vision mas detallada de la frontera entre Colombia y Per( en
esta region particular. La inclusion de estos mapas en la edicion del 10 de septiembre demuestra
la manera en que Cromos utiliz6 la visualizacion grafica para informar a sus lectores sobre los
aspectos geograficos y territoriales del conflicto. La representacion cartografica permite a los
lectores comprender de manera mas clara y visual como se establecen los limites entre los
paises involucrados en el conflicto, especialmente en la regién del Trapecio amazénico que fue
objeto de disputa. Este enfoque en la cartografia como herramienta de comunicacion resalta la
importancia de proporcionar a los lectores informacion geogréafica precisa para comprender la
dimension territorial de la situacién. En este sentido, los mapas contribuyen a contextualizar y
explicar los aspectos geogréficos y politicos del conflicto entre Colombia y Peru en esa época.

Figura 8. Croquis de la intendencia del Amazonas en Cromos

Fuente: “Croquis de la intendencia del Amazonas”, Cromos, 10 de septiembre de 1932.

Efectivamente, las publicaciones iniciales de la revista Cromos durante los primeros meses del
conflicto se enfocaron en proporcionar contexto geografico y educativo a los lectores. La
inclusion de mapas y la explicacion detallada de los limites y la region en disputa sugiere que
la revista estaba comprometida con informar a su audiencia sobre la geografia y las razones
detréas del conflicto entre Colombia y Perd.

(M2) Participacion ciudadana

Es importante destacar como la revista no solo transmitié informacion sobre el conflicto en si,
sino que también cumplié una funcion pedagdgica al ensefiar las causas y el contexto territorial
del conflicto. Esto no solo contribuy6 a la comprension de los lectores sobre el problema en
juego, ademas pudo haber aportado a generar un sentido de unidad nacional y un sentimiento
de identidad entre los colombianos al resaltar la importancia de la defensa del territorio. La
figura 5 muestra una mayor tendencia hacia la categoria Territorio en las imagenes publicadas
durante los primeros meses del conflicto y refleja la relevancia de comprender y familiarizarse
con la geografia y los recursos de la region fronteriza. Durante este periodo en particular,
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cuando la via diplomética y la preparacion para la defensa eran prioridades, la informacion
sobre el territorio tenia un valor estratégico y simbdlico. La educacion geogréfica
proporcionada por las imagenes en Cromos pudo contribuir a movilizar y concientizar al
publico, alentando su apoyo y participacion en la defensa de la nacion.

Es evidente que la revista Cromos desempefio un papel crucial en la creacién y difusion de un
sentimiento de unidad y participacion ciudadana en torno al conflicto. La tendencia en la
figura5 hacia la publicacion de fotografias que capturan manifestaciones y reuniones
ciudadanas refleja la importancia de mostrar la movilizacion de las masas y el compromiso de
la poblacion en la defensa del territorio nacional. La imagen publicada en la portada del 24 de
septiembre de 1932 (figura 9), que muestra grandes grupos de personas reunidas en una
manifestacion, es un ejemplo elocuente de como la revista visualmente transmitié la magnitud
y el fervor de las manifestaciones publicas. Estas imagenes, ademas de informar al puablico
sobre la respuesta ciudadana, tenian el potencial de inspirar a otros a unirse a la causa y
fortalecer el espiritu de unidad nacional.

La cobertura visual de las manifestaciones y reuniones ciudadanas también pudo haber tenido
el efecto de presionar al Gobierno a tomar medidas méas enérgicas en la defensa del territorio,
ya que mostraba la demanda publica de una respuesta eficaz. Ademas, al capturar el
compromiso civico y el sentido de urgencia de la poblacion, estas imagenes podian movilizar
a mas personas a involucrarse activamente en la situacion. Con la inclusion de iméagenes de
manifestaciones y participacion ciudadana en la revista, Cromos tanto informaba a los lectores
sobre la reaccion de la sociedad al conflicto, como también ayudaba a solidificar un sentido de
identidad nacional y compromiso colectivo en la defensa de la patria.

Figura 9. Vista parcial de la imponente manifestacion ciudadana llevada a cabo el martes y en
la que participaron millares de damas

Fuente: Cromos, 24 de septiembre de 1932.

A pesar del contexto de conflicto y movilizacion bélica, la revista Cromos continuaba
manteniendo su enfoque artistico y estético, incluso en las portadas de sus numeros. La
inclusion de ilustraciones a color en las portadas muestra que la revista buscaba mantener su
atractivo visual y su estilo distintivo, a la vez que abordaba temas relacionados con la guerra'y
la participacion de la sociedad en este conflicto. La portada del 5 de noviembre de 1932,
ilustrada por CRANE (figura 10), es un ejemplo relevante de como la revista adopt6 una mirada
diferente dentro del conflicto. Al mostrar a una mujer vestida de enfermera, la revista reconocio
y resalto el papel de las mujeres en la guerra. En un contexto histérico en el que los roles de
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género estaban mas definidos, destacar el papel de las mujeres como enfermeras y cuidadoras
en el conflicto reforzaba la idea de unidad y participacion de toda la sociedad en la defensa del
territorio. Ademads, dirigir esta portada al publico femenino demostraba un esfuerzo por
involucrar a las mujeres en la construccion del sentimiento nacionalista. Cromos no solo se
enfoco en la informacién y la documentacion del conflicto, sino que también utiliz6 elementos
artisticos como las ilustraciones en sus portadas para transmitir mensajes especificos y
fomentar la participacién y unidad de diferentes segmentos de la poblacion en torno al
conflicto.

Figura 10. La mujer en la guerra

TA MUJEE EN LA GUEEDA

Fuente: Cromos, 5 de noviembre de 1932.
(T2) Militar

El proceso de modernizacion de las fuerzas armadas y la activa participacion de la ciudadania
en la financiacion y apoyo de la guerra durante los primeros meses de conflicto son aspectos
cruciales para entender la evolucion de la cobertura grafica en la revista Cromos. La necesidad
de modernizar el Ejército colombiano ante un conflicto internacional impulsé una camparia de
recaudacion de fondos por parte del gobierno de Olaya, involucro6 a la sociedad en general,
desde la compra de bonos hasta las donaciones de joyas®’. Esta participacion activa se reflejo
en la cantidad de publicaciones graficas durante el mes de octubre de 1932, cuando la revista
buscaba transmitir la importancia de la guerra y la necesidad de la modernizacion militar, como
se ve en la figura 4.

A medida que avanzaba la modernizacion y la participacion ciudadana se hacia evidente, las
imagenes comenzaron a mostrar otra faceta del conflicto. Como lo muestra la figura 6, a partir
de enero de 1933, las portadas de la revista presentaron imagenes relacionadas con la
expedicion encargada de recuperar el territorio invadido por Per(. La imagen de los generales
Roberto Payan y Alfredo Vasquez Cobo a bordo del transporte “Mosquera” es un ejemplo
concreto de como la revista estaba mostrando al publico el esfuerzo y el avance militar en la
recuperacion del territorio. Las fotografias de los navios de guerra y el equipamiento militar
también transmiten la idea de una fuerza armada modernizada vy lista para enfrentar la guerra
(figura 11).

Figura 11. Portada

17 Atehortia-Cruz, “El conflicto colombo-peruano”, 4-26.
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Fuente: Cromos, 7 de enero de 1933.

La cobertura gréfica de la revista Cromos refleja la evolucion de la situacion y las acciones
tomadas durante el conflicto colombo-peruano. Desde la campafia de recaudacion de fondos y
la modernizacion de las fuerzas armadas hasta la presentacion visual de la expedicion de
recuperacion del territorio invadido, las imagenes en la revista fueron una herramienta clave
para informar, movilizar y unir a la sociedad en torno al conflicto.

La evolucion de la cobertura gréafica en la revista durante los meses de enero a junio de 1933,
expuesta en la figura 6, reflejo la transicién de una fase de preparacion y modernizacion de las
fuerzas armadas a un periodo de enfrentamientos bélicos reales en la frontera. Durante estos
meses, las imagenes de la categoria militar adquirieron un enfoque mas intenso y concreto en
los escenarios de conflicto. La portada del 18 de febrero con el dibujo de Scandroglio que
muestra el derribamiento de un avion peruano por parte del Ejército colombiano (figura 12) es
un ejemplo impactante de como la revista buscaba transmitir visualmente los momentos
cruciales de los enfrentamientos. Estas imagenes no solo informaban al publico sobre los
hechos ocurridos en el frente, sino que también apelaban al sentimiento de patriotismo y unidad
nacional al mostrar los logros de las Fuerzas Armadas colombianas. La cobertura gréafica en
este periodo refleja la transformacion del conflicto de un estado de preparacion y
modernizacion a un enfrentamiento militar real en la frontera. Las imagenes de la categoria
militar se vuelven mas intensas y detalladas, buscando capturar los momentos cruciales de los
enfrentamientos y resaltar los logros del Ejército colombiano en la defensa de su territorio.

Figura 12. El primer encuentro

Fuente: Cromos, 18 de febrero de 1933.
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Es evidente que las imagenes publicadas en la revista Cromos durante el conflicto colombo-
peruano no solo tuvieron un valor informativo, sino también un impacto emocional y motivador
en la sociedad colombiana. Estas imagenes mostraban el avance tecnoldgico y militar adquirido
por el Gobierno, a la par que transmitian un mensaje de unidad nacional y un fuerte sentido de
apoyo a la defensa del territorio. Cromos, a través de su archivo visual, desempefid un papel
significativo como medio de comunicacién y construccion de la memoria historica. Las
imagenes informaban sobre los acontecimientos y avances militares y promovian un
sentimiento de orgullo nacional y solidaridad entre los ciudadanos. En un contexto en el que la
nacion buscaba dejar atrés las divisiones internas y unirse en torno a un objetivo comdn, el
apoyo grafico de la revista sirvié para consolidar un aliento de unidad y patriotismo. La revista
Cromos documento los eventos y avances militares y jugd un papel crucial en la construccién
de una narrativa nacionalista de union ciudadana y apoyo al Gobierno en un momento de
desafio nacional.

(T1) Conclusiones

Este estudio categoriz0 y evalu6 el archivo de imagenes, entendiendo la narracion visual de la
revista Cromos en los eventos de la guerra colombo-peruana, reconstruyendo parte de la
historia a partir de las imagenes publicadas. El analisis tematico que parte de la propuesta
metodoldgica revelo patrones en las iméagenes que demuestran como la revista no solo difundio
la informacion, sino que también molde6 la opinidn pablica a través de sus imagenes —
acompafiadas de textos—, reflejando enfoques editoriales que manipularon la presentacion del
conflicto para influir en el publico lector de la revista; esto mediante el uso de imagenes que
promovian la unidad nacional y el apoyo a la defensa del territorio, destacando temas militares,
territoriales y de participacion ciudadana. Se resalto la importancia de los medios visuales
como herramienta para la construccion de la memoria colectiva y el nacionalismo, movilizando
a la sociedad y fomentando la defensa del territorio.

Se identificé un posible sesgo editorial en la seleccion de las imagenes, las cuales podrian haber
minimizado aspectos negativos como las victimas y los desastres de la guerra, ofreciendo una
vision parcial del conflicto. La revista evitd mostrar fotografias de estos aspectos negativos,
optando por presentar estas escenas bélicas por medio de ilustraciones que resaltaban las
acciones militares y aspectos heroicos. Esta decision editorial permitié a Cromos controlar la
representacion visual del conflicto, conservando un tono optimista y patridtico.

La identificacion de un vacio investigativo sobre el uso del archivo fotografico y las
publicaciones de Cromos durante el conflicto entre Colombia y Peru subraya la necesidad de
investigaciones mas profundas: la falta de analisis detallado sobre las imagenes y su relacion
con los hechos histéricos ofrece una oportunidad para estudios futuros que examinen coémo
estas representaciones visuales influyeron en la percepcion y memoria del conflicto. Este vacio
investigativo, ademas, resalta la complejidad del uso de las fuentes visuales en la construccion
de la historia. Este analisis representa un aporte significativo a los proyectos enfocados en
historia de la guerra, brindando informacion novedosa frente a las metodologias y fuentes de
investigacion en la historiografia del conflicto a partir del uso de archivos visuales.
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