La montaiia y el pincel en la historia

Comprender los contrastes
existentes entre paisajes fue el
objetivo més importante de Ale-
jandro de Humboldt en Améri-
ca I, E| estudio de la diferencia

1. Cf. Manuscrits de l'itineraire botani-

que de HUMBOLDT et BONPLAND:
MS. 1332, Cahiers de Vitinéraire botani-
que de HUMBOLDT et BONPLAND, Ter.
cahier, (Provincia de la Nouvelle Bar-
celona ou Cumana, 1799), 211p., MS.
1333, Cahiers de litinéraire botanique
de HUMBOLDT et BONPLAND, 2éme
cahier, (Provincia de Venezuela ou Ca-
racas, Provincia de la Guyane espagnole
{Orénoque), Cumana, 1800), 195p., MS.
1334, Cahiers de Vitinéraire botanique
de HUMBOLDT et BONPLAND, 3éme
cahier, (Orénoque, Cumana, lle de Cu-
ba, Royaume de la Nouvelle Grenada,
Carthagéne, 1801), 179., MS. 2534, Ca-
hiers de l'itinéraire botanique de HUM-
BOLDT et BONPLAND, 4éme cahier
(Riviere de la Magdalena, Royaume de
Santa Fe, Quito, 1801), 279p., MS. 53,
Cahiers de litinéraire de HUMBOLDT
et BONPLAND, 5&me cahier, (Provincia
de Quito, Provincia de Jaen, Royaume
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entre paisajes supone una frag-
mentacién del territorio, es de-
cir, su division en cuadros,

...el intento de elaborar un
cuadro general de la natura-
leza es tan dificil que en lu-
gar de limitarnos a describir
en detalle las riquezas de sus
formas tan variadas, nos pro-
ponemos pintar los grandes
conjuntos... &,

Asi, en los albores del siglo
XIX, la concepcién de la natura-
leza cambia de sentido. En lu-
gar de descubrir en ella la ma-
nifestacién de la voluntad divi-
na que soporta un orden eterno

de Pérou, 1801), 244p., MS. 54, Cahiers

de l'itinéraire botanique de HUMBOLDT
et BONPLAND, 6éme cahier, (Royaume
du Pérou, Provincia de Quito, Mexique),
123p.

2. Alexandre de Humboldt, Cosmos.
1848. t. 1., p. 79.
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y universal ®, se trata ahora de
comprender las dimensiones
especificas que la fragmenta
en paisajes. De la blisqueda de
la armonia universal en concor-
dancia con la voluntad de Dios,
pasamos a la visualizacién de
una naturaleza material dividi-
da. Las variedades de plantas
que coexisten en los paisajes
pueden ser consideradas como
manifestaciones de la actividad
de una naturaleza auténoma con
relacién a Dios, es decir, regula-
da segin sus propios ritmos Yy
sus propias leyes. La distribu-
cion geogrifica de las plantas
es la expresién de la relacién
especifica regional de las plan-
tas con la Tierra '  En una re-
gién, muchos factores concu-
rren para formar medios diferen-
tes: la latitud, puesto que las
precipitaciones, asi como la
temperatura, decrecen en gene-

3. Cf. Janet Brown. The Secular Ark,

Studies in the History of Biogeo-
graphy. (London, New Haven: Yale uUni-
versity Press, 1983).

4. “Contando en la familia de las Coni-

feras los géneros Dammara, Ephedra
y Gnetum de la Isla de Java y de la
Nueva-Guinea, que se asemejan por ca-
racteres esenciales, pero que se diferen-
cian por la configuracion de sus hojas,
esta familia adquiere una gran impor-
tancia si se considera el namero de in-
dividuos que componen cada especie y
su distribucion geogréfica, sus agrupa-
mientos cubren grandes extensiones de
terreno en la zona temperada del he-
misferio septentrional, es casi asombroso
el pequefic nimerc de especies que la
dividen”. Humboldt. Tableaux de la na-
ture, ed. 1866, t 2, op. cit., p. 526.
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ral del Ecuador hacia los po-
lost®; la altitud, porque a mayor
altura, més precipitaciones de
agua y las temperaturas dismi-
nuyen; el relieve, puesto que la
sucesion altitudinal en una mon-
tafia, conlleva una sucesién de
tipos de vegetacién bajo formas
de especies de bandas que la
rodean y que Humboldt delimita
por medio de lineas isotérmi-
cas; la diferencia topogréfica in-
fluencia diversamente el clima
local: las colinas obligan al vien-
to a elevarse y favorecen las llu-
vias, los valles canalizan el vien-
to y crean corrientes de aire;
ciertas depresiones retienen el
aire frio. AGn mas, el relieve
produce barreras de orden geo-
grafico o climético que frenan
la expansion de las especies, La
orientacién del suelo, ya que
ciertas vertientes reciben mu-
cha agua mientras que otras es-
tan al abrigo de las lluvias. Los
vientos, puesto que existen nu-
merosos vientos locales; algu-
nos son secos, otros cargados
de humedad; ellos determinan

5. “En los paises de! norte, la tierra,

desprovista de vegetales, se recubre
de liquenes, tales como el Baeomyces
roseus, el Cenomyce rengiferina, el lLe-
cidea muscorum y el Lecides icmado-
phila, asi como de otras criptégamas de
la misma naturaleza, que anuncian y
preparan la vegetacion de las gramineas
vy de las plantas herbiceas. En los tro-
picos, donde los musgos y los liquenes
crecen en abundancia solamente a la
sombra, algunas hierbas ocupan -su lu-
gar’. Humboldt, Tableaux de /a nature,
ed. 1866, t. 1, op. cit.,, p. 33.
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una pluviosidad variable segtin
el caso ® La luz y la presion
atmosférica, dado que las plan-
tas reaccionan de manera dife-
rente segin los grados de lumi-
nosidad y segin la presién del
aire,

La respiracién cutdnea es en
los vegetales una de las fun-
ciones vitales mas activas y
esta respiracién, en tanto que
con ella tiene efecto la eva-
poracién, la absorcién y la re-
absorcién de los humores
acuosos, depende de la pre-
sion atmosférica. [...]. Las
plantas alpinas tienen dificul-
tad para vivir en los llanos
porque la respiracion de su

6. “...cerca a las costas africanas, en-

tre las islas Canarias y aquellas de
Cabo Verde; especialmente en el espa-
cio comprendido entre el Cabo Bojador
y la desembocadura del Senegal, un vien-
to del oeste remplaza con frecuencia el
viento del este o viento alisio que so-
pla generalmente en los tropicos, excep-
cionalmente bajo los trépicos. La causa
se encuentra en el desierto del Sahara.
En esta llanura de arena caliente, el aire
se rarifica y sube verticalmente a las
regiones mis elevadas. El aire del mar se
precipita para llenar el espacio vacio, y
de esta manera se forma algunas veces
sobre las costas occidentales de Africa
un viento del oeste que contraria en su
marcha las emparcaciones en ruta hacia
América. Se percibe entonces, sin ver
el continente, el efecto de las arenas
y del calor. A esta misma causa se atri-
buye la alternancia de los vientos de
tierra y de mar que, en todas las costas
se suceden a horas determinadas del
dia y de la noche”. Humboldt, Tableaux
de /a nature, t. 1, op. cit., p. 94-99.
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cubierta exterior estd condi-
cionada por el aumento de la
presién atmosférica .

El medio es la cubierta exter-
na en la que las plantas crecen
y la regién es el espacio geo-
gréfico que contiene las diver-
sidades de la naturaleza, es de-
cir, el lugar en donde se produ-
cen las acciones naturales que
hacen posible dicha diversi-
dad ®, Entre los medios natu-
rales, numerosos y variados que
interesaron a Humboldt, los pai-
sajes de montafia fueron los
més ponderados . En efecto,

7. Alexandre de Humboldt, Tableaux de
la Nature, ed. 1866, op. cit.,, p. 353

8. “Mientras que muchas regiones sor
prenden por el conjunto de polipe-
-os que alli se encuentran, en otras
muchas veces situadas a poca distancia,
sorprende su ausencia completa. Esto
depende de circunstancias particulares
y todavia ignoradas, debido seguramen-
te a las corrientes, a la temperatura par-
cial del mar, a la abundancia o a la c&
rencia de alimento”. Ibid., p. 423.

9. “Del nivel del mar a la cima de las

altas montafas, se ve cambiar gra-
dualmente el aspecto del suelo y la
serie de fenémenos fisicos que presen-
ta la atmésfera. Vegetales de una es-
pecie bien diferente suceden a aquellos
de las llanuras: las plantas lefiosas se
vierden poco a poco, apareciendo plan-
tas herbiceas y alpinas: a mayor altura
no se encuentran mdas que gramineas
y criptdgamas. Algunos liquenes cubren
las rocas de la regi6én de las nieves per-
petuas. Con el aspecto de la vegetacion
varfan también las formas de los ani-
males: los mamiferos que viven en los
bosques, los péajaros que animan los
aires, los insectos que ruiien las raices
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la montaiia es un ejemplo que
reproduce la diferencia entre
las regiones segin el paralelis-
mo climético entre la latitud y
la altitud. E| modelo del corte
geografico del Chimborazo re-
presenta, en un espacio limita-
do, todos los cambios climéti-
cos y de vegetales que se su-
ceden del ecuador al polo.

Ahora bien, otro factor en el
estudio fitogeografico de una
regién es la clasificacién de sus
especies 1. La geografia de
las plantas y la clasificacién
van a la par en el estudio del
paisaje. La clasificacién es el
punto de partida que permite
constituir un inventario (nivel
denotativo), sin el cual la geo-
grafia de las plantas (nivel con-
notativo), no seria posible. Aun
si las consideraciones biogeo-
graficas sobrepasan la clasifi-
cacion, el modelo taxonémico de
la Historia Natural, basado en la

de las plantas, todos diferentes segun la
altura del suelo”. Humboldt, Essai sur
la géographie des plantes, op. cit., p. 37.

10. “En la zona glacial, la variedad de
formas que distingue los géneros no
disminuye tan rapidamente como la va-
riedad de formas que diferencian las
especies; es decir que alli se encuen-
tran relativamente més géneros distin-
tos y menos especies. La misma obser-
vacién se aplica a las cimas de las mon-
tafias, en donde se encuentran con fre-
cuencia especies aisladas, pertenecien
tes a una multitud de géneros que se-
ria tentados de analizar como exclusi-
vamente propios a la vegetacién de las
llanuras”. Humboldt, Tableaux de fa na-
ture, t. 2, op. cit,, ed. 1866, p. 470.
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observacién de las caracteristi-
cas externas de la planta, per-
manece como una verdadera he-
rramienta para el trabajo des-
criptivo de los vegetales y para
el analisis fitogeografico.

El anélisis fitogeografico com-
bina entonces informaciones cli-
méticas, topogréaficas, geoldgi-
cas, astronémicas y taxondémi-
cas con una consideracién es-
tética, con el fin de compren-
der las interacciones entre los
seres vivos y, mas especifica-
mente, las relaciones de los
grupos de vegetales con su me-
dio,

Si es verdad que el caracter
de cada regién depende a la
vez de todos los detalles ex-
teriores, si los contornos de
las montanas, la fisionomia
de las plantas y de los ani-
males, el azul del cielo, las
figuras de las nubes, la trans-
parencia de la atmé6sfera, con-
curren a producir lo que se
puede llamar la impresién to-
tal, hay que reconocer tam-
bién que el ornamento vegetal
con el cual se cubre el suelo
es el determinante principal
de esta impresién (1,

Aunque el triptico planta-sue-
lo-clima esté en la base de toda
consideracién sobre la especifi-
cidad local de una poblacién de
plantas, estéa claro, para el natu-
ralista prusiano que la implan-

11. A. de Humboldt, Cosmos. Op. .it,
t. 1, p. 413.
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tacion de un grupo de plantas en
un medio determinado depende
también de intervenciones hu-
manas, La variable humana en
la constitucion de un medio
emerge debido al trabajo del
suelo, bien sea de fertilizacién,
de drenaje, de monocultivo, y
del desequilibrio que engendra
una sobrepoblacién animal.

Ahora bien, esta multiplicidad
de elementos intervienen en la
definicién de una region. La fi-
sionomia propia de cada familia
de plantas desaparece y es sus-
tituida por la fisionomfia general
de un modelo establecido por
Humboldt como dominante en
una regi6n determinada. La botéa-
nica guia la geografia porque
permite examinar todas las es-
pecies distribuidas sobre el glo-
bo. A partir de la comparacién
entre la fisionomia de las espe-
cies, se determina la proporcién
relativa de una especie de plan-
tas en un espacio, para asi de-
finir un modelo fisionémico do-
minante. Sobre un niimero de es-
pecies escogidas segin su do-
minante fision6mica y segiin el
lugar donde se encuentran con
relacién a la distribucién de las
lineas isotérmicas, se puede te-
ner una idea del resto de la ve-
getacion. De acuerdo con este
planteamiento, Humboldt esti-
ma en quince los grupos fisioné-
micos que pueden determinar a
la vez el caracter de una regién
y los diversos modos de organi-
zacién segun los cuales las plan-
tas estan distribuidas. La des-
cripcién de cada grupo de vege-
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tales con su dominante fisiond-
mica es, de cierta manera, una
sintesis de todo el trabajo de
Humboldt sobre los vegetales.
El primer grupo fision6mico es
el de las palmeras:

En la mayoria de las especies,
las espatas bien sean lisas o
asperas y erizadas de espinas,
son colgantes; algunas produ-
cen flores masculinas de una
blancura resplandeciente. La
espadice de estas Palmeras se
ve brillar desde una gran dis-
tancia, cuando ha alcanzado
su desarrollo completo. En la
mayor parte de las palmeras
las flores son amarillas, apre-
tadas las unas contra las
otras, y casi marchitas cuando
se desprenden de la espa-
ta (12)-

La distribucién de los vegeta-
les sobre la tierra puede com-
prenderse por medio de la ob-
servacion de las formas domi-
nantes. Estas nos permiten tam-
bién caracterizar el medio en el
que se encuentran los vegetales
y apreciar las condiciones fisi-
cas en las que crece una planta.
La fisionomia determina el &rea
geogréfica con la ayuda de los
agentes climaticos que hemos
evocado anteriormente. La vege-
taci6n es entonces agrupada en
masas de grandes vegetales que
siguen leyes de dispersién per-
mitiendo explicar la presencia

12. Humboldt, Tableaux de la nature,
ed. 1866, t. 2, op. cit., pp. 503-504
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de las mismas especies en con-
tinentes diferentes.

Si existe una identidad fisio-
némica entre plantas que no per-
tenecen a la misma especie Yy
que estén situadas en regiones
alejadas, es porque hay analo-
gias posibles entre los climas,
los suelos, etc. Una posicién
geogréafica, por si misma, no de-
termina la forma de las plantas
que contiene. Por el contrario,
la semejanza fisionémica entre
las especies implica una simili-
tud en sus condiciones de exis-
tencia. Es en la medida en que
existe paralelismo climético en-
tre latitud y altitud que existe
también paralelismo boténico en-
tre altitud y latitud. El escalo-
miento de la vegetaciéon del
Chimborazo hace evidente la
existencia de especies que pue-
den ser encontradas en otros lu-
gares si las condiciones climéa-
ticas y pedol6gicas se reprodu-
cen. A cada linea isotérmica vy a
cada nivel de altitud del Chim-
borazo corresponden plantas que
no le son exclusivas. Desde el
nivel del mar hasta mil metros
se encuentra la regién de las
palmeras; de mil a dos mil qui-
nientos, la de 1a cinchona; de
dos mil seiscientos a dos mil
ochocientos metros, la de Wein-
manniaet de la Bardanesia; de
dos mil ochocientos a tres mil
trescientos, la de las Magnolia-
ceas, Wintera granadensis; de
tres mil trescientos metros a
cuatro mil cien metros, las de las
plantas alpinas y spéletia; de
cuatro mil cien a cuatro mil seis-
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cientos, la de los pajonales; y
finalmente, de cuatro mil seis-
cientos a los limites de las nie-
ves perpetuas, la de los lique-
nes.

Del inventario morfolégico y
estadistico de las especies al
estudio de los problemas de su
distribucién geogréfica, entra-
mos en una concepcién dindmi-
ca de la vegetacién, La reparti-
cion de Floras por regi6n estd
determinada por las condiciones
especificas del suelo, del clima,
de la luminosidad, etc., es decir,
por las caracteristicas propias
de cada medio, Esta reparticién
de las Floras condiciona a la vez,
la distribucién de las Faunas en
el planeta. La reparticién de los
vegetales es entonces el princi-
pio de la dindmica de la vida, es
ella quien produce la légica de
las migraciones de los animales,
condiciona nuestros estados de
édnimo e igualmente, al dar for-
ma a lo que Humboldt llama cua-

~dro, produce la diversidad del vi-

viente.

De otra parte, la intervencién
humana condiciona de manera
importante la reparticién de los
vegetales. Ella es parte integran-
te de la dindmica de la vida co-
menzada por las plantas. De la
misma manera que un pintor es-
boza su cuadro, la accién del
hombre sobre un medio natural
condiciona el aspecto del paisa-
je y determina la disposicién de
un cuadro natural.
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1. Estéticas de la vegetacién
en el comienzo del
siglo XIX:

Segin Humboldt, la imagen
que ofrece la diversidad de la
naturaleza puede ser compren-
dida gracias a las herramientas
discursivas de las disciplinas de
su época ®; gracias también a
una economia de signos pict6-
ricos que apuntan a crear cua-
dros figurativos,

Los medios aproplados para
difundir el estudio de la na-
turaleza consisten [...] en
tres formas particulares bajo
las cuales se manifiestan el
pensamiento y la imaginacién
creativa del hombre: 1¢ la des-
cripcién animada de las esce-

13. “Acercandonos al tiempo presente

nos damos cuenta que después de
la mitad del siglo XVIIl, la prosa des-
criptiva ha adquirido una fuerza y una
precision nuevas. Si el estudio de la na-
turaleza cada dia més vasto, ha puesto
en circulacion una masa enorme de co-
nocimientos, accesibles al pequefio gru-
po de hombres susceptibles de entu-
siasmo, la contemplacién inteligente de
los fenémenos no ha sido sofocada por
el peso material de la ciencia. Esta in-
tuicién espiritual, obra de la esponta-
neidad poética, se ha engrandecido a
medida que el objeto de observacién
ha ido ganando en elevacion y en ex-
tension, es decir que después de que
la mirada ha penetrado mis profunda-
mente la estructura de las montafas,
esas tumbas histéricas de organizacio-
nes desaparecidas, se ha abarcado la dis-
tribucién geogrifica de animales y de
plantas y la relacion de las razas hu-
manas”. Humboldt, Cosmos, t. 2, op. cit.,
p. 72.
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nas y de las producciones de
la naturaieza; 2° la pintura del
paisaje, desde el momento en
que se comienza a percibir la
fisionomia de los vegetales,
su abundancia salvaje y el ca-
racter individual del suelo que
los produce; 3¢ el cultivo méas
difundido de plantas tropicales
y las colecciones de especies
exéticas en los jardines y en
los invernaderos (4.

En este sentido, el naturalis-
ta que analiza el espacio locali-
zado y diferenciado de las plan-
tas, encuentra en los cuadros fi-
gurativos una herramienta epis-
témica para el conocimiento de
las especificidades de la natu-
raleza.

Transmitir la realidad de la na-
turaleza a través del conocimien-
to de las leyes de distribucién
geogréfica de las especies, va a
la par, en un cuadro, con la re-
produccién del sentimiento de
proximidad que experimentamos
a su vista ®®_ La idea de un cua-
dro figurativo de la naturaleza
no corresponde solamente al
hecho de pintar los aspectos de

14. Ibid., p. 2.

15. “Podemos dar a las descripciones

de la naturaleza contornos suspen-
didos y todo el rigor de la ciencia, sin
despojarla del soplo vivificante de la
imaginacién. Que el observador aparte
el lazo que une el mundo intelectual
y el mundo sensible, que é| abrace la
vida universal de la naturaleza y su vas-
ta unidad miés alld de los objetos que
se limitan el uno al otro, tal es la fuente
de la poesia”. Ibid., p. 82.
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un paisaje, aislados los unos de
los otros, sino més bien a la con-
densacion total y tinica de la uni-
dad de un paisaje 1®.

Los gestos del pintor deben
reproducir la relacién paisaje-
naturaleza como una verdad que
no puede ser sustituida por las
palabras. E| cuadro pintado fun-
ciona como una conexién entre
la verdad de un mundo natural
y la emocién de los hombres. El
es la escritura misma de nues-
tra percepcion visual y debe ha-
cer aparecer el espacio natural,
estructurado de la misma mane-
ra como el viajero lo reco-
rrié 17,

16. “La pintura de paisaje es, no me-

nos oue una descripcién fresca vy
animada, apropiada para difundir el es-
tudio de la naturaleza. Muestra también
el mundo exterior en la rica variedad
de sus formas y puede, seglin que ella
alcance con mayor o menor intensidad
el objeto que reproduce, integrar el
mundo visible al mundo invisible, Esta
Unién es el Ultimo esfuerzo y el obje-
tivo més elevado de las artes de la imi-
tacién; pero debo, para conservar de
este libro su carécter cientifico, limi-
tarme a otro punto de vista. Si pode-
mos hablar de la pintura de paisaje, es
solamente en el sentido que esta pin-
tura nos pone a contemplar la fisiono-
mia de las plantas en los diferentes
espacios de la tierra, que favorece el
gusto por los viajes lejanos y nos invita,
de manera tan instructiva como agra-
dable, a entrar en comercio con la na-
turaleza libre”. Ibid., p. 85-86.

17. “Para que la representaciéon de las

formas individuales de la naturale-
za, en lo que concierne al arte que
nos ocupa, haya podido adquirir mas
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La mirada del cuadro es, de
cierta manera, un recorrido cu-
yas dimensiones provocan en el
hombre la misma emocién ex-
perimentada por el viajero-natu-
ralista durante sus observacio-
nes In situ ®, La pintura de los
cuadros de la naturaleza nos pro-
yecta formas a la vez muy rea-
les y muy llenas de emocién, de
manera que nos hacen olvidar
los problemas especificos de las
artes plasticas, La regla que guia
la buena construccién de los cua-
dros de la naturaleza es la de
una razén que compone la sinta-
xis de sus elementos, doblada
de una emocién que distingue
los rasgos sobresalientes espe-
cificos de cada paisaje.

Sin duda la pintura del paisa-
je puede representarnos una
imagen de la naturaleza més
rica y completa que la colec-

variedad y precisién, fue necesario que
el circulo de conocimientos geogréfi-
cos se ampliara, que los viajes a regio-
nes lejanas se facilitaran, que la sensibi-
lidad fuera ejercitada para percibir las
diversas bellezas de los vegetales y los
caracteres comunes que los agrupan en
familias naturales”. Ihid., p. 95.

18. “...uno de los frutos méas bellos

de la civilizacibn europea de los
que hoy el hombre puede disfrutar, atin
en las regiones menos favorecidas, gra-
cias a las colecciones de plantas exé-
ticas, a la magia de la pintura del pai-
saje y a la fuerza de la expresi6n pic-
térica, una parte del goce que va a
buscar el viajero, con frecuencia ex-
puesto a inumerables peligros, en la
contemplacién inmediata de la natura
leza”. Ibid., p. 118.
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cién mejor escogida de plan-
tas cultivadas. La pintura de
paisaje dispone soberanamen-
te de la superficie y de la for-
ma de los objetos, Para ella,
el espacio no tiene, por de-
cirlo asi, limite; ella sigue los
linderos del bosque hasta en
los vapores lejanos; ella pre-
cipita de roca en roca el to-
rrente que cae de la monta-
fia, y hace planear el azul pro-
fundo del cielo de los trépicos
sobre la cima de las Palmeras,
como sobre la pradera que on-
dula al fondo del horizon-
te (%,

El cuadro se convierte enton-
ces en un instrumento epistémi-
co para el conocimiento de la na-
turaleza. Es una méaquina que ha-
ce posible la construccién de re-
presentaciones especificas se-
gin el aspecto fisico de cada
paisaje, El cuadro figurativo es
entonces un dispositivo que res-
tituye la dimensién de [a natura-
leza gracias a una disposicién de
los objetos en un espacio encua-
drado segiin una significacién
que resalta la diferencia. Es la
representacién cultural de una
naturaleza lejana.

Existen dos maneras funda-
mentales de conocer la natura-
leza. Una es la reproduccién dis-
cursiva de las leyes naturales
que dan cuenta de las disposi-
ciones y de los funcionamientos
de los elementos de la naturale-

19. Ibid., p. 110.
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za; la otra, la condensacién, en
un cuadro figurativo, elaborado
in situ, de los aspectos fisicos
de un paisaje 29,

Humboldt propone la combi-
nacién de dos tipos de escritura
sobre el paisaje. De un lado, una
escritura que descodifica los se-
cretos escondidos de la natura-
leza; de otro lado, una escritura
universal, a saber, la expresi6n
de una sensibilidad humana, de
un reflejo del alma.

Las posibilidades de identifi-
car la naturaleza segtin el orden
figurativo de un cuadro, pasan
principalmente por la aptitud de
manifestar las emociones. El pri-
mer paso para reconstituir la
verdad de la naturaleza es rein-
ventar y conceptualizar el senti-
do de identidad entre la imagen
expuesta en un cuadro y las re-
ferencias tomadas del paisaje,

20. “Hacer bocetos frente a escenas de

la naturaleza es el dnico medio de
poder, al regreso de un viaje, recordar
el caricter de las regiones lejanas en
los paisajes acabados. Los esfuerzos del
artista serdn aln mejor recompensados
si, en el lugar mismo, todo lleno de su
emocién, él ha hecho un buen nimero
de estudios parciales, si ha dibujado o
pintado al aire libre cabezas de arbo-
les, ramas espesas cargadas de frutas
y de flores, troncos caidos cubiertos de
orquideas, rocas, un barranco, alguna
parte de un bosque. Llevando asi iméa-
genes exactas de las cosas, el pintor,
de regreso a su patria, podrd evitar el
tener que recurrir al triste recurso de
las plantas conservadas en invernade-
ros y a las figuras reproducidas en las
obras de boténica”. Ibid., p. 99.
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teniendo en cuenta especialmen-
te la sensibilidad que condiciona
su relacién (21,

Existe, sin embargo, una gran
diferencia entre el hecho de per-
cibir los paisajes con la ayuda
de una herramienta pictérica que
plasme una plantacién, un jar-
din, un invernadero ¢», o a tra-
vés de un discurso cientifico, y
el hecho de observarla In si-
tu (3, La percepcién simbélica

21. “la claridad y el color que el cielo

puro o ligeramente oscurecido re-
fleja sobre todos los objetos situados
en la superficie de la tierra, da al pai-
saje una especie de fuerza misteriosa
que solamente la pintura puede repro-
ducir, cuando logra imitar fos juegos
dulces de la luz. Después de haber pro-
fundizado sobre la esencia de la trage-
dia griega, se ha comparado ingenio-
samente el papel misterioso del coro
en la parte de accién que le es dejada
al efecto del cielo sobre el paisaje”.
Ibid., p. 110.

22. “los invernaderos y todas las plan-

taciones artificiales estin lejos de
reunir la diversidad de medios de los
que dispone la pintura para excitar
nuestra imaginacién y concentrar en un
pequefio espacio los més vastos fenc-
menos de la tierra y del océano”. Ibid.,
p. 110.

23. “Nada puede reemplazar la verdad

del azul profundo del cielo ni ¢l
esplendor de la mas intensa luz, y sin
embargo, la imaginacion es mads viva-
mente puesta en juego, la ilusion es
aun mas grande delante del cuadro mas
perfecto. Percibimos en cada planta las
maravillas de un lugar lejano, escucha-
mos el movimiento de las hojas dis
puestas en forma de abanico, las ve-
mos cambiar siguiendo el reflejo de la
luz, cuando agitadas por ligeras corrien-
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por medios figurativos y la res-
titucién artificial de la naturale-
za en el discurso son extremada-
mente inestables, puesto que os-
cilan entre criterios de valor y
de orden La solucién mas esta-
ble seria percibir in situ. Los
cuadros figurativos o discursi-
vos no reemplazan la naturale-
za: ellos son a la vez un medio
de sensibilizacién y una herra-
mienta epistémica, Viajar y ex-
plorar son condiciones para
construir un saber naturalista en
el siglo XiX.

El cuadro en tanto que signo
pictérico es un ejercicio de ima-
ginacién y de conocimiento. En
la medida en que el cuadro reg-
ne los elementos de la naturale-
za se convierte en la posibilidad
de proyectarla y de conocerla,
produciendo en nosotros emo-
ciones, Pasar de la hoja a la
planta, de la planta a un grupo
de vegetales, de! arbol al bos-
que, del estanque al océano, de
una roca a un conjunto de pie-
dras, por medio de la sutileza del
color auténtico, reflejando las
condiciones de existencia de los
medios diferentes para consti-

tes de aire, las cabezas de las palme-
ras se inclinan y se entrechocan. Es
tan fuerte el encanto que conserva la
realidad sobre nuestros sentidos aunque
el recuerdo del invernadero y del cul-
tivo artificial vengan a perturbar nuestra
contemplacién. [...] la cultura borra
algo del caricter natural y originario,
destruye en sus complejas organizacio-
nes el libre desarrollo de las partes que
la componen”. Ibid., pp. 111-112.
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tuir ya sea, paisajes tropicales, o
bien las montafias de regiones
temperadas, es dar un sentido
de lectura, un orden a nuestra
percepcién del paisaje.

La dimensién humana en este
c6digo de lectura es un elemen-
to constitutivo de! cuadro. Ella
esta presente en la idea de na-
turaleza que refleja el corte ob-
tenido por la sensaci6n de exu-
berancia, de belleza, de plastici-
dad, ya sea en el caso de los
cuadros que se refieren a la na-
turaleza tropical, o bien en aque-
llos que tratan la naturaleza tem-
perada 24 El cuadro es un mo-

24. “los paises afortunados de la zona

equinoccial, en los cuales la inten-
sidad de la luz y el calor himedo del
aire desarrollan todos los gérmenes or-
ginicos con tanta rapidez y fuerza, no
son los (nicos cuyas descripciones ani-
madas hayan dejado, en nuestros dias,
sobre el estudio de la naturaleza un
atractivo irresistible. El encanto que pe-
netra y anima la mirada de- aquellos
que se interesan profundamente en la
vida orgénica no se limita a las regio-
nes tropicales. Cada lugar de la tierra
nfrece el espectéculo maravilloso de
organizaciones que se desarrollan se-
gan tipos uniformes o separados por su-
tiles diferencias. Por todas partes se ex-
tiende el poderoso imperio de la na-
turaleza que ha apaciguado la antigua
discordia entre los elementos, forzén-
dolos a unirse en regiones tempestuo-
sas del cielo, como se unen para for-
mar el tejido delicado de la sustan-
cia animada. También en todo punto
perdido en el circulo de la inmensa
zona glacial, en todas partes donde la
primavera hace brotar un bot6n, la na-
turaleza puede preciarse de ejercer so-
bre nuestras almas un poder embria-
gante”. ibid., p. 83.
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delo simbélico para el conoci-
miento de la naturaleza en su to-
talidad.

2. La montaiia como
modelo, la montaiia como
sujeto-objeto:

Los cuadros figurativos de la
naturaleza son objeto de una tri-
ple metafora, puesto que se ma-
nifiestan como enunciacién de
su realidad, como expresion sen-
sible del hombre, y también co-
mo objeto de conocimiento. Exis-
te por lo tanto, un lugar privile-
giado para esbozar un cuadro.
La montafia es en Humboldt, el
lugar en donde pueden operarse
todas las transformaciones fi-
sionémicas jugando el papel de
modelo explicativo de su teoria
de la distribucién geogréafica de
los seres vivientes. E| naturalis-
ta prusiano encuentra en la mon-
taina la reuni6n fisionémica de
todos los paisajes que constitu-
yen la naturaleza. Las tres mets-
foras se unen en el anélisis de
los grupos vegetales de la mon-
tafa: ella es, a la vez, el lugar
en donde se concentra la mayor
belleza, la herramienta epistémi-
ca méas apropiada y el ejemplo
més real de la diversidad de la
naturaleza. La montafia es un
cuadro Unico, en la medida en
que permite contener todos los
cuadros posibles. Ella es el
ejemplo ideal de la armonia y
del contraste fisiondmico entre
todos los paisajes. En resumen,
la montana es la gran metéfora:
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sujeto-objeto de conocimiento,
manifestacién reunida de toda
la belleza de la naturaleza y vi-
trina en donde se exhibe, en ban-
das delimitadas por lineas iso-
térmicas, la realidad-diversidad
de la naturaleza, Ella representa
el paso entre una visién cientifi-
ca de la naturaleza y una emo-
cién intensa que condiciona
nuestros estados de animo. La
montafia yuxtapone nuestra vo-
luntad de conocimiento a un sen-
timiento ilimitado de emocién.

3. El paisaje como
recorrido existencial:

La percepcion de un lugar co-
mo cuadro, proviene también de
las consideraciones sobre la na-
turaleza elaboradas después de
la sequnda mitad del siglo XVIll.
La lectura de Paul et Virginie pro-
dujo en Humboldt el advenimien-
to de una mirada sobre la unidad-
diversidad de los paisajes .

25. “El libro Paul et Virginie, de cuyo

género seria dificil encontrar otro si-
milar en otra literatura, es simplemente
un cuadro de una isla situada en los
mares tropicales, donde ya sea bajo un
cielo clemente o bien amenazadas por
la lucha de los elementos enfurecidos,
dos figuras graciosas surgen de en me-
dio de las plantas que cubren el suelo
del bosque, como de un rico tapete de
flores.

En este libro, asi como en Chaumiére
Indienne, y aun en los Etudes de la
nature, desafortunadamente afeados po-
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En el prefacio de Paul et Vir-
ginie, Bernardin de Saint-Pierre
muestra el poder de condensa-
cién de sentido que puede tener
un cuadro. Este opera como re-
flejo, como expresién de la au-
tenticidad de una cultura.

Me he propuesto grandes pro-
yectos con esta pequefia obra.
He tratado de pintar suelo y
vegetales diferentes a aque-
llos de Europa. Nuestros poe-
tas han colocado sus amantes
al borde de arroyuelos, en las
praderas y bajo el follaje de
hayas. Yo los he querido sen-
tar al borde del mar, al pie de
las rocas, a la sombra de los
cocoteros, de los platanales y
de los limonares en flor. S6-
lo faltan los Teécritos y los
Virgilios de la otra parte del
mundo para que tengamos
cuadros al menos tan intere-
santes como los de nuestro
pais (%),

teorias aventuradas y por graves errores
de fisica, el aspecto del mar, las nubes
que se acumulan, el viento que mur-
mura a través de los arbustos y del
bambd, las altas palmeras que curvan
sus cabezas, son descritas con una ver-
dad inimitable. La obra Paul et Virginie
me ha acompafiado en los paises en
los que se inspir6 Bernardin de Saint-
Pierre; lo he releido durante muchos
afos con mi compafiero y amigo M.
Bonpland”. Humboldt, Cosmos, t. 2, op.
cit,, p. 74-75.

26. Bernardin de Saint-Pierre, Poul et

Virginie, (Paris: Alphonse Lemerre.
éditeur, 1877), Avant-Propos, p. 85. (el
subrayado es nuestro).
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Aqui, Bernardin de Saint-Pie-
rre, en lugar de tratar la sensi-
bilidad en general, se ocupa de
la descripcién de una naturale-
za que tiene caracteristicas es-
pecificas y que sirve de marco
a la descripcién de una historia
de amor auténtica. La esponta-
neidad y la exuberancia de la na-
turaleza tropical tienen un valor
de verdad puesto que legitiman
el amor de Paul y de Virginie.
La veracidad de sus vidas y la
intensidad de su amor estén es-
trechamente relacionadas con el
aspecto salvaje de la naturaleza
que los rodea. Se trata entonces
de un amor-paisaje, ya que las
dos nociones aisladas se desva-
necen,

La naturaleza es un artificio,
puesto que esté ligada a muchas
sensaciones, a muchos gestos.
Ella es la condicién de posibili-
dad de las verdaderas emocio-
nes. Es necesario gozar de la na-
turaleza y construir un cuadro
pictérico y de lenguaje, para co-
municar su realidad,

He deseado integrar a la belle-
za de la naturaleza entre los
_trépicos la belleza moral de
una pequefia sociedad. Tam-

bién me he propuesto poner .

en evidencia algunas grandes
verdades, entre otras que
nuestra felicidad consiste en
vivir segin la naturaleza y la
virtud. Sin embargo, no he ne-
cesitado imaginar una novela
para pintar familias felices.
Puedo asegurarles que estas
de las que les voy a hablar
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existieron realmente y que su
historia es verdadera en lo
que concierne a los aconteci-
mientos principales 27,

El relato de Paul et Virginie,
supone la existencia de una equi-
valencia entre verdad y natura-
leza. La naturaleza es una me-
tafora de la verdad, una manera

~de evocaria %, El enfoque natu-

ralista y el artistico son los in-
termediarios que, al pasar por
la sensibilidad, manifiestan las
leyes de funcionamiento y Ila
fuerza de los contrastes paisa-
jisticos.

Hacer visible la naturaleza es
moldear e! lenguaje con el fin
de poder introducirlo en la ex-
presién del conjunto de formas
que ella presenta. Cuando la na-
turaleza es atravesada ya sea por
el lenguaje de un viajero, o bien
por la observacién que es posi-
ble en un cuadro, nos cuenta su
verdad a través de la diversidad
bajo las formas de la montaia,
de la llanura, de la pradera, del
valle, del riachuelo, del bosque,
del éarbol, etc.

Es asi como Humboldt sitaa
cada punto en el espacio geogra-
fico. El define sus coordenadas
con la ayuda de protocolos teéri-
cos, de representaciones carto-

27. Ibid., p. 86.

28. “Pablo y Virginia no tenian ni re-

loj ni almanaque ni libros ni crono-
logfa de historia o de filosofia. Los pe-
riodos de su vida se regulaban segin
las reglas de la naturaleza”. Ibid., p. 142.
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graficas, de observaciones as-
tronémicas, etc., y establece el
conjunto de relaciones entre es-
tas informaciones segun un jue-
go de combinaciones regulado
por la sensibilidad,

La riqueza de las formas vege-
tales ofrecidas en nuestros
dias como un objeto de estu-
dio para el sabio y como un
modelo para el artista, debe
excitarnos vivamente a buscar
las causas que nos han prepa-
rado para conocer mejor la na-
turaleza y para gustar mejor
de sus placeres (),

La relacién viajero-naturaleza,
viajero-paisaje posibilita la pro-
duccién de una verdad sometida
a las mismas exigencias que las
de la produccién de un arte, Una
teoria que trata de explicar los
fenémenos naturales es tan di-
ficil de elaborar como la expre-

29. Humboldt, Cosmos, t. 2, op. cit,
pp. 117-118.
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sién imaginativa que el arte fa-
brica. El viajero creativo desplie-
ga igualmente sus capacidades
artisticas. Saber captar, por me-
dio de un relato minucioso o por
medio de un cuadro figurativo
las sutilezas y los diversos as-
pectos de un paisaje, es tan im-
portante como poseer una com-
petencia cientifica, La actividad
artistica es el medio para llegar
a expresar una verdad imagina-
tiva necesaria para comprender
la diferenciacién inherente a la
naturaleza, dado que jamés en-
contraremos cuadros estricta-
mente iguales.

El naturalista-viajero que reco-
rre la superficie de la Tierra pa-
ra comprender su organizacién
y hacer visible su composicion,
conjuga la precisién de los dis-
cursos cientificos, la topografia
sensible de sus palabras y los
finos gestos de su pincel: ele-
mentos de su recorrido existen-
clal necesarios para construir
los cuadros de la naturaleza.
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