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Resumen

El propésito del presente ensayo es introducir las tesis y conceptos centrales
del Nacimiento de la Tragedia de Nietzsche de modo que se aprecie una
continuidad con las doctrinas y nociones centrales de su obra posterior. Siguiendo
algunas indicaciones de Nietzsche en sus Fragmentos Pdstumos, se intentara
establecer como la idea del eterno retorno (en cuanto consumacion del nihilismo)
desempefia una funcién andloga a la anteriormente desempefiada por el
pesimismo: la de posibilitar, por medio de la inclusién de lo negativo, la
renovacion de la cultura y la afirmacion superlativa de la existencia.

Abstract

The purpose of this paper is to introduce the main ideas and theses of Nietzsche’s
The Birth of Tragedy in a way that allows to perceive a continuity between
them and the central doctrines of his later thought. Following some indications
given by Nietzsche in his Posthumous Fragments, 1 attempt to show that the
idea of eternal recurrence (as perfection of nihilism) plays an analogous role to
that previously attributed to pesimism, namely that of affording a most
indispensable condition (the inclusion of the negative) for the superlative
affirmation of existence.

1. EL ARTE: LA UNIDAD DEL MUNDO Y SU APREHENSION EN NT

El Nacimiento de la Tragedia (NT)' es una obra en extremo ambiciosa.
Nietzsche trata de dar en ella una respuesta concertada a una abrumadora
cantidad de problemas cada uno de los cuales, si se lo tomara aisladamente,
podria ya considerarse lo suficientemente vasto y exigente como para ocupar
por entero el espacio de un libro de las dimensiones de NT. Pero NT es cualquier
cosa menos una monografia. Nietzsche ha dispuesto los muchos temas que
conforman su primera obra a la manera de anillos concéntricos. Cada uno

! Las referencias a la obra de Nietzsche remiten tanto al original alemén como
a la correspondiente traduccion al castellano. La edicidn alemana citada es: Friedrich
Nietzsche, Samtliche Werke. Kritische Studienausgabe, Deutscher Taschenbuch Ver]a%,
Munich, 1980, 15 vols. Se trata de la hoy canénica edicion de Colli-Montinari. Se la
cita en lo que sigue con la abreviacion: KSA. A esta abreviacion siguen el numero del
volumen, la pagina y, en el caso de los fragmentos ;l)()stumos, el numero asignado al
fragmento en dicha edicién. Salvo en los casos explicitamente mencionados y en el
caso especifico de los fragmentos postumos, las referencias a las traduccién en castellano
remiten a las obras de Nietzsche en Alianza Editorial (trad. Andrés Sanchez Pascual).
Se las cita con las siguientes abreviaciones: NT=E! Nagimiento de la Tragedia, GM=
Genealogia de la Moral, CI=El Crepusculo de los Idolos , EH=Ecce Homo. Los
fragmentos r:p(’)stumos se citan segun la siguiente seleccion: F. Nietzsche, Fragmentos
Péstumos, Ed. Norma, Bogotd, 1992 (trad. German Meléndez) y con la abreviacion:
FP. En caso de existir correspondencia con la segunda edicién de Der Wille zur Macht
gLa voluntad de poder), incluimos la referencia a la cifra asignada al fragmento en

icha edicion., precedida de la abreviacion VP.
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remite a un circulo mas amplio hasta ofrecer, en Gltimo término, una cierta
vision de la totalidad. Un libro sobre el nacimiento de la tragedia griega se
presenta a la vez, y Nietzsche es bien explicito en ello, como la exposicion de
una metafisica.

Se tiene, en primer lugar, el asunto que da a la obra su titulo. NT es, en
principio, una indagacién acerca de los origenes histéricos del drama griego.
Es ésta una tarea bastante compleja y solo la omision de todo “aparato critico”
logra ocultar al lector las inmensas dificultades que la escacez y fragmentariedad
de las fuentes plantean (atin hoy) a quien asume el trabajo de elaborar una
explicacion filolégicamente bien fundada del nacimiento de la tragedia. No
obstante, como si fuera éste un cometido harto modesto, Nietzsche se propone
dar asimismo razon de la sibita muerte de la tragedia. El interés de Nietzsche
en la tragedia griega no es, pronto se lo advierte, el de escribir un capitulo de la
historia de la /iteratura griega, sino el de aportar las claves necesarias para una
comprension del desarrollo del arte griego en toda su amplitud. La necesidad,
a la luz de este propdsito, de aportar una vision integral del nacimiento, auge y
decadencia de la tragedia radica en la particular transparencia e integridad de
la tragedia como fendmeno estético. En su calidad de obra de arte total
(Gesamtkunstwerk ) en la que las diversas manifestaciones artisticas en ella
comprimidas delatan su comun procedencia musical, la tragedia griega permite
entrever con la mayor translucidez posible la dindmica (en el sentido literal de
juego de fuerzas) que impulsara y orientara, entonces como ahora, el desarrollo
del arte. A su vez, el arte (en el sentido amplio conferido por Nietzsche a esta
palabra, es decir, arte en el sentido de produccion de ilusion, de voluntad de
engaiio y mentira) figura en NT como la actividad fundadora de la cultura en
sus diferentes manifestaciones.?

La metafisica, la moral, la religién, la ciencia - todas ellas son tomadas en
consideracion en este libro [el Nacimiento de la Tragedia G.M.] exclusivamente
como diversas formas de la mentira: con su ayuda se cree en la vida. “La vida
debe enspirar confianza”: la tarea asi planteada, es colosal. El hombre para
darle solucion, tiene que ser un mentiroso por naturaleza; mas c}\ue cualquier
otra cosa tiene que ser, ademas artista ... Y de hecho lo es: metafisica, moral,
religion, ciencia - son s6lo producciones de su voluntad de arte, de mentira, de
huida ante la “verdad”, de negacion de la “verdad”. (KSA vol. 13, 11 [415]; VP
#853; FP p. 154)

La tragedia, en suma, es concebida por el joven Nietzsche como quintaesencia
(Inbegriff) del arte; y el arte, a su vez, como quintaesencia de la cultura. Ahora
bien, para investir a la tragedia (y al arte) de la significacion metafisica que
NT se propone restituirle, Nietzsche tiene que agregar un circulo mas a esta
secuencia de transitividad. La tragedia se convierte en la imagen translicida

, ? Claramente implicita ya en NT, esta primordialidad del arte como la actividad
culturalmente fundacional aparece con toda nitidez en Sobre verdad y mentira en sentido
extramoral.
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de la totalidad una vez que el arte es postulado no sélo como el fundamento de
la cultura ni s6lo como actividad humana, sino como la accion creadora del
mundo mismo.?

Ya en las primeras lineas de la obra se afirma, y a todo lo largo del libro se lo
reitera, que las fuerzas artisticas que dan origen a toda manifestacion cultural
del hombre griego, radican en una duplicidad de instintos para los cuales
Nietzsche toma en préstamo los titulos de lo apolineo y lo dionisiaco. Al referirse
a tales fuerzas como instintos, Nietzsche desea dejar en claro que dichos
impulsos son, a la vez que artisticos (en el sentido estricto y corriente de la
palabra arte), impulsos naturales. El mundo de la cultura no es, en otras
palabras, el mundo cerrado y autocontenido que el hombre civilizado cree ver
en él. Emerge, digamoslo de una vez, como expresion de la Naturaleza,
entendida ésta como aquella actividad una de la que se genera todo lo que
nace, como aquella fuerza creadora que define al mundo tomado como un
todo. El devenir de la cultura, v.gr. la historia, concebido como desarrollo
artistico, es la particular encarnacion humana de la fundamental y omni-
abarcadora actividad de la naturaleza. Nietzsche se refiere a esta basica relacion
expresiva entre hombre y naturaleza como relacion mimética. El hombre en
tanto artista y creador (y ello lo es por naturaleza) es considerado como un
medium a través del cual la Naturaleza exterioriza sus impulsos basicos. El
arte dramatico, paradigma del arte, constituye entonces, no sélo como actividad
creadora sino como objetivacion viz. exteriorizacion de la misma en la obra
de arte, una comprimida escenificacion de la totalidad. La tragedia es el ejemplar
microcosmos en el que la totalidad da a conocer simbdlicamente al hombre el
mismo juego de fuerzas que la constituye. Los principios que en su momento
determinaron el nacimiento, florecimiento y muerte de la tragedia son los
mismos principios intemporales que gobiernan los eventos del mundo.

No se puede incluir y hacer repercutir un problema filolégico dentro de un
contexto mas amplio. La vasta contextualizacion que hace Nietzsche de la
problematica del nacimiento de la tragedia griega no es, sin embargo, como ha
de ser ahora claro, el resultado de una caprichosa delimitacion temética (guiada
acaso por la vacua y mecénica aplicacion de un principio puramente concep-
tual como el de “todo tiene que ver con todo™). Su tratamiento de la tragedia
como imagen de la totalidad tampoco ha de entenderse a la luz de la arbitrariedad
literaria de la que, se cree, surge toda metafora. De hecho, la concepcion de
Nietzsche del todo indivisiblemente expresado en lo particular se halla
sistematicamente motivada por la inteleccion metafisica, directamente heredada

3 El genitivo ha de leerse en esta expresion (como en otras similares que le
siguen) no tanto como genitivo objetivo sino, primeramente, como genitivo subjetivo:
es decir, el mundo ha de concebirse como actividad autogeneradora (y, en el hombre,
autoreflexiva).
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de Schopenhauer (y, en cierta forma, del idealismo aleman), segin la cual
todo es uno.

Regresaremos mas adelante a la version nietzscheana del contenido de esta
aprehension de la totalidad. Valga destacar, por lo pronto, una primera conexién
entre la metafisica de NT y la ostensible critica de la cultura que Nietzsche
ejerce en su primer escrito.

El conocimiento humano, en su desempeiio ordinario como entendimiento
(Verstand), aborda sus objetos en la normal apariencia de un mundo compuesto
de multiples objetos externos los unos a los otros. En este mundo, el mundo
empirico, objeto de la experiencia corriente y de la ciencia que toma en ella su
punto de partida, la totalidad aparece ya fragmentada, esto es, sometida ya al
imperio de lo que Schopenhauer, interpretando y unificando a su manera los
principios a priori kantianos del entendimiento, denominara principio de
individuacién. Lo “Uno primordial” ha de ser captado por un tipo de
conocimiento del todo distinto. Asi como dicho principio ha de quedar
suspendido, asimismo la correspondiente facultad cognitiva que le da vigencia,
el entendimiento, ha de quedar fuera de juego, a fin de que pueda ser entrevista
la unidad primigenia que a todo subyace. Tal ruptura del principio de
individuacion tiene lugar durante la provisoria y excepcional irrupciéon de la
experiencia estética. Asi pues, en conformidad con lo anterior, la concepcion
de la tragedia del joven Nietzsche surge, necesariamente, ella misma de una
aprehension artistica del mundo. Es ella una aprehension simbélica, al menos
en el sentido en el que la estética del idealismo aleméan concebia a la experiencia
estética como captacion intuitiva de lo universal en lo particular. A la luz de
esta experiencia la parte transparenta el todo.

Esta experiencia que devela por medio del arte la unidad del todo y asimismo
descubre al arte como actividad universal es, pues, la fuente de lo que el joven
Nietzsche denomina su “metafisica de artista” (Artistenmetaphysik).* La verdad
que dicha metafisica abraza (el develamiento de lo Uno) lleva implicito un
cuestionamiento del tipo de cultura que convierte a la ciencia como exclusivo
acceso a la configuracion del mundo. La ciencia es la potenciacion del
entendimiento como facultad que se aplica exclusivamente a desentrafiar la
concatenacion causal del mundo empirico fragmentado bajo el principio de
individuacion. Asi pues, la Artistenmetaphysik de NT compele a Nietzsche,
por extension, a un replanteamiento de la filologia como ciencia. Vista no
como una invitacion al abandono de esta Gltima sino como un llamado a su

* Schopenhauer sostenia que la filosofia no es otra cosa que el intento de dar
expresion al contenido de la excepcional experiencia artistica en el lenguaje del
entendimiento, es decir, en el molde de los conceptos. Puesto que la musica encierra,
para Schopenhauer, la méas completa develacién de la unidad originaria del mundo,
por ello puede €l sostener, parodiando a Leibniz, c*ue la musica es un oculto ejercicio
de metafisica en el que el alma no sabe que filosofa. Cf. A. Schopenhauer, E/ mundo
como voluntad y representacion, Orbis, Barcelona, 1985, vol.2, p.90.
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regeneracion interior, esta experiencia artistica debia devolver la vida a la
filologia, ejemplo patente y patético de aquello que Nietzsche impreca en NT
con el apelativo de ciencia “alejandrina”. Sélo exponiéndose a un impulso
artistico-metafisico podria la filologia superar el espiritu fragmentario de la
ciencia y cultura contemporaneas. No lo que podria parecer pura y desmedida
ambicién intelectual, sino una motivacion artistico-metafisica, intimamente
ligada, como se lo empieza a advertir, a su critica de la cultura y ciencia
modernas (0 mas bien de la cultura moderna en tanto tiranizada por la ciencia):
esto es lo que realmente lleva a Nietzsche a ver y a resolver muchas cosas en
una. NT no solo contiene en sus paginas un cuestionamiento explicito de la
ciencia. Pretende ser ademas la puesta en practica de lo que dicha critica
proclama. El joven Nietzsche era él mismo, de cierta forma, el Scrates artistico
que su libro presentaba como una simple posibilidad, como la pregunta abierta
acerca de la posibilidad de reconciliar ciencia y arte en el mundo moderno.

La primera obra de Nietzsche se presenta como una critica de la cultura con
un fundamento artistico-metafisico. La critica de la cultura moderna es, en
efecto, el punto de convergencia en el que se entretejen finalmente los diferentes
hilos de este intrincado escrito. Nietzsche persistird en esta critica hasta el
final. Sin embargo, excepcion hecha de algunos escritos no publicados de este
periodo, el heterodoxo tipo de filologia que Nietzsche practica en NT dejera
de ser pronto el vehiculo de dicha critica. Mas aun, Nietzsche parece luego
abandonar también cualquier tipo de metafisica como sustento apropiado de la
misma. Nietzsche siguird comprometido con la critica de la cultura incluso
hasta el punto en que ésta llega a adoptar como su ultimo semblante el bien
conocido perfil de la furiosa critica nietzscheana a la metafisica.’

Ahora bien, esta anticipacion referente a la critica de la cultura como constante
del pensamiento de Nietzsche constituye atin una indicacién muy vaga de lo
que pudiera sefialarse como continuidad basica del pensamiento de Nietzsche.
Esta indicacion, anexa a una apreciacion aun harto panoramica de NT, apenas
circunscribe los margenes dentro de lo cuales ha de moverse un analisis mas
detallado. Por otro lado, la referencia pasajera al caracter fragmentario de la
ciencia y la cultura modernas no detecta atin el blanco de la critica ni en su
nucleo, ni en su amplitud, como tampoco en su propodsito ultimo. Interesara,
ante todo, examinar este ultimo, es decir, examinar si el incansable trabajo

* No es aqui, sin embargo, el lugar para discutir la presencia o ausencia de una
metafisica propia en el Gltimo Nietzsche (concretamente en sus doctrinas de la voluntad
de poder y del eterno retorno). Este es, claro estd, un asunto que requiere previa
clarificacion de la nocién de metafisica involucrada en la discusign. En el sentido en

ue se ha hecho uso de esta nocién en el presente ensayo, metafisica es ante todo una

eterminada concepcion de la realidad en su totalidad. Aunque también aplicable a la
separacion entre el mundo empirico del principio de individuacién y el mundo extra-
empirico de lo Uno primordial, no se ha hecho énfasis hasta aqui en la nocién de
metafisica como doctrina de los dos mundos (Zweiweltenlehre).
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critico de Nietzsche se halla ¢l mismo al servicio de algiin propdsito basico
que fuera posible definir en términos positivos y mas decididamente infor-
mativos.

Con esta preocupacén en mente debemos ahora penetrar mas hondamente
en las tesis y los conceptos centrales de NT. Con el fin de dejar algiin espacio
para la comparacion de NT con la obra posterior me concentraré en tres puntos:
el pesimismo como verdad, el arte como negacion de la verdad y la articulacion
de estos dos tal como fue expresada en la descripcion de Nietzsche de la relacion
entre Apolo y Dioniso (seccion 2). Trataré luego (seccion 3) de encontrar en la
obra posterior de Nietzsche un equivalente textualmente sustentable para estas
ideas principales del NT. El alcance limitado de este articulo permitira apenas
esbozar las lineas a lo largo de las cuales podria plantearse tal “isomorfismo”.

2. EL ARTE ENFRENTADO A LA VERDAD DEL PESIMISMO: APOLO VS.
Dioniso

Nietzsche concibié la dinamica que subyace a la historia del arte griego como
un enfrentamiento entre la horrenda e inmodificable verdad acerca del mundo
(una vez que éste se revela como un fodo) y los poderes naturales tendientes a
generar la bella apariencia, como medio de ocultar y superar la aniquilante
repulsividad de la verdad. La horrible verdad se halla comprimida en la certera
visién de mundo del pesimismo, concepcion que puede ser expresada
sencillamente en la sentencia de que “lo que es no deberia ser”. Su mortifero
efecto practico no seria otro que la negacion de la vida: “lo mejor es no ser”.
Tan pronto como la verdad del pesimismo nos muestra de lleno el “lado oscuro”
de la existencia, la voluntad de vivir amenaza con derrumbarse. El poder
redentor de la vida que acude para asistir al hombre en este peligro supremo
para su voluntad (KSA, vol. 1, p.57; NT p.87) es el arte, al que Nietzsche
define, en conformidad, como negacion de la verdad, i.e. produccion de ilusion.
La crucial finalidad de la actividad artistica es garantizar la conservacion de la
vida, cuando menos, y conducir al hombre, en el mejor de los casos, a la méas
enfatica afirmacién de la misma: “ lo peor de todo es ... el morir pronto, y lo
peor en segundo lugar el llegar a morir alguna vez” (KSA vol.l p. 36; NT
p-53). El arte es el recurso que permite al hombre superar el pesimismo practico
a través de una prodigiosa inversion de la desengafiada voluntad de negacion
de la vida en la ilusionada afirmacién de la existencia.

La primera obra de Nietzsche gira ya en torno al problema del valor (en el
sentido que Nietzsche dara luego a esta palabra). Su propésito es determinar
las condiciones basicas para la auto-conservacion y, eventualmente, para la
superlativa afirmacion de la vida.® A la luz de lo anterior, estas condiciones no

% En su obra posterior Nietzsche defini6 ‘valor’ como aquello que representa
una condicion para [a preservacion y el acrecentamiento de la vida (cf. F. Nietzsche,
Fragmentos Postumos, Ed. Norma, Bogota, 1992, pag. 151. En adelante se citara esta
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son otras que las mejores condiciones posibles para una incesante actividad
artistica y para la creacion artistica en su maxima expresion.” La superlativa
afirmacion de la vida a través y solo a través de la maxima intensificacion de
los poderes artisticos: ésta era la meta concebida por Nietzsche como el sentido
ultimo de la existencia. Ahora bien, la tesis basica de Nietzsche en NT,
concerniente a la relacion entre arte y verdad, radica en que este ideal afirmativo
no puede ser alcanzado mediante la exclusion de su opuesto.? El arte, en otras
palabras, no tiene una existencia auténoma. Lo bello (en cuanto algo creado,
no dado) tiene como condicién permanente la confrontacion originaria con su
opuesto, es decir, con lo horrendo, con la verdad. El arte es una fuerza reactiva.
Su impulso proviene del efecto repulsivo de la verdad. Su fortaleza no tiene
otra fuente que aquella concedida por la lucha en la que esta envuelto con su
rival. Su poder esta directa y proporcionalmente condicionado por el poder de
su oponente. Si la suprema afirmacion de la vida, condicionada ella por el
fortalecimiento del arte, es el fin mas alto, y si tal fortalecimiento no puede
tener lugar por fuera de esta lucha, entonces la preservacion y el fortalecimiento
de su fuerza opositora han de pertenecer necesariamente a tal ideal. Las
condiciones de posibilidad y potenciamiento de la afirmacion de la vida estan
formuladas en el NT como aquellas condiciones que regulan la relacion entre
Apolo y Dioniso en tanto relacién de mutua dependencia.’

El arte y, por ende, la cultura no pueden ser concebidos independientemente
de la experiencia de la verdad del pesimismo de la cual ellos son simplemente
respuesta, Nietzsche esta atacando, sin duda, un engafioso, un peligrosamente
engafioso, concepto abstracto de arte y cultura como poderes auténomos. Pero
esta errénea concepcion no es simplemente, o siquiera principalmente, una
falla conceptual. Pues, por asi decir, nuestra concepcion de la cultura es ella
misma una expresion de nuestro ser cultural. La abstraccién conceptual (la
disociacion en el plano de los conceptos de lo que se halla realmente en una
unién indisoluble) es, a saber, solo la expresion intelectual de una corres-
pondiente actitud practica. El equivalente practico de este ocultamiento de la

seleccion de textos como FP). En el Crepiisculo de los fd_olos Nietzsche se refiere al
NT como su primera trasvaloracion de los valores (cf. F. Nietzsche, Crepiisculo de los
Idolos, Alianza, Madrid, p. 136).

7 El pensamiento de Nietzsche esta originalmente ligado a todo tipo de
superlativos, debido a su incondicional devocién por todo lo que ejemplificara grandeza.
Su condena de la mediocridad sigui6 siendo una fuerza impulsora de su critica de la
cultura. La cultura en general y el estado en particular derivaban para el joven Nietzsche
toda su legitimidad de su capacidad de crear las condiciones adecuadas para la
generacion del genio, del gran hombre.

] ¢ Siendo ésta la mas bdsica de sus afirmaciones, Nietzsche no argumenta en
ningin momento en favor de esta tesis.

___°Lacomprension de Nietzsche de eris y agon, de la discordia y la lucha en su
significacion J)ara los griegos, COUtl‘lblR’é asu concquloq de oposicion y adversidad
en general y del antagonismo entre lo Apolineo y lo Dionisfaco en particular.
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necesidad mutua de los contrarios es el optimismo entendido aqui como la
actitud de irrestricta exclusion de lo negativo. La critica del optimismo del
joven Nietzsche esta dirigida en contra de su unilateralidad como contrapartida
de su equivocada ponderacion del valor de lo negativo.

La aplicacion especifica de esta critica a la comprensién de la cultura griega
lleva a Nietzsche a poner en tela de juicio lo que €l juzga como uno de los
lugares comunes mas profundamente arraigados en el estudio de la Grecia
antigua. A partir de los estudios de Winckelman sobre el arte griego, llegé a
ser usual considerar la jovialidad (Heiterkeif) como el rasgo sobresaliente de
la cultura griega, un rasgo apreciable ante todo en las grandes obras maestras
del arte figurativo griego. La preocupacion inmediata de Nietzsche en NT, tal
como lo afirma al comienzo de su posterior Ensayo de Autocritica, era poner
en cuestion este punto de vista ampliamente aceptado (KSA, vol. 1, p.11; NT,
p.25). Esto no quiere decir que Nietzsche estuviera interesado en negar o
despreciar la simetria, armonia, equilibrio y tranquilidad que el arte figurativo
griego pone de manifiesto. Sin embargo, a juicio de Nietzsche, esta “bella
apariencia” ocultaba, o mejor, estaba precisamente destinada a ocultar, el fondo
oscuro y horrible de la existencia, del cual los griegos, un pueblo particularmente
expuesto al sufrimiento, contaban con una rica experiencia. Hubo, de hecho,
un pesimismo griego y el papel que éste jugo en la cultura griega fue todo
menos marginal. La tarea singular de Nietzsche como fil6logo fue la de rastrear
la ignorada contribucion del pesimismo en la construccion del imponente
edificio de la cultura griega. Nietzsche encontr6 su mas originaria y reveladora
impronta en el culto al dios Dioniso. Segin Nietzsche, la verdad del pesimismo
hizo su aparicion en suelo griego como verdad dionisiaca.

La filosofia de Schopenhauer, la expresion conceptual de un incipiente renacer
del pesimismo en el mundo moderno, aporté al joven Nietzsche claras
indicaciones acerca del tipo de experiencias vinculadas directamente con el
develamiento de la verdad del pesimismo. Nietzsche sabia que tenia que
buscarlas, como lo hiciera previamente Schopenhauer, por fuera del ambito de
la experiencia y vida cotidianas. Las experiencias que permitian una penetracion
en la verdadera constitucion del mundo eran, seglin Schopenhauer, experiencias
por completo extraordinarias: la contemplacion estética, la compasion y la
unio mystica. Nietzsche localizé finalmente el paradigma griego de estas
experiencias en la radical suspension de la vida cotidiana producida por la
fiesta, concretamente, por una fiesta religiosa en la que reinaba, bajo el efecto
extatico de lamusica y los narcéticos, una viva sensacion mistica de unidad en
la que se alcanza la captacion empatica del eterno sufrimiento del mundo como
sufrimiento propio (véase KSA, vol. 1, p. 118, NT, p. 148).

La adjudicacion al pesimismo de un papel central en la configuracion de la
cultura no implica, como se advierte, la idea de que el pesimismo tiene o tuvo
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que permear conscientemente la vida corriente del hombre griego. Si tal fuera
el caso, la correspondiente proclividad hacia la negacion de la vida seria asunto
diario. La vida seria entonces, minuto a minuto, literalmente insoportable y el
hecho es, por el contrario, que el mundo, tal y como se lo experimenta por lo
comun y para el comun, no presenta ninglin rasgo terriblemente perturbador.
Antes bien, se require haberse transportado “mas alla” del mundo corriente
para poder experimentar a fondo el caracter horrendo de la existencia. Pero
una vez de este lado, el mundo que regularmente habitamos se nos muestra,
desde la dptica adquirida por esta transgresion, como una ilusion, un suefio.
NT hace eco de esta experiencia al presentar al mundo empirico como una
irreconocible derivacion, o mejor, como un logrado encubrimiento de lo que
se revela en la vivencia de lo horrible-extraordinario.

¢;Cual es, en fin, el contenido de esta reveladora suspension de nuestra
percepcién normal del mundo? Ese mismo mundo que percibiamos como una
pluralidad de cosas individuales existentes por si mismas, se revela ahora como
una unidad omni-abarcadora. Siguiendo la terminologia de Schopenhauer,
Nietzsche se refiere a esta visién, como ya se lo ha mencionado, en términos
de una ruptura del principium individuationis. Una vision horrenda surge ahora
cuando el mismo mundo que aparecia como una suma de individuos separados
e independientes se revela en su unidad subyacente. Lo que en sobriedad
percibiamos como individualidad es ahora dramaticamente percibido como
desmembramiento.

Sélo el reconocimiento de la pertenencia de lo diverso y multiple a una unidad
originaria hace que nuestra vision de su dispersion e inconexion se transmute
en la vision repulsiva del desgarramiento y la fractura. Sélo bajo la sentida
apercepcion de su pertenencia a una unidad fundamental puede lo individual
ser captado como lo desmembrado. Sélo entonces el inofensivo espectaculo
de lo existente en su pluralidad se articula y desarticula en la horrenda vision
del dios desmembrado: Dioniso Zagreo (KSA, vol.1, p.72; NT, 97). Como
resultado de esta transfiguracion del mundo, el sufrimiento que antes podiamos
contemplar calmadamente como una suma de infortunio ajeno e individual es
ahora, a la vez, padecimiento universal y propio. Es entonces cuando la voluntad
de vivir encara el maximo peligro. Un impulso de auto-negacién se apodera de
quien participa en esta vision compasiva del mundo. Es el momento en el que
la redentora produccion de ilusion, i.e. el arte, ha de entrar en accion. El proceso
completo que alguna vez debié llevar originalmente a la constitucion de la
apacibilidad, ahora temporalmente perdida, del mundo empirico (de cuyo
caracter derivado nos volvemos ahora conscientes) es reproducido en todas
sus etapas. La tarea es el ocultamiento de la unidad original a través de la
instauracion, viz. restauracion, del mundo empirico (que ahora se presenta
como mundo de apariencia) bajo el régimen una y otra vez reconstituido del
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principio de individuacion: “una cosa es una cosa y otra cosa es otra cosa’.
Este mundo en el que todo tiene su contorno bien definido, sus limites bien
establecidos, es la obra de arte que surge de la transfiguracién del atormentado
mundo de la contradiccién original (el mundo como uno y multiple). Las
fronteras momentianeamente disueltas entre las cosas y las criaturas son
restablecidas. El mundo vuelve a caer bajo el dominio de Apolo quien simboliza
para Nietzsche la preservacién de los limites, esto es, el imperio de la medida
y la contencién. La aliviadora ilusion de la individualidad es su creacion. Pero
el mundo empirico es s6lo un primer producto de la produccion de apariencia
bajo el patronazgo de Apolo. Impulsado aun por el fuerte efecto repulsivo de
la verdad dionisiaca, la urgida voluntad de apariencia busca mayor satisfaccion
y la encuentra en el mundo de los suefios y en el mundo del arte en el sentido
estricto (corriente) del término.

Ahora bien, si el mundo empirico es asimismo concebido como un primer
producto de la actividad artistica, resulta claro entonces que Nietzsche hace
uso, en este caso, de un concepto amplio de arte. El concepto de arte, como fue
sugerido previamente, oscila, en virtud de una ambigiiedad sistematicamente
motivada, entre el todo y la parte. El arte no significa simplemente, o siquiera
primordialmente, un tipo de actividad especificamente humana contrapuesta a
otras manifestaciones culturales como la ciencia, la 16gica, la metafisica, etc.
En un sentido amplio, el concepto nietzscheano de arte abarca, como ya se lo
ha recalcado, todas estas ramificaciones de la actividad humana, abarca la
totalidad de lo que puede llamarse cultura. Mas atin, el arte es el acontecer
mismo del mundo en su totalidad. Como ya deciamos, los impulsos (“instintos™)
artisticos son concebidos por Nietzsche como potencias de la naturaleza
actuando a fravés de “agentes” humanos en cada accion culturalmente relevante.
El hombre, el artista (pues el hombre como tal es genéricamente un artista), es
tan sélo un medium.

3. EL ETERNO RETORNO: EL PODER CREADOR DE LO NEGATIVO EN LA
OBRA DE LOS OCHENTA

a. El nihilismo como condiciéon para el surgimiento del hombre superior
En una imagen simbdlica - la del perpetuo conflicto entre Apolo y Dioniso -
Nietzsche presentd por vez primera en el NT lo que habria de permanecer
hasta el final como una de las fuerzas conductoras de su pensamiento: la escision
(Zwiespalt) entre verdad y arte. La tesis que Nietzsche suscribe en su
comprension original de tal escision establece como condicion para la mayor
afirmacion de la vida la decidida apertura y exposicion al poder de lo negativo.
En términos de su critica de la cultura esto era lo mismo que concebir el
surgimiento del pesimismo como una condicion indispensable del florecimiento
viz. de la renovacion de una cultura abierta y decididamente artistica.
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Casi quince afios después de la publicacion del NT, encontramos a Nietzsche
asignando aun al pesimismo un papel crucial en el destino de la especie humana:

Una forma de pensar y una doctrina pesimistas, un nihilismo extético, pueden
llegar a ser, en ciertas circunstancias, algo imprescindible, especialmente para
el filésofo: a manera de una presién y un martillo poderosos con los cuales
quiebra y quita de en medio razas degeneradas y agonizantes, con el fin de dar
via a un nuevo orden de la vida o con el fin de suministrarle a lo gue degenera
y muere el ansia del fin (KSA, vol. 11, 35 [82], p. 547; VP #1055; FP, p. 16).

Nietzsche persiste en la idea de una renovacion (ahora habla de la creacién
de un “nuevo orden de vida”) y concibe todavia al pesimismo como una
herramienta imprescindible, como una condici6n ineludible para este propdsito.

El pasaje citado nos da un concepto clave con cuya ayuda podemos rastrear
la continuidad del pensamiento de Nietzsche. Pese a las ostensibles diferencias
que con seguridad pueden constatarse en el significado de los conceptos de
pesimismo y nihilismo en los escritos de Nietzsche, es cierto, sin embargo, que
tanto el uno como el otro pueden ser considerados intercambiables en lo que
respecta a su papel en la transicion hacia un “nuevo orden de vida”. Hay un
paralelismo funcional entre uno y otro. De manera similar a como el pesimismo
deberia, de acuerdo a NT, permitir la superacion del estado de postracion de la
cultura europea obligandola a enfrentar el poder productivo de lo negativo, asi
el nihilismo ha de emerger como el “peligro de los peligros” (KSA, vol. 12,
2[100], p. 110; VP # 905; FP p. 19 ) y provocar una profunda crisis en la
especie humana que inauguraria la transicién a un nuevo orden de la vida. La
crisis debe ser entendida aqui literalmente como divisién y decision. Una vez
sumido en ella el hombre tendra que decidir si esta dispuesto a invertir sus
valores supremos (los cuales, segiin Nietzsche, son la causa Gltima de dicha
crisis) a fin de lograr sobrevivir o bien si, por el contrario, permanece adherido
a ellos y sucumbe. En torno a esta decision se ha de producir una profunda
division en el seno de la humanidad. Aquellos que son capaces de tomar la
valerosa decision de la inversion valorativa y capaces, por consiguiente, de
superar €l nihilismo probaran con ello ser parte de una humanidad renovada y
fortalecida. Aquellos que no lo sean se ratificaran como parte de una humanidad
en decadencia que necesariamente se extinguird por su incapacidad para
colocarse a laaltura de la implacable exigencia de la crisis. Asi pues, el nihilismo
como crisis juega el papel de un principio de division o, en otras palabras, de
un principio de jerarquia, de un criterio de seleccion, por medio del cual se
establecen las severas condiciones que preparan el surgimiento del hombre
superior: der Ubermensch. El superhombre: este es el nuevo apelativo con el
que Nietzsche rebautiza su viejo ideal de afirmacion de la vida. El superhombre,
sostiene reiteradamente Nietzsche en el Zaratustra, es el sentido de la tierra.
Esta es la meta a la que todo lo demas debe servir ahora como medio. Todo -
en primer lugar el hombre presente - adquiere su valor en la medida en que
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pueda servir de puente para el superhombre, de condicion para su aparicion.
La especie humana, inmersa por lo pronto en la mediocridad'’, ha de ser puesta
inmisericordemente a prueba. Desde la época de gestacion de NT (y su version
particular de la oposicion entre la buena y la mala eris, viz. discordia), Nietzsche
no conoce mejor terreno para poner al hombre a prueba y sacarlo de su
postracion que conducirlo al campo de batalla. La lucha (agon), sin embargo,
como Nietzsche la concibe desde NT, esta en el enfrentamiento del hombre
con el poder desafiante de lo negativo. Nietzsche ve (o quiere hacernos ver)
ahora a este altimo encarnado en el nihilismo.

Uno podria objetar, sin embargo, que el aforismo arriba citado no es mas que
un fragmento aislado y que la idea en él expresada no puede ser tomada como
representativa de una idea central del Nietzsche maduro por la simple razén de
que una idea similar ocupe tal lugar en su obra juvenil. Lo que alguna vez fue
central podria haberse desplazado hacia el margen. A esto puede responderse
diciendo que la idea de Nietzsche de una renovacion de la especie humana a
través de la confrontacion con lo negativo permaneci6 intimamente vinculada,
como hemos visto, a algunos conceptos claramente reconocibles (y por
unanimidad reconocidos) como centrales dentro de su filosofia madura: el
nihilismo y el superhombre. Hay mas, sin embargo. Ya arriba se sugeria una
conexion entre esta idea y el pensamiento que Nietzsche concibié como el
pensamiento cardinal de su Zarathustra. Nietzsche, recordémoslo, caracteriza
a “la requerida manera pesimista de pensar”, esto es al “nihilismo extatico”
como un “martillo”. Un repaso de los textos que mencionan esta imagen no
deja duda acerca de aquello a lo que Nietzsche alude con “el martillo™: se trata
de la doctrina del eterno retorno de lo mismo (KSA, vol. 11, 27[80], p. 295;
FP, p. 186 5. KSA vol. 13, 13[4], p. 215; FP, p. 71). Un texto revelador, también
éste del afio 1885, ratifica el vinculo en cuestion y nos entrega, de paso, una
clara respuesta a la pregunta de si Nietzsche alguna vez, asi fuera temporalmente
(entre el NT y el surgimiento de la doctrina del eterno retorno en el Zarathustra),
llegé a abandonar su concepcion de lo negativo como condicion indispensable
para la afirmacion cabal de la vida. Este texto aporta ademas una valiosa
indicacion acerca de la metamorfosis bajo la cual podemos atin salir al encuentro
del pesimismo-nihilismo en su obra madura: la “verdad”.

Mi nuevo camino hacia el “Si”. Mi nueva version del pesimismo como una
bl’lsq]ueda voluntaria de los aspectos terribles ¥ cuestionables de la existencia:
con lo gue se me han hecho claros algunos fenémenos del pasado. “Cuénta
‘verdad” soporta y osa un espiritu?” Una cuestion de fuerza. Un pesimismo
semejante podria desembocar en aquella forma de un decir-Si al mundo, tal
como es: hasta el deseo de su retorno y eternidad absolutos, con lo cual estaria
dado un nuevo ideal de filosofia y sensibilidad (KSA, vol. 12, 10[3], p. 455; VP
#1021; FP, p. 54).

. '“La lucha més grande: para ello se requiere una nueva arma. El martillo:
conjurar una terrible decision, enfrentar a Europa con la consecuencia de si su voluntad
“quiere” o no el hundimiento. Prevencién de la mediocrizacion. jIncluso el hundimiento
es preferible!” KSA vol. 12, 2[131], p.132; VP #1054; FP, p. ﬁ9.
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En conclusion, la nueva version del pesimismo como un camino conducente
a la afirmacion dionisiaca de la vida se reencuentra en un lugar nada marginal
de su obra posterior. Existe un hilo que conduce del papel atribuido al pesimismo
en NT a la significacion otorgada al eterno retorno en la filosofia de los afios
ochenta.

Debemos ahora concentrarnos en la idea del eterno retorno y posponer la
cuestion de qué quiere decir Nietzsche al referirse a un “nuevo ideal de filosofia”
y al descubrimiento de “fenémenos congeniales del pasado”, realizado en su
nuevo camino hacia la afirmacion. A esto regresaremos mas adelante. Lo que
por fuerza ha de quedar excluido de este ensayo es la importante cuestion que
suscita el hecho de que Nietzsche insista todavia en presentar su nueva version
del pesimismo como la dosis de “verdad” que ha de soportar el espiritu del
hombre contemporaneo. Resulta en extremo significativo el que Nietzsche
deje marcada una distancia mediante el encomillado en que ahora encierra el
término verdad.'' Esta notable inflexion en el concepto nietzscheano de verdad
introduce a su vez la problematica de la caracterizacion del arte como
movimiento contra (Gegenbewegung) el nihilismo en la filosofia posterior de
Nietzsche. Pero, dejando abiertos los interrogantes relativos a esta nueva version
del enfrentamiento arte-verdad en los Gltimos escritos de Nietzsche, conviene
insistir en la relacién entre pesimismo/nihilismo y eterno retorno con el
proposito de dejar bien en claro que ella no es un resultado fortuito del desarrollo
filosofico de Nietzsche.

Amigos mios, jen qué estofy ocupado desde hace muchos afios? He procurado
pensar el pesimismo en profundidad para redimirlo de la estrechez e ingenuidad
medio cristianas, medio alemanas en que me sali¢ por primera vez al paso en
[la] metafisica de Schopenhauer: de tzﬂ manera que el hombre se ha puesto en
condicion de hacer frente a esta forma de pensamiento gracias a la expresion
maxima del pesimismo. He buscado también un ideal inverso, una manera de
pensar que es la mas rebosante y la que mas llega a afirmar el mundo entre
todas las posibles maneras de pensar; la encontré al pensar hasta sus Gltimas
consecuencias la consideracion mecanicista del mundo. Se requiere el mejor
humor del mundo para soportar un tal mundo del eterno retorno como lo ensefié
a través de mi hijo Zaratustra (...) Se me perdonara el que yo mismo no esté
dispuesto en lo mads minimo a renunciar a ninguna de estas dos maneras de
pensar -tendria entonces que renunciar a mi tarea, la cual requiere de medios

"' No seria exagerado afirmar que en torno a la interpretacion de este encomillado
(como parte de lo que Nietzsche llamara Gdnsefiifichen-philologie, viz. filologia del
encomillado) se decide acerca de una crucial diferencia entre la presentacién que hace
Nietzsche de la metafisica de NT y la “metafisica” del eterno retorno a partir del
Zaratustra. En NT Nietzsche presenta al pesimismo como la verdad (sin comillas).
Sin embargo, esta diferencia en la presentacién no indica necesariamente una diferencia
en la actitud de Nietzsche con respecto a la verdad de sus respectivas doctrinas acerca
de la totalidad de lo que es. Con base en la distancia critica que Nietzsche parece haber
adquirido ya con anterioridad a NT con respecto a aquellas mismas doctrinas de
Schopenhauer a las que, sin embargo, da cabida en su primera obra, bien podria
argumentarse, en efecto, que la verdad del pesimismo en NT es ya para Nietzsche “la
verdad”. Toda esta problematica perteneciente a una filologia del encomillado en la
obra de Nietzsche requiere, sin embargo, un tratamiento que rebasa en mucho los
limites del presente trabajo.
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contrapuestos. Una manera de pensar pesimista resulta temporalmente (quiza
por varios milenios) de sumo valor para la destruccion o para el retardamiento
y3%r]ozfundizacién de hombres y pueblos (...) (KSA, 34[204], p. 489 s.; FP, p.
I3}

Nietzsche presenta su pensamiento como un esfuerzo continuo hacia la
elaboracion viz. invencién de la expresion suprema del pesimismo."”* Como
resultado final de este empefio Nietzsche introduce la doctrina del eterno retorno
de lo mismo. Un andlisis del contenido de esta doctrina no puede, por supuesto,
ser ofrecido aqui, ni siquiera sumariamente. En buena medida lo mismo se
aplica al concepto de nihilismo previamente introducido. Baste aqui destacar
la equivalencia funcional que existe en la mutua articulacion de los conceptos
centrales a través de la primera y de la tltima filosofia de Nietzsche. Nihilismo
y eterno retorno pertenecen sin duda a la altima y la cita anterior revela una
conexion intima entre ambos. A la luz de todo lo anterior deberiamos esperar
que Nietzsche caracterizara la doctrina del eterno retorno como el resultado de
una radicalizacién del nihilismo. Asi lo hace. En una nota péstuma del afio
1887 en la que Nietzsche reinicia, luego de la publicacién de la Genealogia de
la Moral, el trabajo interrumpido en el proyecto de La Voluntad de Poder,
encontramos:

1. Sobre la historia del nihilismo europeo.
Como consecuencia necesaria de los ideales anteriores: absoluta falta de valor,

2. La doctrina del eterno retorno: como su consumacion [Vollendung ], como
crisis.

3. Todo este desarrollo de la filosofia en cuanto historia de la voluntad de verdad.
Su ponerse a si misma en cuestion (KSA, vol. 12, 9[1], p. 339; FP, p. 44).

El desarrollo que conduce a la doctrina del eterno retorno es visto, segin la
interpretacion retrospectiva de Nietzsche, como una insistente radicalizacion
del pesimismo y, como este ultimo fragmento lo pone en evidencia, tal
radicalizacion habria de ser proseguida luego en términos de una consumacion
y un perfeccionamiento (Vollendung) del nihilismo.

b. El eterno retorno como consumacion del nihilismo

Pero, ;como puede la doctrina del eterno retorno ser concebida como la
consumacion del nihilismo? En uno de los fragmentos péstumos mas reve-
ladores (cf. KSA vol. 12, 5[71], pp. 211-217; FP, p. 31-40), tal vez el texto mas

12 Basado en este fragmento Nietzsche compuso el aforismo 56 de Mds alld del
bien y del mal.

" En algunos pensamientos retrospectivos sobre el NT, Nietzsche
consecuentemente piensa en su primera obra como conteniendo ya una versién
radicalizada del pesimismo schopenhaueriano. “La concepcion del mundo con la que
uno se tropieza en el trasfondo de este libro es especialmente sombria y desagradable:
entre los tipos de pesimismo conocidos hasta ahora ninguno parece haber alcanzado
este grado de malignidad.” KSA, vol. 13, 11[415], p. 193 (FP, p. 154).
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claro concerniente a la articulacion, por lo demas, algo esquiva, de los conceptos
centrales de su filosofia madura, Nietzsche sugiere la forma en que esta relacion
debe ser interpretada.'

La gran ilusion, i.e. la gran mentira del cristianismo se originé como un
medio de garantizar la conservacion de la especie humana. El hombre estaba
originalmente amenazado por una especie de nihilismo primitivo (véase
también, KSA, vol. 5, p. 411; GM, p. 184 5.). El hombre estaba, a saber, abatido
por una sensacion de carencia de valor en vista de su impotencia frente al
caracter accidental del devenir. Sufria porque era incapaz de encontrarle sentido
alguno al sufrimiento y al mal. El cristianismo evit6é entonces que el hombre
cayera en la total desesperacion y que tomara partido contra la vida y su
adversidad."® El cristianismo obré como un antidoto contra el “nihilismo
practico y tedrico” (KSA, vol. 12, 5[71], p. 211; FP, p. 32).

Ahora bien, dentro del conjunto de valores de la moral cristiana se le daba un
lugar muy importante a la verdad, viz. la veracidad. Como una consecuencia
de las exigencias cada vez mayores de este ideal de veracidad, la adhesion
incondicional del hombre a dicho ideal empezo a obrar en contra de su gestor,
el cristianismo, y sus valores supremos. El hombre empez6 a colegir que el
mismo cristianismo estaba fundado sobre el auto-engaiio. Era sélo una creacion
que emergio de la necesidad imperiosa de mentirse. Como resultado de esta
gradual toma de conciencia acerca de la mendacidad del cristianismo, todos
los valores basados en él perdieron gradualmente su valor. La veracidad, viz.
la voluntad de verdad, desemboca en el nihilismo. Puesto que el hombre penso
que la interpretacion cristiana del sufrimiento y la maldad era la Ginica, entonces
de su incontenible derrumbe extrajo la conclusion de que el sufrimiento y la
maldad no tienen sentido alguno. La vida no tiene sentido, sostiene entonces el
nihilismo. La vida discurre en vano.

Es esta carencia de sentido'®, este “en vano”, lo que Nietzsche coloca como
el objeto inmediato de su propia radicalizacién del nihilismo. En la “estrechez
e ingenuidad” (Enge und Einfalt) en que Nietzsche dice haber encarado el
pesimismo por vez primera (en la metafisica de Schopenhauer), éste proclamaba
que en nuestra existencia el sufrimiento prevalecia sobre el placer. Nietzsche
objeta ahora que lo que resulta inaceptable en el sufrimiento no es en realidad,
el sufrimiento mismo, sino su carencia de sentido. Si al dolor logra hacérsele

"4 Se trata del importante fragmento de Lenzer Heide. Desafortunadamente este
texto, crucial para la comprension de la unidad del pensamiento de Nietzsche, fue
gor)npletamente desmembrado en la edicién de La Voluntad de Poder (VP # 4,5, 114,

5).

'* Como una actividad redentora de produccién de ilusiones, el cristianismo

llega a 1uga1j un papel similar al jugado en NT por el arte como contramovimiento
frente al pesimismo.

'* Una de las recurrentes caracterizaciones de nihilismo en la obra de Nietzsche
es precisamente la que lo define como la sensacién de carencia de sentido.
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aparecer como pleno de sentido puede uno llegar incluso a aplicarse
voluntariamente cualquier cantidad del mismo. (En caso contrario, no seria
posible explicar el fendmeno del ascetismo). Alli donde el pesimismo (definido
como balance negativo entre el bien y el mal) desemboca en verdadera
desesperacion, ésta reside realmente en el componente nihilista que puede
sumarse a aquél: el sinsentido.'” El nihilismo concebido como la conciencia
del sinsentido del mal representa al mismo tiempo una comprension mas
profunda del pesimismo y un paso decisivo en su radicalizacion. Pero ahora
Nietzsche se concentra en esta carencia de sentido y se pregunta qué es, a su
vez, lo verdaderamente desesperante y desesperanzador en ella. Una vez que
ha identificado la fuente Gltima de la negatividad del nihilismo, Nietzsche
procede de inmediato a formular su exacerbacion extrema:

La duracién con un “en vano”, sin prop6sito ni finalidad, es el mas paralizante
de los pensamientos, sobre todo cuando se comprende que se esta siendo burlado
Yy, sin embargo, no se tiene poder para no permitirlo.

Consideremos este pensamiento en su forma mds terrible: la existencia, tal y
como es, sin sentido ni meta, pero reternando inevitablemente, sin un final en
la nada: “el eterno retorno”

Esta es la forma mas extrema del nihilismo: jla nada (la “ausencia de sentido™)
eternamente! (KSA, vol. 12, 5[71], p. 213; FP, p. 34).

Hemos seguido a Nietzsche en su biisqueda o, si se quiere, en su invencion,
de una expresion superlativa del poder de lo negativo. Nos hemos aproximado
al sombrio mundo vislumbrado por aquella “tentadora valentia de la mas aguda
de las miradas, valentia que anhela lo terrible, por considerarlo el enemigo en
el que poder poner a prueba su fuerza” (tal es la caracterizacion nietzscheana
del pesimismo de la fortaleza en el Ensayo de Autocritica, cf. KSA, vol. 1, p.
12;NT, p. 26). Sin embargo, como bien se lo hubiera podido anticipar con sélo
recordar el papel asignado a lo negativo en NT (o, mas recientemente, en el
pasaje de 1885 arriba citado), Nietzsche, al elaborar tales visiones, esta
identificando o, si se quiere, generando las condiciones y medios necesarios
para lo que realmente constituye su meta altima: el Si. Aquel Nietzsche que
habla a través de la mascara sufriente de sus doctrinas del sinsentido de la
existencia (nihilismo y eterno retorno) luce tras ella el rostro sonriente del
iniciado que sabe que en ellas se aloja la promesa de una nueva vida: la vida en
su auto-afirmacioén superlativa. El conocimiento que le permite entrever en
ellas tal posibilidad, es decir, su filosofia, es una renovada reflexién sobre las
condiciones de posibilidad del tipo de hombre'®capaz de remontarse hasta este
nuevo “orden de la vida”. También ella es un puente extendido hacia el

7 Sale aqui a relucir la razén para la sustitucién que hace Nietzsche del concepto™
de pesimismo por el de nihilismo.

' La original biisqueda del joven Nietzsche de las condiciones de posibilidad
del genio se convierte en esta etapa en la bisqueda de las condiciones de posibilidad
del superhombre.
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superhombre. Dicho sea de paso, puesto que estas condiciones resultan ser
condiciones espirituales (son grandes doctrinas, grandes pensamientos lo que,
segun Nietzsche, ha dado forma a todos los tipos de hombre a lo largo de la
historia'®) era posible para Nietzsche com.o escritor y como filésofo no sélo
determinar tales condiciones sino crearlas. Su filosofia era, sin mas, accion.

Una vez introducido el eterno retorno como la forma extrema de nihilismo,
el fragmento de Lenzer-Heide procede a descubrir el lado positivo de esta
ambivalente doctrina. Este pasaje nos provee con una nueva denominacion
para su ideal de afirmacion de la vida, una denominacion con la que Nietzsche
apunta hacia la tradicién en la que su propia filosofia podria inscribirse de
poder colocarse en alglin sitio: panteismo.

Entonces se entiende que aqui se busque una antitesis del panteismo: puesto
que “todo perfecto, divino, eterno” obliga igualmente a una creencia en el
“eterno retorno” (KSA, vol. 12, 5[71], p. 213; FP, p. 35, #7).

La invencion de un nihilismo extremo en la forma de la doctrina del eterno
retorno de lo mismo representa la elaboracion de la antipoda del panteismo.
Esta antitesis estd dada por el hecho de que ambas maneras de pensar encaran
el mismo mundo aunque con de una actitud y valoracién opuestas. Una y otra
claman “todo, eterno” y entienden por “todo” al mundo como un incesante
devenir que se repite a si mismo, sin desembocar nunca en una meta Gltima.
Sin embargo, una la interpreta como la nada del sinsentido, la otra como la
imagen misma de la perfeccion y la divinidad. El eterno retorno juega en ambas
direcciones el papel de una extrema intensificacion de lo que cada una de estas
formas de pensar encara respectivamente, bien como una invitacion a la
negacion, bien como una invitacion a la mas decidida afirmacion. Asi pues,
estos dos impulsos contrarios se encuentran tan estrechamente ligados el uno
al otro en el punto de convergencia de su respectiva radicalizacion que se hace
posible entonces decir que cada uno puede transmutar en su mayor opuesto
por un “simple” giro: el de la inversion de valores.

A sumanera, la filosofia de Nietzsche parece haberse plegado a un horrendo
ritual descrito por Hegel, sometiéndose a la prueba de atar a su propio cuerpo
un cadaver pestilente. El mundo abrazado por la suprema afirmacién no es un
mundo distinto al repudiado por la extrema negacion:

La autosuperacion del nihilismo.

Intento de decir Si a todo lo que ha sido negado hasta hoy (KSA, vol. 12,
9[162], p.432. FP, p. 53).

' En un fragmento que sigue, por poco, a aquél en el cual la doctrina del eterno
retorno es formulada por vez primera (KSA, vol. 9, 11[141], pp. 494-496; FP, p. 163-
65) Nietzsche escribe: “;Dices que la alimentacion, el lugar, el aire, la sociedad te
cambian, te determinan? Ahora bien, tus opiniones lo hacen aun en mayor medida,
pues éstas te determinan a esta alimentacion, lugar, aire, sociedad. Si incorporas el
pensamiento de los pensamientos [el pensamento del eterno retorno G.M.], éste te
transformara.” KSA, vol.12 10[3], p.4§)5; FP, p.165.
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El mundo objeto de la veneracion panteista perseguida por Nietzsche es el
mismo mundo condenado por el nihilismo: el mundo del devenir sin fin.? No
se trata de un enfrentamiento entre dos visiones diferentes del mundo. El
nihilismo y el panteismo dionisiaco como las dos caras de la doctrina del eterno
retorno no enrostran dos mundos diferentes. Es el mismo mundo, i.e. la misma
visién, que por un lado provoca la mas profunda repugnancia y por el otro lado
la risa mas regocijada.

La referencia en el presente contexto al crudo ritnal descrito por Hegel requiere
y admite una justificacion. Podria recordarse, a este proposito, que Nietzsche
destaca retrospectivamente, en Ecce Homo (KSA, vol.6, p.310; EH p.68), la
presencia de Hegel en NT. Pero ;se refiere Nietzsche acaso al propdsito de una
inclusion de lo negativo? Nietzsche hace referencia directamente a la relacion
que NT establece entre los principios opuestos de lo apolineo y lo dionisiaco.
Ahora bien, si se examinara lo que esta relacion comporta y la forma como
Nietzsche la determina, bien se podria llegar a concluir que a través de ella
Nietzsche precisamente aboga por una cierta “inclusion de lo negativo”. Sélo
que lo esencial de su temprana definicion de lo negativo la toma Nietzsche, en
lo basico, prestada del pesimismo de Schopenhauer. Con todo, no estamos
obligados a ejercer violencia a la vaga alusion a Hegel en Ecce Homo. Nietzsche
llega a ser mucho mas claro en lo referente a la relacion entre NT y la filosofia
de Hegel. En una de sus notas postumas, Nietzsche escribio:

La si%niﬁcacién de la filosofia alemana (He%eé): idear un panteismo en el que
el mal, el error y el sufrimiento #o sean percibidos como argumentos en contra
de la divinidad. Esta grandiosa iniciativa ha sido objeto de abuso por parte de
los poderes existentes (Estado, etc.) como si con ello quedara sancionada la
racionalidad de lo que impera en ese justo momento (...)

Yo mismo intenté una justificacion estética: ;c6mo es posible la fealdad del
mundo? Tomé la voluntad de belleza, de persistencia en formas iguales como
un medio provisorio de conservacion y salvacion; lo que me parecio
fundamental, sin embargo, fue lo eternamente-creador que, en cuanto es /o-
eternamente-obligado-a-destruir, esta ligado al dolor (KSA, vol. 12, 2[106], p.
113; VP #416).

Nietzsche vincula positivamente su propia tarea y motivos como pensador
con la orientacion general de una corriente previa de la historia de la filosofia.
Su primer libro es presentado como un intento de llevar a término lo que hasta
su tiempo existia como una iniciativa todavia por consumar. Por su parte, el
presente articulo ha intentado mostrar que su obra posterior puede ser
considerada como un intento de radicalizar lo que él mismo iniciara en el NT.
Ahora podemos dar una completa imagen de esta iniciativa. La tarea de
Nietzsche puede ser descrita tan s6lo parcial y condicionalmente como una

2 “Comprender los aspectos de la existencia hasta ahora negados no sélo como
necesarios, sino como deseables; y no s6lo como deseables en funcién de los aspectos
Hggtapagorasalgnnados (...) sino por mor de si mismos (...)” (KSA, vol. 12, 10{3], p.

; FP, p. 54).
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radicalizacion del pesimismo de Schopenhauer proseguida posteriormente en
términos de la consumacién del nihilismo europeo que Nietzsche presenta como
una fatalidad histérica ya en marcha. La tarea ultima, como se la puede describir
en los términos del NT, era la invencion de “la teodicea mas satisfactoria”. De
acuerdo con la recepcion de Nietzsche de una iniciativa alemana preexistente,
este cometido s6lo podia cumplirse a cabalidad por medio de la invencion de
un cierto panteismo. Asi pues, si esta tarea habia de proseguirse en absoluto,
debia seguir siendo esencial para la filosofia de Nietzsche una cierta captacion
de la totalidad, independientemente de que se le describiese o no en términos
de la “sensacion mistica de la unidad” de NT. Un halo de divinidad debia
posarse sobre el mundo en su totalidad, i.e. el mundo que incluye el lado
tradicionalmente negado y excluido de la existencia®'. De hecho, el nombre de
un dios se mantiene vinculado al mundo de comienzo a fin en la filosofia de
Nietzsche: el nombre del dios Dioniso. Este fue, sin duda, el nombre privilegiado
con el que Nietzsche reiteradamente subrayo la continuidad de su pensamiento.

“;Qué es lo que el heleno se garantizaba a si mismo con esos misterios [los
misterios dionisfacos]? La vida eterna, el eterno retorno de la vida (...) En la
doctrina de los misterios el dolor queda santificado: los “dolores de la
parturienta” santifican el dolor en cuanto tal, - todo devenir y crecer, todo lo
que es una garantia del futuro implica dolor ... Para que exista el placer del
crear, para que la voluntad de vida se afirme eternamente a si misma, tiene que
existir también eternamente el “tormento de la parturienta” ... Todo esto significa
la palabra Dioniso: yo no conozco una simbolica mas alta que esta simbélica
griega, la de las Dionisias” (KSA vol.6, p. 159; CI 134s.)

“Y con esto vuelvo a tocar el sitio de que en otro tiempo parti - £l nacimiento
de la tragedia fue mi primera transvaloracion de todos los valores: con esto
vuelvo a situarme otra vez en el terreno del que brotan mi querer, mi poder - yo,
el altimo discipulo del filésofo Dioniso, - yo, el maestro del eterno retorno ...”
(KSA vol.6, p. 160; CI p.136.)"

2 “No hay que sustraer nada de lo que existe, nada es superfluo” (KSA, vol. 6,
p.311; EH, p. 69{.

" Agradezco a Ratll E. Meléndez por su valiosa ayuda en la redaccion final de
este ensayo.

72 IDEAS Y VALORES



EL NACIMIENTO DE 14 TRAGEDIA Y LA FILOSOFIA POSTERIOR DE NIETZSCHE

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Nietzsche, Friedrich (1980)
Samtliche Werke. Kritische Studienausgabe, Munich: Deutscher Taschenbuch Verlag, 15 vols.

Nietzsche, F. (1971)
Ecce Homo, (trad. Andrés Sénchez Pascual), Madrid: Alianza Editorial.

Nietzsche, F. (1981)
El Nacimiento de la Tragedia,(trad. Andrés Sanchez Pascual), Madrid: Alianza Editorial.

Nietzsche, F. (1984)
El Crepiisculo de los [dolos, (trad. Andrés Sanchez Pascual), Madrid: Alianza Editorial.

Nietzsche, F. (1990)
Genealogia de la Moral,(trad. Andrés Sanchez Pascual), Madrid: Alianza Editorial

Nietzsche, F. (1992)
Fragmentos Postumos, (trad. German Meléndez), Bogota: Ed. Norma.

Nietzsche, F. (1895)
Der Wille zur Macht, en Werke, 19 vol., vol. 15y 16, Leipzig.

Schopenhauer, A. (1985)
El Mundo como Voluntad y Representacién, vol.2, Barcelona: Orbis.

No. 102 DiciemBre 1996 73



