EL SER ERGUIDO Y LA EXISTENCIA

Por A. M. BERGMANN

¢Qué es existencia? Existencia viene de la palabra latina ex-sistere,
lo que significa originalmente salir de; por ejemplo salir de una masa
de hombres para incorporarse en una fila, para entrar en la sociedad
humana o en un Estado. Lo mismo se puede decir de un arbol que “sale”
del caos de la selva para ocupar un puesto en un parque. Estos seres
existen auténticamente, son seres auténticos.

Existencia es mas que un mero estar, es un pertenecer a una esfera
superior, es un estar extitico (no estatico).'Un arbol de la selva de
cierta manera no existe. Este arbol estd, mientras un arbol en un parque
no estad meramente, é1 —como dije— existe.

Por ‘la pertenencia existencial a una forma arquitecténica (que es
el parque), posibilitada por el propio caracter arquitecténico original
del arbol como “figura”, se transforma el simple “estar” del arbol de
la selva en existencia del arbol del parque. Su existencia es “desde sus
raices” algo diferente del arbol de la selva. Si, el arbol de la selva se
puede ver, pero el arbol en el parque esta ahi para verlo. Se puede decir
todavia mas, él esta ahi para sentirlo. El esta objetivamente coordenado
al hombre, pues el parque, al cual este arbol pertenece esencialmente,
es de él y para el hombre. El arbol del parque de cierta manera es, lo
que llamaron los filésofos medievales “quantitas sensibilis et intelligi-
bilis”. Del arbol del parque vale de cierta manera también la frase de
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Novalis: “No nos comprendemos jamas enteramente, pero podemos mu-
cho mas que comprendernos”.

No es necesario que sea justamente un parque, puede ser también
un hombre en una plaza, un ciudadano en su ciudad, una nave o un
avién en un sistema arquitecténico, como el sistema de los paralelos y
meridianos, o como el electrén o protén en un sistema fisico-matematico.
En todo caso este marco que da existencia auténtica al arbol, hombre,
avién, nave o electrén, etc., es siempre algo esencialmente arquitecténico.

En resumidas cuentas: cada realidad auténtica, cada existencia ne-
cesita para ésta su existencia una arquitectura o un instrumento arqui-
tecténico, asi como se necesita un instrumento para hacer musica. Sin
instrumento musical no hay ni musico, ni musica.

Cada instrumento al fin es una abstraccién de este archi-instru-
mento que nuestro “mito” llama “Paraiso”. Este ¢ ‘Paraiso” debe ser
“creatio Dei”, pues todo lo que es —inclusive el hombre— es ser en
funcién de un instrumento, fuera del esencialmente mitico archi-instru-
mento mismo. Asi, cada sér act@ia su sér como siendo en funcién de la
arquitectura. “E1 hombre, eso es el mundo del hombre”, dice Marx. Una
importantisima observacién, solamente el “mundo” es algo muy dife-
rente de lo que Marx piensa.

Dice Paul Klee: “El pintor es creatura en la tierra y creatura dentro
de lo total, es decir, creatura en una estrella entre estrellas”. Con esto
dijo Klee algo eminentemente arquitecténico y algo determinantemente
para la cultura contemporanea, siendo cosmos y arquitectura idénticos.
La premisa para la comprension correcta de esta observacién, consiste
en que el hombre no se debe comprender antropocéntricamente, es decir,
en el sentido de que el hombre sea el centro geométrico-estatico del
universo, sino que el “fenémeno hombre” es como dice Teilhard de Char-
din —“une forme suprémement caractéristique du phenoméne cosmique”.

La observacién de la filosofia contemporanea, segin la cual el ser
y el existir de las cosas se determina al fin por la posibilidad del expe-
rimentar las cosas por el hombre concreto, no es bien correcta, pues no
se trata, como el arbol del parque nos demuestra, de una mera posibili-
dad, sino de un cierto deber, de un deber constatar la existencia por el
hombre, lo que se manifiesta en el hecho que (en nuestro caso) el arbol
es “para ver”. Existencia auténtica siempre se dirige al hombre, al “fe-
némeno hombre”. Este “fenémeno hombre” de cierta manera esta pre-
dibujado en el elemento arquitecténico de cualquier existencia, asi como
en el violin esta predibujado el violinista. De cierta manera el violin
“llama” al violinista, asi como el cosmos “llama al hombre”.

Podemos imaginarnos p. ej., que ciertos grupos de arboles en un gran
parque hayan crecido casualmente en este o aquel lugar, porque el viento



llevé las semillas justamente a este puesto, y que este grupo de arboles
forma ahora un conjunto excepcionalmente bello, tan bello como si hu-
biese sido plantado conscientemente en este lugar. Este hecho nos
demuestra que su existencia les llega de sus relaciones arquitecténicas
con el espacio arquitecténico, pues también estos arboles estan en su
lugar “para ver”, es decir, “para trascender a una esfera superior por
medio de la conciencia humana”. En tal caso un autor o agente cau-
sante no ha existido. Es el espacio arquitecténico en cuanto tal, el que
crea la “existencia” y que relaciona “figura” y “hombre”, creando asi
una situacién esencialmente transparente, una situacién transparente,
cuyo nicleo vital es la conciencia del hombre. La relacién de hombre
y espacio arquitecténico es una relacién “total” 1.

Con otras palabras: no es tanto la orientacién directa del arbol al
hombre, sino primordialmente la pertenencia arquitecténica, tanto del
arbol (como figura), como del hombre (también como figura) a la
esfera arquitecténica transparente (parque) que tiene en la conciencia
humana, como dije justamente, su ndcleo vital. El espacio arquitecténico
se manifiesta aqui como un campo dindmico sui géneris, cuya fuente
vital es la conciencia humana.

El reconocimiento concreto siempre es un acto en funcién del ins-
trumento arquitecténico. (También el reconocimiento de si mismo). Asi,
el conducir el cuerpo arquitecténicamente, es decir, la accién arquitec-
tonica del sér erguido, por ejemplo el deambular del hombre en un
parque, en una plaza, en el interior de una catedral, no sdlo determina
la relacién del hombre con el espacio, sino ver, oir, olfatear, saborear,
asi como todas las acciones sensitivas (conocidas y todavia desconoci-
das) del hombre, reciben por una vida arquitecténicamente conducida,
un caracter propio, un caracter que corresponde esencialmente a la
verdadera estructura y situacién del hombre y a la verdadera estructura
del cosmos, que posibilita el auténtico recondcimiento.

Esta forma existencial fundamental del comportamiento humano
correcto, se puede y se debe desarrollar. La educacion auténtica del
hombre consiste justamente en el desarrollo de esta forma, forma nada
exterior, sino lugar meta-arquitectonico de la existencia humana en
cuanto tal. Esta educacion transforma los sentidos naturales en autén-
ticos sentidos humanos, pues el hombre, al contrario del animal, que
inmediatamente después de su nacimiento es lo que debe ser, de cierta
manera, no nace como hombre (sino como “pre-hombre”). El hombre
deviene, y el hombre no deviene hombre si él no vive en y por su es-
pacio arquitecténico que es, —como dije repetidas veces— el instru-

1 Cfr. ERWIN STRAUSS, Vom Sinn der Sinne. Springer, 1956, pag. 101.
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mento de su existencia. Desde este punto comprendemos la idea de la
filosofia contemporinea que el hombre es “una promesa”.

Solamente por una tal educacién y un tal desarrollo, los sentidos
vuelven a ser sentidos humanos. ;

Qué inmensa e incomparable importancia tiene desde ese punto de
vista el ambiente cultural en los primeros afios del nifio para la forma-
cién del hombre, es decir, los afios desde la cuna hasta cuando nor-
malmente comienza la “educacién”, tiempo cuando el hombre forma sus
sentidos, sus sentimientos, sus reacciones; cuando entra en consonancia
viva con el mundo auténtico, es decir, con la estructura arquitecténica
de su marco vital! Qué tiempo generalmente perdido para la verdadera
formacion.

Es una equivocacién comparar el percibir sensitivo humano o el
comportamiento humano, etc., con actos animales, exteriormente simi-
lares. Los actos sensitivos humanos como actos del sér erguido, son
arquitecténicamente estructurados. Y como el animal se revuelca en el
lodo, asi el reconocimiento del hombre primitivo, infantil y sin formacién
auténtica se revuelca en el fango de la materia, si su forma arquitec-
ténica no estd desarrollada. Esta falta queda normalmente como una
horrible llaga por toda la vida posterior. Es la “bestialidad de los senti-
dos”, tragica herencia de una infancia culturalmente abandonada, la
que por instinto natural se dirige a la esfera animal-sensual. No se trata
en este caso de “pecado” en el sentido comin y corriente, sino de un
horrible infantilismo sui géneris que busca instintivamente lo que esta
conforme a sus sefitidos no formados. Aqui también la fuente de Io
cursi en todas sus variaciones.

Tales fenémenos no tienen nada que hacer con pobreza o riqueza
econdémicas. Al contrario: el pobre puede estar en mejores condiciones
que el nino rico, si alguien existiese para ayudarle. Nuestros tiempos
no saben vivir pobremente, con el efecto que la pobreza se transforma
en miseria. Materialismo puede manifestarse, por ejemplo, tanto en
abundancia de juguetes —fenémeno que se transforma en los adultos
en “lujo”— como en abundancia de mugre caédtica. El reconocimiento
del hombre arquitecténico es enteramente diferente del reconocimiento
del hombre en estado infantil, sea joven o viejo, sea pobre o rico. Por
esto es tan dificil para muchos el reconocimiento de auténticas formas
culturales superiores, pues la accién recognoscitiva que relaciona al hom-
bre por medio de consonancia y resonancia con ellas, no estad des-
arrollada.

Debemos comprender —y esta observacién pesa mucho— que sola
y exclusivamente la auténtica vida cultural es lo contrario de la “vida
mala”, pues religiéon, moral, etc, es decir, todo lo superior e inferior
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esta intimamente unido y sostenido con y por la vida cultural sin res-
tricciones, sentimentalidades y sin errores. (“En donde no hay cultura
hay barbarie” dice Ortega y Gasset). No existe ni vida religiosa, ni vida
moral en pleno florecimiento “por si solas” o aisladas. (Gratia praesup-
ponit naturam). La vida cultural, la vida cultural auténtica, es la Gnica
salvacién, tanto de las capas sociales altas como bajas. Desgraciada-
mente las ideas, tanto de los sacerdotes como de los pedagogos, sobre lo
que es cultura auténtica, generalmente son aterradoras!

Dije que el reconocimiento del hombre arquitecténico es entera-
mente diferente del reconocimiento del hombre primitivo. Es falso ha-
blar sin mas ni mas del “reconocimiento humano”. También la idea de
la inteligencia se nos presenta aqui como algo muy problematico. Exis-
ten facultades humanas de cierta manera mas importantes que la inte-
ligencia. Y con este problema de la inteligencia surge otro, es decir, el
problema del “estar despierto”, pero el “estar despierto” no tanto en el
sentido de “no dormir”, sino en un sentido superior, en un sentido me-
tafisico o meta-arquitectdnico.

Menciono solamente algunas pequefias observaciones de Erwin
Strauss 2. Dice Strauss: “¢Qué sabemos “del estar despierto”? “En la
practica todo, en la teoria nada”. “La experiencia de estar ‘despierto’ no
es un resultado de nuestro juzgar, sino siendo despierto podemos juzgar,
es decir, somos capaces para juzgar”’. Es decir, la éalidgd de nuestro
juicio depende del estado “estar despierto” y “la estabilidad de nuestro
mundo despierto no esta fundado en un juicio; ella es pre-lIogica”. “Estar
despierto es un hecho fundamental. “Estar despierto es la base sobre la
cual esti erguido el mundo humano”. Segin esto: El “estar despierto”
no es una situacién; es un estado meta-arquitecténico. E1 hombre hu-
mano, un hombre formado, es un “sér despierto”, es esencialmente un
“sér despierto”, siendo él un “sér arquitectonico” 3.

Repito: El reconocimiento del hombre arquitectéonico, del sér
erguido, es enteramente diferente del reconocimiento del hombre pri-
mitivo e infantil, siendo el hombre arquitecténico, el hombre formado,
un “sér despierto” en un sentido superior. Por eso es falso hablar sin
mas ni méas del “reconocimiento humano”. “Estar en consonancia” —acto
fundamental humano de la relacién del hombre para con lo total, para
con el cosmos y las cosas— es mas que ver, oir, olfatear, etc. No existe
un ver u oir; no existe ninguna accién humana auténtica superior, si no
suena en todas estas actitudes sensitivas el elemento meta-arquitec-
ténico. Y repito —hablando de las actitudes sensitivas— que el sentir

? Ibid. pag. 110 ss.

3 Como dice LE CORBUSIER, ‘“La arquitectura es el juego de los volimenes en
la luz del dia”.
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humano en el fondo no es un “reconocimiento” sino primordialmente
un modo sui géneris del sér.

La consonancia mencionada presupone una unidad real arquitec-
ténica entre el sentir y lo sentido, entre hombre y figura. Esta conso-
nancia se manifiesta original y auténticamente en el sentimiento arqui-
tecténico existencial. Con la propia existencia arquitecténica esta dado
y tenemos principalmente la totalidad, es decir, el mundo. Mundo es
aquella esfera superior despierta y transparente, cuyo elemento primor-
dial es la luz.

Hemos observado que el animal “vive espontdneamente” mientras
el hombre “conduce su vida”. En esta conducta se manifiesta sensible-
mente su valor superior. No se trata de una simple verticalidad meca-
nica. En mi conducta de vida, en cuanto tal experimento palpita una
vida esencialmente superior. Por esto dice Pierre Merle: “Non seule-
ment I’homme est vertical, mais il sait qu’il est”. Y en otro lugar
describe el mismo autor: “La verticalité, celle de sen corps s’est em-
parée de son cerveau, de son aAme, de son coeur, de son étre tout entier,
de son sensorium, de son comportement. C’'est une noblesse, une trés
recente noblesse apparue, une distinction particuliére, qui comporte
grandeur et priviléges, servitudes et obligations: tout un éthique”.*.

En la misma parte de su libro menciona Pierre Merle una bella
frase de un otro autor francés, Villiers, sobre el “I’'homme vertical”:
“Sois pareil a Pame de la forme”.

El hombre humano siente que su existencia no es naturalista. “De-
venir hombre es un arte”, dice Novalis. Este sentimiento arquitecténico
existencial nos media la posibilidad para cualquier vida superior. Se
trata de aquella relacién pre-recognoscitiva trascendente que hemos
mencionado. Este sentimiento, absolutamente asentimental y arroman-
tico, une al hombre con cualquier forma cultural. Si no existiese esta
misteriosa “vertical”, no existian ni culto, ni cultura.

Que cierta obra musical es de Bach, que es una fuga, que es del
siglo XVIII, que es para piano, etc., lo reconozco (por mi educacién mu-
sical), pero que es muisica, muisica auténtica y que no es un ruido, no lo
reconozco, lo siento, lo siento siendo yo mismo un sér erguido.

Y no solamente esto: esta musica de Bach —como cualquier gran
musica— aumenta en forma indecible la intensidad de mi existencia
despierta. Esto es, el efecto del misterio del gran arte, de la gran cultura,
también necesario para que cualquier trabajo sea artistico, poético,
cientifico, filos6fico, etc. Y lo que dije justamente del efecto de la mu-
sica vale todavia mucho mas de la gran arquitectura que crea al hombre

* PIERRE MERLE, L’'Homme et la verticale. La Colombe, pag. 14 ss.
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sensible una existencia transparente, despierta, silenciosa por excelencia.

En las relaciones propias entre esta existencia arquitecténica y una
cbra cultural auténtica, que se manifiestan en la consonancia y har-
monia entre estos dos polos, estd basada también la idea del arte abs-
tracto.

Solamente pocos se dan cuenta de las consecuencias funestas de
un comportamiento corporal abandonado. Casi nadie sabe lo que signifi-
ca religiosamente, moralmente, politicamente, ser y estar erguido. La
propia comprensiéon de esta observacién surge del centro mas intrinseco
de nuestra existencia. Toda discusién sobre cualquier tema superior,
sobre cualquier obra artistica, poética, musical, filos6fica sin el senti-
miento vivo de esta forma es vana, pues falta la orientacién valida. Es
el propio porte erguido, sostenido por la arquitectura, creada por el hom-
bre, que nos capacita para juzgar. Justamente aqui falla generalmente
el hombre contemporaneo, repanchigado en su mundo circundante,
repanchigado espiritual y corporalmente. {El abandono del porte erguido
no debilita solamente la vida cultural y moral sino la propia fe!

Con dificultades comprende el contemporaneo este aserto, pero de
este eje depende el mundo en su totalidad. “Ningiin mundo es posible
sin la vertical, y esta dimensién es suficiente para conjurar por si solo
lo trascendente”, dice Mircea Eliade. El porte erguido es también el
“porte publico” y por esto también el “porte litirgico”. En ambos casos
se trata de un simbolismo profundo y auténtico.

Todos conocemos el problema del ser en la filosofia occidental.
Interesante es lo que dice Heidegger, conocedor del pensamiento anti-
guo, sobre la idea del sér entre los griegos. “Sér” significaba segin
Heidegger, para los griegos, constancia, entendida como el “estar-en-si-
erguido”. Esta idea del ser como el “estar-en-si-erguido” es una idea
intrinsecamente arquitecténica y la archi-forma de la orientaciéon.

Todo esto esta basado en el hecho de que la existencia humana
es esencialmente arquitectdnica, lo que se manifiesta primordialmente
en su porte que no es un porte casual y exterior, no es un primitivo
“verticalismo”, sino una forma auténtica, si el porte erguido mismo
es, como dice Walter F. Otto, “un mito original” en el cual y por el
cual se manifiesta la deidad (comp. W. F. Otto, Mythos und Welt,
pagina 262). En el momento cuando el hombre ha sentido y reconocido
este porte como “la” forma, en este momento meta-histérico —que
era el gran choque 6ntico de la humanidad— nacié tanto la arquitec-
tura asi como el propio “hombre humano”, jnacié Adan!

Y este Adan hizo su primer paso. Este paso era la danza. Asi
nacieron no solamente arquitectura y hombre vivos sino con ellos
también el ritmo vivo del cosmos que se manifiesta en la danza. Lo
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divino aparecié entre los hombres. “Todo lo verdadero en un sentido
alto llegé al hombre por la danza... En ella estd presente el ritmo
eterno por el cual vienen los dioses a los hombres, ... Lo importante
para nosotros es —asi sigue Otto— que del ritmo del ser de las cosas
nacen también la melodia y el lenguaje que son uno originalmente. ..
Melodia y palabra no son alguna imagen, no son una traduccion del
ritmo de las cosas, sino el ritmo mismo en presencia original”.

Arquitectura estd basada en conducta de vida, conducta de vida
en arquitectura, asi como nacen de la “de-arquitectonixacion” del hom-
bre, manifestidndose en el repanchigamiento y en la proletarizacién, la
decadencia de las costumbres, la inmoralidad, la indolencia religiosa y
la arregligiosidad. También en lo negativo hay una espantosa ldgica,
pues arquitectura auténtica y legitima, es en su esencia, es intrinseca-
mente simbolo de lo sagrado, es esenciaimente sagrado, y esto no por
cualquier conveniencia. La pérdida del sentimiento arquitecténico es la
pérdida de cualquier vida superior.
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