LA “ATALA” DE CHATEAUBRIAND
Y LA “MARITA” DE ISAACS

Por MARIE-JEAN VINCIGUERRA

Al dar como tema a mi conferencia un estudio comparativo de la
“Atala” de Chateaubriand y “La Maria” de Jorge Isaacs, no se trata, a
mi modo de pensar, de establecer cueste lo que cueste una filiacién,
sino mas bien, y esto dentro del marco mas amplio de una investigacién
que adelanto sobre la esencia de la literatura colombiana, de delimitar
a través de una influencia la parte del artificio y de lo convencional y
la de la originalidad.

¢Es acaso cierto que “La Maria” no llega a constituir sino una
palida imitacién de la “Atala”, un “refrito” como se expresan tenden-
ciosamente algunos criticos?

¢La seleccién de la ficcidn, los temas, los procedimientos, el estilo
de Jorge Isaacs se vieron acaso influidos por Chateaubriand? ¢Tra-
tase de una estricta imitacién o de una influencia? ¢Cual es la calidad
de esta Gltima? He ahi las preguntas que nos planteamos dentro de una
perspectiva esencial que compromete en gran parte la autenticidad de
la cultura colombiana puesto que esta obra esta considerada como su
mas significativo momento.

“Atala”, fue publicada en 1801, y “La Maria” en 1867, es decir, 66
afios después. Si una comparacién ha sido establecida entre “La Maria”
y la “Atala” de Chateaubriand, se debe esto mas a la similitud de las
sensibilidades que a un decorado o a un tema.
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Como hemos visto, 66 afnos separan estas dos obras. ¢Querra esto
decir que la Francia de 1801 y la Colombia de 1867 vivian ambas en
el mismo registro de sensibilidad? Me permito hacer referencia a un
analisis mio que aparecera en el “Boletin de la Biblioteca Luis-Angel
Arango” y en el cual he subrayado la desactualizacién que caracteriza
a la cultura colombiana, cultura en la que por su provincialismo y su
aislamiento repercutia en el siglo XIX, desde luego con retraso, el suceso
cultural occidental.

Es indiscutible que la influencia del encantador bretén y del “Ge-
nio del Cristianismo” en particular se hizo sentir profundamente en
América Latina en el siglo XIX.

En realidad, Chateaubriand constituye uno de los mas notables
resultados literarios de un movimiento que comenzdé con la “Nueva
Eloisa” de Rousseau (1761), en donde los temas de la pasion, la vir-
tud, del amor por la naturaleza se vieron ya genialmente orquestados.

Esta obra de Rousseau, autor que conocié también la mas grande
fortuna en América Latina, debia ejercer a su vez una influencia sobre
Bernardin de Saint-Pierre y en particular en “Pablo y Virginia”.

Como es sabido, se pretendié que esta pequefia novela habia tam-
bién ejercido cierta influencia sobre la obra de Jorge Isaacs. Pertenecen
estas obras a toda una corriente literaria, la de la novela moralista
romantica francesa (aunque obras extranjeras se adhieren a ella, como
el “Werther” de Goethe). “Adolfe” de Benjamin Constant, “Oberman”
de Senancour, “Volupté” de Sainte-Beuve, “Le Lys dans la Vallée” de
Balzac y “Dominique” de Fromentin constituyen las etapas esenciales
de dicha corriente.

Se podrian encontrar indiscutibles similitudes entre esas obras y
“La Maria”, en lo concerniente a la sensibilidad, el tono, los conflictos
morales, el debate “virtud-pasién”, el ambiguo pudor, el clima mérbido,
el amor por la naturaleza y la vida rastica. Se ha hablado de una in-
fluencia méas particular de Chateaubriand, debido en especial a las nu-
merosas alusiones a la “Atala” hechas por el propio Isaacs en “La Ma-
ria” y a que indudablemente la influencia de la “Atala” aparece como
la méas evidente.

Aln antes de analizar los pasajes en los cuales Isaacs se refiere
a Chateaubriand, conviene precisar, una vez mas, la afortunada acogida
que tuvo en Colombia la obra del escritor francés.

Me contentaré sencillamente con citar a este respecto la adapta-
cién teatral que hizo de ella, hacia el ano 1822, el poeta de Cartagena
José Fernandez Madrid.

Este gusto debia durar largo tiempo puesto que en el capitulo 22,
Carlos, al descubrir en la biblioteca de Efrain la obra de Chateaubriand,
agrega: “mi prima Hortensia tiene furor por esto”.
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El catolicismo de la obra, su caracter exético, el hecho de que
constituya una de las primeras obras sobre el Nuevo Mundo, una cierta
frescura vecina algunas veces del salvajismo, son aspectos que a pesar
del convencionalismo no podran dejar de agradar a la joven Ameérica
pionera, primitiva, catélica, sensible y enamorada del discurso.

Es asi como se hace alusién a Chateaubriand y “Atala” en varios
capitulos de “La Maria”, a saber, en los capitulos 12, 13, 22 y 34.

En el capitulo 12 en donde vibra el propio clima de la obra de
Chateaubriand, la narracién esta colocada bajo el signo de un admirable
nocturno, es decir, del genio del Encantador. Isaacs cuenta cémo Efrain,
reuniendo cada dia a su hermana y a Maria les lee largamente paginas
del “Genio del Cristianismo”.

El capitulo 13 estd consagrado enteramente a la influencia que
ejerce dicha lectura sobre los héroes. La imaginacién de Maria se nutre
de ella, su fantasia enamorada se colora con la de Atala. En verdad,
esta pequena judia convertida al catolicismo, es sensible a la belleza
catélica de la cbra. Maria, que ha trascendido un conflicto que condu-
cird a Atala hasta la muerte y quien en cierta forma vive un amor muy
puro y muy catdlico, no puede dejar de verse conmovida por el drama.

Sin embargo, y esto me parece maés esencial, si el conflicto religioso
se ve sobrepasado, la sensibilidad permanece idéntica. Maria se con-
vierte en Atala. Tratase mucho mas alli de una profunda influencia,
de una ésmosis, que de una armonia entre sensibilidades; mejor adn,
el eco de Ataia es percibido por Efrain a través de Maria.

En este sentido, la influencia de la lectura de Atala juega un papel
determinante en la definicién y la evolucién de las sensibilidades de los
jovenes héroes.

La lectura hecha en un cuadro natural, el cual constituye mas que
un cuadro, un intercambio de correspendencia entre la naturaleza y la
heroina, no solo metamorfosea, dentro de la misma inocencia y la misma
belleza, a Maria en Atala, sino también a Efrain en Chactas.

Por ultimo, Atala imprime no solamente la coloracion y la vibra-
cién intima del amor de Efrain y Maria, sino que también anima este
amor con un presentimiento, el de la muerte.

Asi la influencia es totalmente interior, dinamica y no solamente
formal. Puede decirse que constituye uno de los elementos esenciales
de la economia y el porvenir de la accién interior.

Desearia analizar uno de los temas mas sutilmente tratados por
Isaacs, tema al cual ciertos excesos romanticos han parecido restar toda
profundidad. Me refiero al de la mujer en la naturaleza; més aln, de
la Mujer-Naturaleza.

Se ha escrito mucho sobre la importancia y la originalidad de las
descripciones de paisajes en “La Maria”. Es muy probable que consti-
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tuya esto un excelente acercamiento a la obra que permita captar no
solamente sus matices morales sino, inclusive, sus dimensiones filos6ficas.

Ya en “La nueva Eloisa” de J. J. Rousseau, el sentimiento de la
naturaleza se ligaba al de la pasién como influencia y como corres-
pondencia. Ya se manifestaba genialmente la intuicién profunda de un
lazo, de un intercambio entre la mujer y la naturaleza.

La naturaleza no constituia solamente un marco (arboles, flores,
lago), sino un clima en el cual vive la criatura.

Petrarca ya animaba este marco natural; las brisas primaverales
agitaban una cabellera y fecundaban con miriadas de pdlenes la extrafia
espiritualidad de un seno.

En mi concepto, es Botticelli quien ha traducido mejor la poesia
de los intercambios intimos entre la mujer y la naturaleza (“La Prima-
vera”). En “Atala” volvemos a encontrar la misma intuicién. “Aquel dia
el viento lanzé tus cabellos sobre mi cara mientras que te abandonabas
en mi seno; crei sentir el ligero roce de los espiritus invisibles”.

La mujer amada se ve asi situada en un marco natural que, mucho
mas que un decorado estaticamente bello, que valoriza su belleza, es el
lazo de una ésmosis entre el cuerpo, el alma y la atmdsfera.

Creo que hay alli uno de los rasgos del genio del romanticismo
magnificamente reiterado por Jorge Isaacs.

Me contentaré con citar a Bernardin de Saint-Pierre, quien, en el
“Estudio 12 de la Naturaleza”, escribe este sorprendente texto: “Los
murmullos de los vientos se mezclan con el estremecimiento de la lluvia.
Los ruidos melancélicos me lanzan durante la noche en un dulce y pro-
fundo suefio. No sé con qué ley fisica pueden los fildsofos relacionar
las sensaciones de la melancolia; para mi, considero que son las afec-
ciones més voluptuosas del alma. Proviene ello, a mi entender, del hecho
de que la melancolia satisface a la vez a los dos poderes de los cuales
estamos formados, el cuerpo y el alma, el sentimiento de nuestra mise-
ria y el de nuestra excelencia”.

Este confuso enlace del alma y del cuerpo es la cuerda sobre la
cual vibrara el arco de la naturaleza. Y la mujer es precisamente la
criatura que posee la sensibilidad méas acorde con una naturaleza
viviente.

No se puede dejar de pensar en el paganismo coésmico de Ovidio
que anima las “Metamorfosis”, o también en esa “Primavera” de Botti-
celli a la cual haciamos alusién. El cuerpo pesado de tierra oscura se
penetra de luz, de brisas; las flores surgen de la boca de Primavera.

Esta relacién césmica de la mujer con el mundo, ya maravillosa-
mente cantada por Petrarca, se convierte en la profundidad y el encanto
mismo de “La Maria”.
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Quisiera estudiarla en uno de sus mas sutiles aspectos, el de la
mujer-flor y captar con esta ocasién una influencia cuya discrecién no
excluye la profundidad. Chactas rinde a la belleza y al pudor de Atala
el homenaje de adornos de flores. “Yo cuidaba a mi vez de su aparien-
cia; ahora le colocaba sobre la cabeza una corona de esas malvas azules
que encontrdbamos en nuestro camino, en cementerios indios abando-
nados, o ya le hacia collares con granos rojos de azaleas, y luego me
ponia a sonreir al contemplar su maravillosa belleza”.

Mas adelante volvemos a encontrar, bajo la apariencia de creencia,
ese lazo misterioso que une por la gracia oscura de la fecundacién al
alma y la naturaleza: “iba a coger una rosa de magnolia y la deposi-
taba, hiimeda por las lagrimas de la manana, sobre la cabeza de Atala
dormida. Esperaba, segin la religién de mi pais, que el alma de algin
nifio muerto mientras mamaba, bajaria sobre esta flor en una gota de
rocio y que un feliz suefio la transportaria hasta el seno de mi futura
esposa’”.

¢No hay acaso en esta ingenua creencia como la intuicién de las
6smosis y transmutaciones secretas que unen el alma al cosmos?

Con la muerte de Atala, se acaba un tema que recorrioé el libro:
“Atala se encontraba reclinada sobre un césped de ‘sensitivas’ de mon-
tafia; sus pies, su cabeza, sus hombros y una parte de su seno estaban
descubiertos; se veia en sus cabellos una flor de magnolia ajada... la
misma que habia depositado en el lecho de la Virgen para volverla
fecunda”.

En “La Maria”, las flores juegan un papel atin maés sutil, mas deli-
cado, mas esencial, dando a esta obra su encanto y su dimensién césmica.

Desde su primera aparicién bajo las enredaderas que adornan una
ventana, con un clavel en el nacimiento de la trenza, hasta ese féretro
en donde “la brisa de la noche, perfumada de rosas y azahares, agitaba
las llamas de los cirios”, Maria es una jovencita-flor, viviendo entre las
flores, expresandose con su simbolismo y marchitandose con las que
ofrecia al hombre que amaba.

Una de sus ocupaciones preferidas, aparte del interés despertado
en ella por el pequenio Juan, es la de adornar la mesa, el altar, la alcoba
de Efrain, plantando rosales, cogiendo y juntando flores, viviendo para
ellas y su ofrenda.

Toda la historia de Maria es la de un ramo religiosamente, padi-
camente brindado a Dios y al amor.

No puedo dejar de pensar en el perfume generoso del ramo de “La
Azucena del Valle”. En aquellas paginas célebres trataba un joven
enamorado “por unos ramos de pintar sus sentimientos”... “ninguna
declaracién, ninguna prueba de pasién insensata tuvo contagio mas
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violento que aquellas sinfonias de flores en las cuales mi deseo engafiado
me hacia desarrollar esfuerzos que Beethoven expresaba con sus notas”.

Claro esta que el erotismo es agresivo en la novela de Balzac, pero
estimo y, esa es una originalidad de “La Maria”, que esta obra, mal
juzgada como palida, a pesar de un inmenso pudor, va animada por un
erotismo discreto y oriental.

La tentacién de Atala la lleva hasta el suicidio, pero en “La Maria”
sin que nada se le quite al pudor, jqué anélisis tan admirable del deseo
en dos adolescentes!

No mencionaré sino dos ejemplos: el primero, que ilustra este
erotismo que he definido como oriental, es aquel bafio de Efrain en un
agua perfumada por las rosas de aquella que las cogid, y el segundo es
ese episodio en el que Efrain desea la rosa cuyo tallo ha sido mordido
por Maria.

Asi podemos hablar de una correspondencia de temas entre Cha-
teaubriand e Isaacs, mas que de una influencia servil.

Puede hacerse esta observacién respecto a los paisajes. Claro esta
que encontramos en “La Maria”, los nocturnos, la presencia de la luna,
los vastos horizontes del Continente Americano, la vegetacién lujuriante
de las selvas tropicales, cuya descripcién hicieron el éxito de “Atala”,
desde el célebre prélogo en el que Chateaubriand describe las dos ri-
beras del Meschacebé, hasta aquella tormenta acorde con las pasiones.

Claro, el ritmo de la descripcién, la serenidad o la melancolia que
la inundan se hallan también en “La Maria”. Sin embargo, una diferen-
cia capital separa estas evocaciones.

Chateaubriand hace exotismo. Chateaubriand va hasta describir
paisajes que jamas ha visto, de donde nace esta impresién de retérica
y de fabulacién que producen sus descripciones.

En cambio, los paisajes que describe Isaacs son paisajes que le son
familiares, con los cuales su sensibilidad estd en armonia, maravillosa-
mente. Por su grandeza siempre penetrada de sencillez, estos paisajes
comunican una impresion de autenticidad.

No se trata ademas de “trozos heroicos” con el propédsito de atraer
1a curiosidad o desencadenar la admiracién, sino de la misma trama de
la novela. El paisaje constituye, desde el alba hasta la puesta de! sol,
la propia duracién en la cual se inscribe la historia de los corazones y
de las sensibilidades, el ritmo que mide el huir del tiempo.

Claro estd que podriamos hablar de la influencia de los costum-
bristas que fueron los padrinos y los mecenas de Jorge Isaacs, aquellos
costumbristas que él conocié en el grupo del “Mosaico”. De hecho, es este
el aporte méas genial de Jorge Isaacs; el paisaje no esta descrito en si,
sino como lo dice magnificamente Mario Carvajal: “El fenémeno radica
en lo que podemos llamar la encarnacién misteriosa del paisaje...”
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Si alcanzé “La Maria” una dimensién universal, es precisamente
porque a través de una regién determinada, el Valle del Cauca, ha sa-
bido traducir el poeta, por intermedio de un paisaje y de una mujer que
le queda vinculada de un modo indisoluble, una regién del alma humana.

En eso reside todo lo que separa a Isaacs del mago francés Cha-
teaubriand, que no se salvaba del artificio y de la convencién sino por
los prestigios del estilo.

Aquel éxito de Isaacs, aquella fusién personaje-paisaje en una crea-
cién poética, permiten, a mi parecer, poner un término al problema de
la existencia de Maria, tanto como personaje real que como ficticio.

Siempre esta descrita Maria con una extremada preocupacién de
precisién y de color, y sin embargo parece que se reduzca a una sombra,
la de la melancolia, o también a la estela esfumada de su sonrisa.

“Indecisa por un momento, en su sonrisa habia tal dulzura y tan
amorosa languidez en su mirada que ya habia ella desaparecido y atn
la veia mi alma”.

Maria no es sino paisaje, es decir fuga y pronto ausencia. En esta
novela de progresiva desaparicién, el paisaje y el personaje, bajo las
luces sin cesar diferentes son la imagen de una realidad muy real, pero
provisional. Creo que es en este sentido como hay que comprender lo
que para Miguel Antonio Caro no era sino motivo de critica y que para
nosotros es el signo de la originalidad.

“Maria no es una novela (y si como tal se juzgase seria una mala
novela), es un idilio, un suefio de amor, como es idilio en prosa y mo-
delo de todos los demas el ‘Pablo y Virginia’ del inmortal Bernardin
de Saint-Pierre, como es idilio en verso, menos puro y sencilio que
aquel, el ‘Jocelyn’ de Lamartine”.

Ciertamente, “La Maria” es un idilio, pero en el sentido que daba
a esta palabra el gran poeta Leopardi, es decir, la evocacién de un pai-
saje que es no solamente estado de animo, sino también simbolo del
destino humano: un paisaje moral y metafisico.

Todos los criticos estan de acuerdo sobre esto. Me bastara con citar
a Silvio Villegas, que en su Imitacién de Goethe, a propésito del Cente-
nario de Isaacs, escribe: “Lo eterno en la obra de Isaacs es el sentimien-
to del paisaje”. Este aspecto moral del paisaje se descubre también en
la sutil oposicidn, o el sutil ensanchamiento de las atmésferas intericres,
las de la intimidad del hogar, hasta el aire libre y los vastos paisajes.
Este claro-oscuro ha sido sentido por Eduardo Guzméan Esponda: “Una
época y un paisaje, en ello reside lo mejor de la novela de Isaacs, a la
par de la figura humana palpita alli el cuadro, el conjunto, la atmésfera
espiritual, el interior doméstico y la atmésfera fisica de la campina
odorante”.
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De esta manera hemos visto la originalidad de Isaacs con relacién
a la de Chateaubriand, en lo que concierne al valor del paisaje. Parece
que del mismo modo sucederia con el paisaje social. Ya en “Pablo y
Virginia”, Bernardin de Saint-Pierre habia ensayado “reunir a la belleza
de la naturaleza bajo los trépicos, la belleza moral de una pequeha
sociedad y de poner en evidencia varias grandes verdades, entre otras
esta, que nuestra felicidad consiste en vivir segin la naturaleza y la
virtud”.

Es asi como la madre de Virginia, Madame de La Tour, “leia
puablicamente alguna historia conmovedora del Antiguo y del Nuevo
Testamento; se reflexionaba poco sobre estos libros sagrados, pues su
teologia no era sino sentimientos, como la de la naturaleza, y su moral
no era sino accién como la del Evangelio”.

Era este uno de los temas preferidos del siglo 18, el de una vida
idilica y virtuosa que la civilizacién no habia corrompido todavia. Es la
vida patriarcal que es presentada en “Atala” en el Capitulo de “Los
Labradores”: “aqui reinaba la mezcla mas enternecedora de la vida
social y de la vida de la naturaleza...” (p. 71).

En cambio en “La Maria”, si la vida patriarcal estad pintada de
manera sentimental o idilica, inclusive diria paternal, parece que esta
sociedad haya realmente existido.

El arte con el cual Isaacs la ha descrito, es ya realista. No nos
perdona ningln detalle sobre la vida de los campos, las casas, las cul-
turas y aun las comidas.

No creo, a pesar de todo, que resida aqui la originalidad esencial
de la novela. Este tema estd por otra parte, ligado al del catolicismo,
al cual, diferencia fundamental con Chateaubriand, Isaacs ha quitado
este caracter de conflicto que constituia el resorte de “Atala”.

Isaacs ha substituido a la fatalidad de la ignorancia en materia de
religién, la fatalidad, seguramente romantica, pero en definitiva menos
artificial, de la enfermedad y de la muerte.

La cuestidén religiosa no crea problemas en “La Maria”.

Quedaria un altimo punto, donde se puede descubrir una influencia
y es el del alma del mestizaje. Atala es una mestiza, hija de un espanol
y de una india. Es su mestizaje lo que da a su religién un aspecto dra-
matico. Parece que sea aqui, en la obra de Chateaubriand, un truco, un
artificio, con un fin apologético.

El mestizaje de Maria, pequena judia, criada en Colombia y en
la religién catdlica, me parece mucho mas sutil en sus efectos morales
y afectivos.

Una de las originalidades de la novela me parece ser precisamente
esta sensibilidad mestiza que es tanto la del padre de Efrain como la
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de Maria. Esta sensibilidad que se caracteriza por la inquietud, el fer-
vor, la obstinacidn.

“La Maria”, en un cierto sentido, es el Canto de David de una
pequefia comunidad judeo-espanola, que ha encontrado en el Valle del
Cauca un clima ideal de vida patriarcal, segiin el espiritu biblico. Este
mestizaje hace la grandeza de una obra que, como todas las obras maes-
tras, se nutre de diversos aportes culturales, extranjeros, y de sus con-
flictos.

Hemos visto de esta manera que la segura influencia de Chateau-
briand, mucho méas que una imitacién, era un punto de partida para
una trasmutacién original. La sola imitacién de Atala estaria mas bien,
curiosamente, en esta historia de la epopeya dramatica de los negros,
acabandose por la esclavitud, la historia que narra la vieja negra Feli-
ciana. Encontramos aqui las aventuras miticas, el exotismo fabuloso,
estos guerreros negros, ebrios de sangre y de magia. La trama y la in-
triga siendo los mismos, la historia es apenas traspuesta: un prisionero
de una tribu enemiga, querido por la hija del jefe, la cual ha sido con-
vertida por un buen misionero. ..

Este relato que da una dimensién mitica, agregando poesia a la
descripcién por el suefio nostéalgico de los negros, no parece ser sino la
repeticién de la historia de Chactas y de Atala. En realidad, otra vez
aqui, no se trata de ficcién artificial como en Chateaubriand, sino de
verdadera poesia, oponiéndose las duras labores de los esclavos y bogas
negros a esta leyenda, nutrida de las nostalgias de la tierra africana.

El tema de la “negritud” y del mestizaje cultural negro-espanol
existe ya en “La Maria” con los “negro-spirituals” y los cantos de bogas.

Al finalizar este estudio, hemos devuelto a Jorge Isaacs lo que le
pertenecia, sin por ello haber negado una influencia y un acuerdo, el
acuerdo de dos sensibilidades melancdlicas y de dos estilos prestigiosos.
Pero no diremos nunca, cuanto, a diferencia de “Atala” y a pesar de
un cierto caracter arcaico, en la descripcién de una época pasada, “La
Maria” trasciende el tiempo y continGa conmoviendo nuestras gene-
raciones actuales.

(MARIE-JEAN VINCIGUERRA es el Consejero Cultural de
la Embajada de Francia, Bogota).
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