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RESUMEN

El pensamiento y las préacticas sociales de los atenienses de la Epoca Clasica se
hallaban jerarquizados en favor de los varones, que se consideraban superiores
naturalmente y con capacidad y derecho a gobernar en la polis y en la casa. Se mues-
tra como el Agamendn de Esquilo cuestiona la naturalizacién de esta superioridad
mediante el personaje de Clitemnestra, quien actua, piensa y habla como varén, y
muestra que matar a un familiar, cambiar de pareja, luchar por el mando se justifi-
caban silo realizaba Agamenon. ;Por qué se condenaban estas acciones cuando eran
llevadas a cabo por Clitemnestra?

Palabras clave: Aristételes, Esquilo, estudios de género, tragedia.

ABSTRACT

The thought and social practices of Athenians during the Classical period were hi-
erarchized in favor of males, who were considered naturally superior and endowed
with the capacity and right to rule the polis and the home. The article shows how
Aeschylus’ Agamemnon questions the naturalization of that superiority through the
character of Clytemnestra, who acts, thinks, and speaks like a man, and shows that
killing a family member, changing partners, and fighting for power were justified if
Agamemnon did those things. Why were such actions condemned if Clytemnestra
carried them out?

Keywords: Aristotle, Aeschylus, gender studies, tragedy.
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En la tragedia Agamendn se pone en escena, con algunas varia-
ciones, un mito relatado en la épica de Homero. Se trata del regreso
funesto del rey Agamenon a casa, luego de diez afios de ausencia en
que cumplio6 los deberes publicos y familiares de dirigir los ejércitos
aqueos, que finalmente invadieron y destruyeron la ciudad de Troya.
El rey que ha triunfado y quemado la rica ciudad teucra, encuentra la
muerte en el lugar que deberia estar mas seguro: su palacio. Luego de
haber superado tantos enemigos poderosos, el héroe es asesinado por
Clitemnestra, su mujer, a causa de la inmolacion de Ifigenia, la hija de
ambos, por la mano paterna. Ella empuiia el arma vengadora y cumple
su tarea sin anuncio, sin dudas ni arrepentimiento, como si su acciéon
fueralo que deberia ser. Incluso espera con ansiedad el regreso triunfal
del rey para cumplir el plan funesto.

En la pieza de Esquilo existe una relacion constante entre el sa-
queo de Troya (cf. Ag. 9, 25-30, 75, 320, 355-361, 525-536, 576, 739749,
784, 812-820, 1285-1290, 1455), dirigido por Agamenon, y su asesinato,
hechos aparentemente inconexos. Esta relacion, entre la destruccion
de los teucros y la muerte del vencedor, justifica el crimen de la reina,
aunque el asesinato sea también enteramente de la perpetradora y sus
razones aparezcan bien sustentadas en los parlamentos de la esposa,
esto es, la muerte del fruto méds querido de su vientre a manos del pa-
dre. El asesinato del rey tiene consecuencias politicas: la permanencia
de la reina en el poder de Argos, que el coro no duda en llamar tira-
nico (cf. Ag 1356).

Propongo estudiar la relacion entre el triunfo de Agamenén en
su empresa guerrera, en la que él es un agente politico, y su asesina-
to, aparentemente causado por un conflicto familiar, a fin de mostrar
la transgresion de la asignacion de roles excluyentes en la polaridad
masculino/femenino, los cuales estan planteados en la pieza como
cuestionables, ya que en la pareja antitética los extremos se presentan
intercambiables y no inamovibles.’

1 La tesis es sin duda polémica. Connotados schollars han encontrado en la Orestiada
una pieza que expone y refuerza la ideologia misdgina de la cultura griega (cf. Zeitlin
87-119; Goldhill). Sin embargo, Winnington-Ingram, en Studies in Aeschylus, ve de
manera més rica y compleja la puesta en escena de la dicotomfa masculino/femenino, y
no encuentra que necesariamente el texto propugne por un orden en que lo masculino
sea superior y ordenador de lo femenino (cf. 101-131). Mas recientemente, Chesi (2014),
en The Play of Words, Blood Ties Power Relations in Aeschylus’ Oresteia, cuestiona la
interpretacion de la Orestiada como ejemplo de la tradicion misdgina griega, y rescata
a Esquilo como critico de la tradicion griega que niega la maternidad, tradicion repre-
sentada en Euménides por Apolo. A diferencia de los textos referidos en esta nota, de
los que me he valido en multiples momentos, nuestro trabajo no considera la totalidad
de la Orestiada, sino solamente su Agamenon.
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No es facil establecer si Agamendn proyecta un juicio moral del per-
sonaje femenino que construye: Clitemnestra, la reina y esposa. ;El texto
condena o absuelve a la reina? En la perspectiva del lector contemporaneo
es dificil afirmar que la pieza realice la representacion de un personaje
bueno o respetable, lo que Aristoteles llamaba un spudaios ,> o realice,
al contrario, la construccidon de un cardcter malo, kakos, en términos
aristotélicos. Dada la dificultad de establecer de manera concluyente
una posicion al respecto, mi hipétesis es que la obra cuestiona la con-
dicion de posibilidad del juicio moral y la oposicion spudaios/kakés, y
lo hace, entre otras cosas, poniendo en duda la convencién dicotomica
de género: masculino/femenino, tan cara para el pensamiento griego.
La barra separadora entre masculino y femenino se hace tan débil que
tiene momentos de disolucién, de manera que lo masculino, por mo-
mentos, deviene femenino y viceversa. Ello significa que los caracteres
de Clitemnestra y Agamendn, sus parlamentos y acciones, contienen
en si mismos los dos extremos de la dicotomia de los sexos. Una suerte
similar a la disolucién de la oposicién genérica correra en la oposicion
publico/privado, precisamente porque masculino/femenino define
publico/privado y viceversa. El espacio de la casa, la administracién
doméstica y la nutricién de los hijos son el habitat de lo femenino y, por
su parte, la relacion con el exterior de lo doméstico, el espacio politico
y militar hacen lo propio respecto de lo masculino (cf. Doherty 25-26).
También la polaridad culpable/inocente de sus respectivos crimenes
queda suprimida o no resulta funcional a la hora de intentar juzgar am-
bos personajes. Esquilo usa los términos masculino, femenino, varén,
mujer, pero no alcanza a jerarquizar el universo humano con ellos; por
lo tanto, no da parametros de como es un comportamiento adecuado.
Asi, intentaré mostrar como se lleva a cabo la suspension del juicio éti-
co sobre Clitemnestra por la transgresiéon que hace Agamendn de los
modelos de género disponibles para la época de produccién del texto.
También daré cuenta de cOmo esta critica que se puede ver en la tragedia
sobre la opinidn prevalente es ignorada por la filosofia de Aristoteles,
la cual se adhiere acriticamente a las distinciones tradicionales de los
sexos, sobre todo en la Poética (cf. cap. 15), que describe las caracteris-
ticas de los caracteres que intervienen en la tragedia.

Los aportes de Aristdteles respecto del estudio de la tragedia son
pertinentes en nuestra indagacion, aunque haya escrito mas de un siglo
después de Esquilo, debido a que el filosofo sintetiza los dispositivos
intelectuales que definian las relaciones sociales y econémicas de su
cultura, los cuales no se transformaron sustancialmente en el periodo

2 Lostérminos spudaios (bueno, serio) y kakés (malo) provienen de la Poética de Aristételes,
que establece que los caracteres de la tragedia no son kakoi sino spudaioi.
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historico que separa a los dos autores. Lo primero que hay que men-
cionar sobre Aristdteles es que naturaliza las relaciones de dominio
y opresion vigentes en la sociedad ateniense de la época clasica’ En
general, los académicos de hoy ven como pecadillo perdonable, por ad-
herirse a los imaginarios de su propia época, que Aristoteles considere
que, por naturaleza, los esclavos y las mujeres sean seres subalternos,
incompletos y sin autonomia; dependientes de sus amos varones para
tomar decisiones, hablar y actuar.

En contraste con Aristdteles, la tragedia escogida de Esquilo,
Agamendn, se sustrae del dispositivo casi siempre imperceptible que
naturaliza el dominio de una clase (los varones) sobre otras (las muje-
res, los esclavos) y, en la misma operacion, divide el mundo en parejas
de opuestos naturales.* Esquilo pone en duda quién domina, tanto
en la politica como en la casa, cuando muestra la masculinidad de
Clitemnestra o la feminidad de Agamendn. En el mismo sentido, en la
obra, la duda sobre los roles naturalizados de género pone también en
cuestion la posibilidad del juicio ético, ya que, sin patrones “naturales”
del comportamiento de los caracteres, resulta imposible juzgar si cada
uno actud bien o mal. Actuar bien o mal se define por el apego o sepa-
racion de la accién juzgada a unas expectativas o modelos que no son
iguales para todos los individuos, al menos en la cultura griega, sino
que estan atados a la situacion social de cada uno.

Aristételes o de la ideologia de género de la Epoca Clasica
Aristételes expone una legitimacion del dominio de la clase de los
varones sobre los esclavos y las mujeres. Describe como funcionan estas
relaciones en la vida politica. Adicionalmente, las presenta reduciendo la
posicion de cada clase como dominante o subalterna por la diferencia de
los pares opuestos y, por medio de esa maroma, encubre la opresion. Si por
naturaleza los varones oprimen y explotan a esclavos y mujeres, que es lo
que plantea el pensamiento del estagirita, como mostraremos enseguida,
el estado de cosas real no es susceptible de ser modificados Asi, coinci-
den la “naturaleza” con la realidad politica; por lo tanto, no podemos ni

3 En Politica 1, 1254b7, Aristételes afirma que, asi como los animales estdn sometidos
al hombre, también la hembra estd sometida al macho y la mujer sometida al varén.
Ademas, en 1258a 12-b1, expresa que la mujer debe ser gobernada por el varén como a
un ciudadano.

4 Parejas que Aristoteles presenta en Met. 1(5.986 24-27) y que atribuye a los pitagdricos:
“dicen que hay diez principios, que enumeran paralelamente: finito e infinito, impar
y par, uno y pluralidad, derecho e izquierdo, masculino y femenino, quieto y en movi-
miento, recto y curvo, luz y oscuridad, bueno y malo, cuadrado y oblongo”.

5 En Politica 1, 1255a4, se concluye que los argumentos que defienden que “lo mejor en
virtud no debe mandar y dominar” no son convincentes. Esto refuerza el principio
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preguntarnos de qué otra forma podrian relacionarse las “clases” que el
pensamiento hegemonico ha postulado como tales y que la realidad poli-
tica manifiesta. La contradiccion amo/esclavo, varon/mujer de Aristételes
encubre, a nuestro modo de ver, la mas importante: opresor/oprimido,
que, sin duda, es creada por el opresor en su accion de oprimir. De modo
analdgico, la polaridad esposo/esposa, en la que el marido gobierna, segun
Aristételes, la funda y la legitima el que domina, en una operacién que
expulsa de la igualdad democratica a las mujeres.

Una posible lectura de la diferencia sexual en Agamendn es que, al
no sustentarse como natural, se explica como yugo cultural del que una
oprimida, esposa subalterna, intenta liberarse. Esquematicamente, mu-
chas dindmicas sociales estin marcadas por la division entre opresores
y oprimidos, en las que los opresores, mediante la opresion, crean a los
oprimidos y, ala vez, proyectan como natural la opresion para ocultarla.
Asi como las aguilas se comen la liebre, los varones dominan a sus muje-
res, rezaria la naturalizacion de la diferencia sexual. Las clases subalternas
pueden considerar también que su situacion es natural. Pero los oprimi-
dos, algunas veces, llegan a cuestionar la naturalizacion, desenmascaran
la mala fe de la naturalizacion y se rebelan contra el opresor. Descubren la
posverdad® del dominio, diriamos hoy, y actiian en su contra. Cuando
esto sucede, el discurso legitimador de la opresion fustiga como excesivo,
exagerado e inmoral el levantamiento de los oprimidos, lo responsabiliza
de todos los desacuerdos sociales, pero, por supuesto, nada dice sobre la
causa de la divisidn original que es la opresion, no la rebelion. A nuestro
modo de ver, Clitemnestra, de Esquilo, protagoniza el momento de la
rebelion contra la opresion que se manifiesta como el asesinato del opre-
sor. Considerada como sometida a la voluntad del marido de matar con
engafios a su hija, Clitemnestra es “mujer”, pero, como defensora de sus
propios intereses, es equiparada a un varén en la obra.

Para mostrar la posicion critica de la obra de Esquilo respecto de lo
que Aristoteles toma como natural, a saber, la bipolaridad sexual jerarqui-
zada, con uno de los extremos como superior natural respecto del otro,
procederé documentando, en primer lugar, la posicion de Aristoteles, y
luego la manera como esa bipolaridad opera en Agamenon.

Aristdteles tiene un pasaje en Poética que plantea la naturalizacion
dela inferioridad de lo femenino sobre lo masculino, entre otros muchos
que hacen referencia al tema. Esta, como hemos mencionado ya, en el
inicio del capitulo 15, que se centra en los caracteres (éthe):

sostenido en todo el libro de que los varones (marido, padre, amo y gobernante) son
lo mejor en virtud.
6 Término que se refiere a fraguar una verdad repitiendo una mentira.
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En cuanto alos caracteres, hay cuatro cosas a las que se debe aspirar.
La primera y principal, que sean buenos [chrestd]. Habra caracter si, como
se dijo (50bg), las palabras y las acciones manifiestan una decision [pro-
hairesis], cualquiera que sea; y serd bueno, si es buena. Y esto es posible en
cada género (clase) de personas [en hekdstoi génei]; pues también puede
haber una mujer buena, y algo asi como un buen esclavo, aunque la mu-
jer es inferior [cheiron] (al varén) en cuanto clase y el esclavo del todo vil
[phaiilos]. Lo segundo, que sea apropiado [harméttontal]; pues es posible
que el caracter sea varonil (andreion), pero no apropiado (ouch harmét-
ton) que una mujer sea varonil [andreian] o temible [deinds]. (Aristoteles.
Poet. 15.1454216-24)7

El capitulo que citamos considera los caracteres sin discriminar si
son los de la gente corriente o caracteres de la tragedia. Podemos asumir
que la afirmacién citada se aplica a ambos, ya que la tragedia imita o
representa la gente real (cf. Poet. 15.1454b11). Los caracteres dramaticos
tienen en comun con la gente corriente que las palabras y las acciones
ponen de presente una decision (prohairesis) y estas pueden ser buenas,
cuando la decision es buena. El caracter que manifiesta una decision deja
claro qué cosas prefiere o evita y en qué circunstancias lo hace. Cuando
el personaje no prefiere ni evita nada, no hay caracter (cf. id. 6.1450b9-11).
Puede haber arte poética sin caracteres (cf. id. 6.1450a24), lo que sig-
nifica que no se han dado las claves de palabras y pensamientos que
conducen a los personajes a tomar sus decisiones y no significa que no
haya personajes (cf. Else 456). Inferimos que cuando no se dan las pala-
bras, acciones y decisiones de un personaje, la obra poética no es buena.
Nuestra inferencia procede del capitulo 24 de Poética (cf. 1459b11-12),
en el que Homero es juzgado como buen poeta porque hace brillante
los pensamientos y la elocucién de los personajes. De modo que, para
Aristoteles, el cardcter es mas que un individuo que actda. Se trata de
un individuo del que se conoce que actua y por qué lo hace, a través
de sus pensamientos y discursos.

Poética 15 agrega que es deseable que los caracteres sean buenos, lo
que significa que es mejor para la tragedia imitar buenas decisiones con
sus respectivas palabras y acciones; sin embargo, no se cierra la puerta
a que no sean buenas. Por Poética 48a28 sabemos que la tragedia imita
hombres buenos (spoudaioi), lo que podemos entender como que no

7 Iepi & tafjn tétTapa oty dv Sel otoxdleaBal, &v pugv kai mpdTOV, SIWG XPNOTA Y.
£Ee1 8¢ Bog pev v domep EAEXON oLl pavepdv 6 Adyog fj 1§ Tpa&Lg Tpoaipeaiv Tiva
<f{ TG &v> 1), XpnoTov 8¢ v xpnothv. €0y 8¢ év EkdoTw yével Kal yap yuvi 0Ty
xpnoth kai §odAog, kaitol ye Iowg TovTWV TO UEV Xeipov, TO 8¢ SAwG QadAOV EoTiv.
Sevtepov 8¢ 1O appodtTovTa EoTv yap avdpeiav pév 1o Rog, GAN” ody dpuotTov
yvvaiki obtwg dvdpeiav fj Sewviv elvar (Poet. 15.1454a16-24).
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solamente el protagonista o héroe es bueno, sino que lo son todos los
demas. Encontramos que es mejor procurar que los caracteres sean bue-
nos, en plural. Hacemos el énfasis, porque sorprende que haya tragedia
silos caracteres son buenos, en sentido moral, por lo que asumimos que
puede haber otras maneras de ser bueno, aunque no se deslinde comple-
tamente del bien ético. Ese bien es social. Todos sabemos que pasan cosas
terribles en las piezas tragicas y que las acciones no son precisamente
buenas. Es probable que chrestos y spoudaios hagan referencia, en prin-
cipio, en la cultura griega y en el pasaje de Aristdteles, a un status social
privilegiado y no tanto a alguien que toma siempre buenas decisiones o
que es bueno éticamente siempre. La tendencia a identificar el que era
socialmente bueno con la accién moralmente buena no es exclusiva de
los antiguos. Nosotros también decimos “gente bien”, lo que no signi-
fica que sea moralmente buena. O también, podemos sospechar que el
héroe y los otros caracteres tienen garantizado un cierto privilegio ético
por su lugar de dominio social sobre los que no estan en esa posicién
de privilegio. No es extrafio al pensamiento griego esta transhumancia
de la buena posicion social al plano ético. Los héroes tragicos suelen ser
reyes o amigos de reyes. En nuestro caso, Agamenon y Clitemnestra son
personajes de una aristocracia indiscutible.® Sin embargo, de acuerdo
con Aristételes, ellos pertenecen a clases diferentes segtin su sexo y ella
estd subordinada al marido por esta misma razon.

Para Aristoteles, lo que estd bien o es una buena decision para los
varones no siempre lo es para las mujeres o los esclavos. Esto significa
que la decision, las acciones y las palabras no son dptimas por si mismas,
sino por el lugar social que ocupa el que las emite o ejecuta. Lo que deci-
de, actta y dice el buen vardn no es apropiado a la buena mujer o al buen
esclavo. Los seres humanos estamos divididos en clases, y unos ocupan
una posicion de dominio, los varones, y los otros son los subalternos na-
turales, como claramente lo muestra el pasaje citado.

Es evidente que los caracteres que deberian ser buenos, en la buena
tragedia, son masculinos. aunque no es necesario en el discurso natura-
lizador marcar con el género el cardcter bueno masculino, porque este
lugar del varén se pone como universal, incluso simula no ser sexuado.
Sin embargo, el cardcter femenino aparece marcado como otro y como
inferior. Para Aristdteles, los subalternos, como esclavos y mujeres, lo
son por ser inferiores. Pero nosotros queremos invertir este orden, ya
que lo inferior esta dado por el hecho de ser oprimido y la asociacién

8 Un asunto sensible al respecto es la relacion entre el pasado mitico aristocratico de
las historias que reelabora la tragedia, y la situacion democratica del presente para la
produccion de la obra y su audiencia. Muchas de las inconsistencias o rarezas de los
parlamentos de los personajes tienen que ver con esta doble fuente argumental (cf.
Pelling 29-30).
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de las mujeres con los esclavos que hace Aristdteles en el pasaje citado
no es casual. La clase de las mujeres es inferior y la clase de los esclavos
es vil (phaulos), sin ningtin valor. Es facil entender que un discurso que
naturaliza las clases también muestra que los inferiores o despreciables
no pueden actuar de la misma manera que lo haria el opresor, el héroe
vardn. Nosotros, desde la reflexion que muestra que lo “natural” del
ser humano en todos los casos es también cultural, comprendemos que
los esclavos lo son debido a la esclavitud a que estan sometidos, no en
razén de su naturaleza (la de los seres esclavizados) intrinsecamente
esclava. Una vez suprimida la esclavitud, se suprime la clase de los es-
clavos. Fortenbaugh, en su capitulo sobre las mujeres y los esclavos en
Aristételes, busca salvar a Aristdteles del error de naturalizar las clases
que dividen los miembros de nuestra especie, tratando de encontrar en
el pensamiento del estagirita una justificacion histdrica de la superiori-
dad de los varones respecto de los esclavos y las mujeres, ya que esa era
la manera de entender el orden social de la época (cf. 241-247). Estamos
de acuerdo con Fortenbaugh en que esclavos y mujeres no son idénti-
cos para Aristoteles, y que las diferencias entre ambos son claramente
politicas, como lo muestra el final del libro 1 de Politica. Sin embargo,
Fortenbaugh se equivoca al ver la coherencia funcional de Politica, que
plantea la falta de juicio o de capacidad deliberativa de los esclavos® y
la falta de capacidad de mando de las mujeres y la facilidad con que su-
cumben a las pasiones, como la razén que justifica la desigualdad social.
Entendemos que la elaboracidn filoséfica que naturaliza la desigualdad
no es una invencion de Aristoteles. El pensamiento griego tiene una
larga tradicion de naturalizacion del sometimiento, que se encuentra
ilustrada por Hesiodo y por el poeta Semoénides, entre otros; sin embar-
go, también es posible encontrar voces de la literatura que cuestionan
la naturalizacion. Voces que Aristoteles no entendio.

Para Aristoteles no es apropiado que las mujeres y los esclavos sean
tan buenos como lo son los amos porque, podemos inferir, lo “apropia-
do” para el varon es lo que él hace para mantener su privilegio de mando
y los réditos de su dominio del otro. Borrar las huellas de la opresion
con un dispositivo intelectual que la naturalice es una tarea impres-
cindible del sistema para perpetuarse. El pensamiento dominante es
asumido por los subyugados para hacer contra si mismos lo que los
amos hacen contra ellos. El sistema de explicaciones y el entendimiento
del mundo le pone un “techo de cristal” a los dominados, que les impi-
de “ascender” a lo “bueno™ lo propio de las decisiones de los superiores.

9 “They [slaves] lack the capacity to deliberate but are in other respects cognitive creatures”
(Fortenbaugh 244). No pueden decidir autonomamente en lo que pueden llegar a ser,
pero tienen las capacidades cognitivas para realizar su trabajo, no son animales.
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Las clases subalternas no aspiraran a ser spoudaioi. Aristoteles usa chei-

rén —inferior™® o peor"'- para clasificar a los subordinados. Se trata de una

inferioridad que separa de manera radical a los subordinados de los amos.

La diferencia entre varones y mujeres no es de grado™ sino cualitativa,

porque el mandar es propio de los varones y el obedecer, propio de las

mujeres; ambos son de “naturaleza” distinta (Pol. 1.13.1259b).
Recordemos que, en el pasaje de Poética (cf. 15.1454.23) citado arri-
ba, lo segundo que se debe procurar es un caracter apropiado: que una
mujer no sea (andreian) viril ni temible (deinen) es el ejemplo que escoge
el estagirita para ilustrar “lo apropiado” (harméttonta). La mujer puede
ser viril, pero no es apropiado que lo sea, dice Aristdteles. ;Podriamos

pensar que tampoco es apropiado que el esclavo se presente deliberando o

mandando? Estd bien que un vardn spoudaios sea viril, valiente, temible,

todos ellos atributos de dominacion. Los dominados deben abstenerse

10 En Politica, Aristételes afirma la inferioridad de las mujeres en varios pasajes (cf. Pol.
1259b2,1252a33-bs, 3.4 1277b4-5). También dice que las mujeres son menos valientes
(¢f id. 1277b20-22) y que no tienen la valentia de mandar, sino que tienen la valentia de
la subordinacion (cf. id. 1260a 23-24). Las mujeres hablan mucho (cf. id. 1277b23). Ellas
deben guardarlo que el hombre acumula y, en general, no estan dotadas para el trabajo
de los esclavos sino para el doméstico. Dice Fortenbaugh: “The alogical or emotional
half of the soul is prior in generation to the logical or reasoning half” (245). Por todo
lo anterior, “el silencio le da gloria a la mujer”, como dice el poeta (cf. Poe. 1.5.1260a29-
31). En Etica a Nicémaco se expresa la inferioridad: la amistad marido-mujer refleja la
relacién entre el que domina y el subordinado (cf. EN 8.10-11.1160b33-1161a25), en la cual
el marido recibe mas proporcion de afecto por su mérito superior (cf. id. 8.7.1158b-28).
También en Retdrica estd la idea de la inferioridad de la mujer con respecto al varén
(cf- Ret. 1.9.22-23, 13672 16-18).

11 Asimismo, Aristoteles en varios pasajes afirma la inferioridad bioldgica de las mujeres,
por ejemplo, en Investigacién sobre los animales 4.11.538b7-13. Las mujeres son productos
de un esperma mas débil (HA 7.1.582a30). El nacimiento de una cria femenina resulta de
“una mutilacién natural” y “la hembra es como si fuera un macho defectuoso” (cf. ca
4.767b6-9, 4.775a15-16). Luego del nacimiento, ella se desarrolla mas rapido que el macho,
lo que es un signo de menor perfeccion (cf. Ga, 4.6.775a20-22). Las mujeres, como los
viejos y los enfermos, tienen la sangre mas gruesa que los varones (cf. HA 3.19.521a22-
24), tienen menos dientes que son menos eficientes (cf. HA 2.3.501b19-21; Partes de los
animales 3.661b34-36), sus musculos son mas débiles (cf. PA 2.2.648a9), su cerebro mas
pequeio y con menos suturas, que lo dejan respirar menos (cf. id. 2.7.653a37-bz, 653b2-7,
653227-29).

12 “Aristotle adds that goodness has its varieties and degrees: it goes by classes of human
beings, men, women, slaves, etc.” (Else 457). Encuentro contradictoria esta afirmacion,
ya que se establece que el bien tiene diferencias de clases y de grados como si fueran
distintas, yluego afirma que hombres, mujeres y esclavos pertenecen a diferentes clases.
En lanota 8 de la misma pagina dice Else: “For him good is not a single principle but
a system of analogies in which every creature, animal or human, can participate at
his level” (ibd.). Lo cierto es que no es posible para cada uno salir del nivel que le
corresponde.
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de las virtudes viriles, y pueden ser “buenos” en otros sentidos, pero no
llevando a cabo acciones valientes o temibles. ;Qué se puede esperar si
los oprimidos cruzan el techo de cristal (las imposiciones ideoldgicas
que los hacen aceptar como natural el estado de sujecién) y se igualan
a sus amos, actian como ellos, hablan como ellos y toman decisiones
como ellos? Se puede esperar que Agamenon sea asesinado.

La caracterizacion de Clitemnestra en la primera
obra de la trilogia

Una reconstruccion del personaje femenino principal es arriesgada
por la complejidad de los elementos que la componen. Corremos el ries-
go de dejar por fuera alguno de los aspectos importantes de su caracter,
o enfatizar en demasia algun otro. Clitemnestra esta conformada por
su propia voz, en primer lugar, y por los parlamentos y cantos de otras
voces, que algunas veces la censuran y confrontan y otras veces confir-
man su pensamiento, en segundo lugar. Los fragmentos de sentido que
constituyen esta figura son, en orden de aparicion, el vigia, el dubitativo
coro de ancianos de Argos, Agamendn el marido, Casandra la esclava
adivina que acomparfia a Agamenon como botin de guerra, Egisto el nue-
vo marido. Con la excepcion de Casandra, a quien Clitemnestra habla
(cf. Ag.1035-1046) sin recibir respuesta, con todos los demds Clitemnestra
establece dialogo y a todos se dirige a través de la palabra.

El personaje pertenece a un sistema en el que se relaciona con los
demas elementos, en donde podemos distinguir tres planos que se in-
terconectan: un plano afectivo y econdmico donde desempeiia el papel
de esposa,® condicion sine qua non para que las mujeres griegas sean
tales; un plano reproductivo en el que desempena el papel de madre,
que tiene partos, cria y se convierte en doliente de una hija, y el plano
politico, en el que reside el gobierno de su comunidad, por la ausencia
del rey, su marido. Clitemnestra, en el sentido de las relaciones, es nu-
cleo central del sistema que articula la totalidad de la trama. Agamendn,
aunque protagonista de la tragedia, no dialoga tan prolificamente con
los demas personajes de la obra. De hecho, Agamenon interactta solo
con su esposa. Dice dirigirse al pueblo de Argos (cf. Ag. 810), pero este
no le contesta y la referencia parece ser retérica. También hace su apa-
ricién en escena con Casandra, la esclava amante recién adquirida,
pero no habla con ella. Clitemnestra, como elemento bisagra entre el
plano politico, amoroso y filial, estd atravesada por intereses, fuerzasy
necesidades de distinto orden que no siempre concretan lo que el sis-
tema de pensamiento esperaba. Por una parte, ella debe reemplazar al
marido en el trono por la dilatada ausencia de este, y debe afrontar el

13 Hasido el objeto de un intercambio entre varones que existe en el acuerdo matrimonial.
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golpe de la muerte de su hija Ifigenia a manos de Agamenoén; por otra
parte, debe proteger al hijo vardn en caso de revuelta y, adicionalmente,
debe lidiar con la soledad de su corazdn y con el rencor contra el espo-
s0, que se convierte en enemigo. Todas las situaciones la hacen actuar,
pero cualquier actuacidn sera censurada o criticada por el pensamiento
dominante. Segun este sistema intelectual, las mujeres no toman deci-
siones politicas, no resuelven las dificultades de la casa o la familia, no
deben tener necesidad de una compaiia distinta al marido. No deben
hacerlo, porque no tienen la capacidad de tomar buenas decisiones.
El coro apuntara en esta direccidn, pero se equivocara en el intento.
El error del coro constituye, en nuestra perspectiva, la critica mas im-
portante a la ideologia de género imperante.

El personaje entonces se halla en la encrucijada de tener que actuar,
privilegio masculino, pero también debe cumplir con las expectativas
de ser una subalterna, que es lo propio de las mujeres.”* En armonia con
esta caracteristica, en el inicio de la obra, el vigia del palacio, que pasa las
noches mirando el horizonte para encontrar la sefial esperada del triunfo
de la campaiia militar del rey, se refiere dos veces a la jefe de la casa: en la
primera la describe como mujer con voluntad de varén (cf. Ag. 11)* yen la
segunda se refiere a ella como mujer de Agamenon (cf. id. 25). El vigia le
niega en las dos oportunidades la dignidad de su nombre. El nombre da
una autonomia, en el nivel de la emision del lenguaje, que le es negada a
Clitemnestra también en otros lugares de la literatura griega, especialmente
en Homero, quien la nombra solo una vez, aunque se refiera en repetidas
ocasiones a ella. Con mente o perspectiva masculina significa el adjetivo
av8poPovrog, con el que el vigia define el corazon de la mujer que estd al
mando. El mando (kratos) que detenta Clitemnestra es propio del varén, y
toda actividad de mando masculinizara al que lo ejerce si se trata de uno de
los roles viriles. Porque el ejercicio del poder de Argos es consecuencia de
la ausencia del rey, y no ha sido asignado por otra causa, es por lo que la se-
gunda mencion del vigia de la reina hace referencia a la situacion de esposa.
Clitemnestra no llega a ser “la reina” (&vaooa) como la madre de Jerjes, en
Los Persas (155), sino Ayapéuvovog yovatki. Probablemente porque el rey
esta vivo y es aun el rey, segtin las expectativas del guardia que asila llama.
Al parecer, para que se considere que la esposa del rey gobierna mas que

14 “Fate, or the gods, or someone, or something has put Clytemnestra in the position of
having to save civilization when she is already ‘inside’ it. That is not heroic. On the other
hand, she is in an impossible situation because although she is inside the state physically,
she can never be inside it in the sense that she can never benefit from its most sacred gift,
the rule of law, not to mention the creation of civilization” (MacEwen 28-29).

15 “©8e yap kpatel yovaikdg avpopovlov éAmilov kéap” (Ag. 10-11). “Asilo manda el
corazdén expectante [esperanzado] de una mujer que piensa [delibera, decide] como
varén” (ibd.), dice el vigia.
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momentaneamente en reemplazo del marido, este debe estar muerto y
el heredero vardn ser ain nino. Clitemnestra, en consecuencia, mata al
que se ha convertido en enemigo y a su nueva concubina. Con ello logra
la institucionalizacidn de su nuevo matrimonio y un puesto en propiedad
en el gobierno de Argos.

Las acusaciones del coro, los varones ancianos de Argos

Los esfuerzos de los ancianos del coro por mostrar cierto some-
timiento al poder de la reina no impiden que la juzguen segun los
estandares naturalizadores de los roles sexuales de la época. Cuando
Clitemnestra hace su primera entrada a la escena, el corifeo la recibe:
“Vengo, Clitemnestra, a rendir homenaje a tu poderio (kratos), pues es
dejusticia honrar ala esposa del soberano, cuando esté ausente del trono el
varon™ (Ag. 257-260). En tres lineas el coro expresa la contradiccion de
la gobernante de detentar un poder ajeno: la homenajea por su poder que
existe en cuanto sustituye lo masculino (arsen) que ha dejado desierto
el trono. La economia del pensamiento del coro es solo comparable con el
youvaikog avdpoPoviov kéap” del vigia. Podriamos pensar que unos
sucedemos a otros, ocupamos un lugar que otro tuvo y asi mismo lo
dejaremos a algun sucesor. Pero la mujer que es Clitemnestra solo puede
tener su poderio en lugar de otro. ;No reemplazé Agamendn a Atreoy
no sera reemplazado en el gobierno por su hijo? Si, pero la temporalidad
de la sucesion de los varones en el poder se piensa como identidad entre
padre e hijo, y el momento de cada uno es considerado definitivo. La
pertenencia de Clitemnestra a otra “clase” es lo que convierte su poder
en pasajero v, en cierto sentido, ilegitimo.

El coro, en el pasaje citado, més que defender el derecho del rey o
del padre, defiende la naturaleza subsidiaria del mando femenino, que
se sustenta en una debilidad natural de lo femenino. En el siguiente
pasaje se explicita la inferioridad del pensamiento de las mujeres, un
lugar comun de la ideologia de género:

Coro: Propio de una mujer investida de autoridad es dejarse arrastrar
por la alegria antes de que el suceso se manifieste en la realidad. Crédulo
en exceso, el corazén femenino se deja ganar facilmente al conmoverse
con rapidez: pero también con vida corta, parece el rumor propagado por
una mujer.”® (Ag. 483-487)

16 “fikw oePilwv 0ov, Khutaupnotpa, kpdtog/ Sikn ydp £0TL wTdg dpxnyod Tietv/ yovaik
¢pnuwBévTog dpoevog Bpovou” (Ag 257-260).

17 Stanford, Tuvauikog &vpopoviov kéap (Agamemnonline 11), CQ 31,1937 Lamentablemente
no lo hemos conseguido.

18 “yuvaikodg aixpd mpémet/ mpd 100 pavévtog xdptv Euvarvécal./mbavog dyav 6 BijAvg
6pog émvépetal/ TaxOTopos AN Tayvpopov/ yovaikoyfputov SAAvtat kAéog.” (Ag.
483-487)
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El coro duda de la capacidad intelectual y emocional de la reina para
establecer lo que esta pasando realmente. Clitemnestra ha interpreta-
do las antorchas que alumbran con direccién a Troya como la noticia
esperada de la caida de la ciudad sitiada por los ejércitos comandados
por Agamenon. La hipétesis es rechazada no por ser contradictoria; no
es que la afirmacién de Clitemnestra sea débil, no siga el principio de
consistencia interna, o no tenga demostracion, sino porque la que hace
la interpretacion es una mujer. Evidentemente se trata de una refuta-
cién ad hominem, que desde el punto de vista argumentativo es falaz.
La hipotesis de Clitemnestra no es irrefutable, pero lo sintomatico es
que el argumento que escoge el coro mas que para refutar la tesis se
hace para denostar de la condicion de género de la reina. Es notable
también que cuando se prueba que el coro esta equivocado y él mismo
reconoce su error, los ancianos no revisan las bases de la critica que los
condujo al error.

Finalmente, la noticia de la caida de Troya se confirma con la lle-
gada de un mensajero y los viejos reconocen que estaban equivocados.
“No niego que he sido vencido por tus argumentos” (Ag. 584), dice el
coro. Y Clitemnestra contesta:

Ha tiempo que grité de alegria, cuando vino el primer mensajero
nocturno del fuego a comunicarnos la conquista y destruccion de Troya.
Pero hubo quien zahiriéndome dijo: “Crees ti que Troya ya estd destruida
y has dado crédito a una simple sefial luminosa? jCudn cierto es que lo que
puede esperarse de una mujer es lo que excite su corazén!”. (Ag. 587-594)"

Las mujeres no saben ponderar los signos de la realidad, dice
el pensamiento dominante que reelabora el coro cuando rechaza la
hipétesis de la caida de la ciudad sitiada. Ellos reprochan que las mu-
jeres piensen que lo que sucede es lo que ellas quieren que suceda. Este
sistema de pensamiento lo compartiria, sin duda, Aristdteles, quien,
como vimos, consideraba que la mitad emocional de las mujeres es
mas poderosa que su mitad racional. Las mujeres y los esclavos, que
naturalmente tienen un alma deficiente, no son virtuosos como la
clase de los que mandan. La exclusividad del raciocinio bueno y com-
pleto es de los varones, dice lalégica naturalizadora. E1 Agamendn, en
cambio, gasta varias paginas en la disputa entre Clitemnestra, que ha
sabido leer la sefial de las antorchas, y el coro de ilustres ancianos de
Argos, que atribuye solamente a la emocion de Clitemnestra la hipo-
tesis de la razon de las antorchas defendida por ella. El texto cuestiona

19 “{KA.} avwholva pév madal xapag bmo,/ 8t HA0” 6 mpdTog vhXLog &yyelog Tupde,/
ppalwv dhwotvIhiov T dvaotaoty./ kai tic i évintwy elne, “ppuktwp®v S1&/ metoBeioa
Tpoiav vov memopBioBat Sokels;/ 1 kdpta mpodg yuvaukog aipecBat kéap.” (Ag. 587-594)
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los prejuicios de la naturalizacién de la inferioridad femenina, y niega
la poca capacidad racional que el coro le endilga a la reina aun cuan-
do luego ella es condenada fuertemente por otras voces, incluso por
el mismo coro, y debe morir para pagar por su rebelion. Aristdteles,
al defender la inferioridad natural y la prioridad de las emociones de
las mujeres que ilustramos arriba, desestimo la refutacion al coro que
hace el Agamendn respecto de la excesiva y perniciosa emocionalidad
femenina. Cuando Clitemnestra resulta vencedora, el coro estd dis-
puesto a hacerle un reconocimiento, entonces ve lo masculino en ella.
Si lo bueno, racional, ponderado en las emociones se identifica con lo
masculino, en consecuencia, una mujer que cumpla con alguna de las
anteriores sera “como un varén prudente”. “Corifeo: Mujer, hablas con
sensatez, como lo haria un varén prudente” (Ag. 355). La virilidad de
nuestra protagonista estd atravesada por la concepcién dominante
de la diferencia sexual y por la jerarquia entre los sexos.

En algunas ocasiones, el coro reconoce haber sido refutado, pero
no comprende la causa que lo conduce a su error: atribuir la veraci-
dad o falsedad de una opinidn al sexo del que emite tal opinion; esa
posibilidad le estd negada. El coro llega a interpretar su derrota frente
a la reina como causada por la diferencia etaria, negando la diferen-
cia de género que habia esgrimido para criticarla. “Corifeo: No niego
que he sido vencido por tus argumentos, pues siempre tiene el ancia-
no facilidad para aprender de la juventud” (Ag. 583). El coro no puede
reconocer, en virtud de la jerarquia de los sexos en que esta inmerso,
que una mujer, Clitemnestra u otra, pueda pensar bien y configurar
la realidad mejor que él. Por ello adjudica el error a su vejez y el aciertoala
juventud de la reina. En lo que respecta al coro, nada va a modificar
las caracteristicas principales que se atribuyen a lo masculino y a lo
femenino, no puede superar las coordenadas del pensamiento domi-
nante. Por su parte, Clitemnestra misma no esta presa de ese punto
de vista, al contrario, puede poner en duda los postulados principales de
la ideologia vigente.

Ella afirma que no es cierto que lo que puede esperarse de una mu-
jer es que piense la realidad como ella quiere que sean las cosas. Asi se
lo dice al coro: “Te has mofado de mi inteligencia como si yo fuera una
nifa chica” (Ag 277).2° Pide respeto por su ¢p1jv, su mente, su corazon,
su voluntad, que ha sido criticada y culpada (¢pwpriow). Asimismo,
mas adelante en la obra, protesta la reina: “Me tratas como si fuera
mujer irreflexiva” (Ag. 1401),” lo que implica que no lo es. El mérito del
cuestionamiento es de gran alcance. En la tradicion literaria griega, el

20 “{KA.} maidog véag g kdpt” épwpnow epévag” (Ag. 277).
21 “melpdcdé pov yuvaikog wg appdopovos” (Ag. 1401).
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ejercicio misdgino se realiza no solo desde un narrador exterior a la
mente femenina, como en Hesiodo que hemos mencionado. Homero
tiene un recurso mucho mas sutil y es poner en boca de la mujer misma
la critica a lo femenino; Helena en la Iliada se llama perra y se culpa
por las muertes de la guerra. Lo novedoso de Agamendn es configurar
un personaje femenino que no se ataque a si mismo, sino que, por el
contrario, defienda sus propios intereses.

Agamenon sacrifica a Ifigenia y somete Troya

Al momento de la accidn tragica, el regreso de Agamenoén y su ase-
sinato, el rey victorioso que retorna ya no es el marido de la reina, al
menos para ella. Los ha separado la muerte de la hija Ifigenia, princi-
palmente, pero no es la unica causa de la ruptura de la pareja. También
Clitemnestra menciona la venganza de las esclavas que han sido botines
de guerra de Agamendn, y su amor por Egisto. Ilustraremos la causa
principal de la muerte del rey en la obra.

Lavictoria en Troya esta precedida por el sacrificio de Ifigenia, que
en Agamendn es perpetrado por el propio padre, quien, aunque dudo,
tomo la decision de llevar a la hija a la muerte. Lo cuenta el coro antes
de la aparicién de cualquiera de los personajes. El discurso del pensa-
miento del padre es cantado en discurso directo por el héroe:

Grave destino lleva consigo el no obedecer, pero grave también si
doy muerte a mi hija -la alegria de mi casa- y mancho mis manos de pa-
dre con el chorro de sangre al degollar a la doncella junto al altar. ;Qué
alternativa esta libre de males? ;Como voy a abandonar la escuadray a
traicionar con ello a mis aliados? Si, licito es desear con intensa vehemen-
cia el sacrificio de la sangre de una doncella para conseguir aquietar los
vientos. jQué sea para bien! (Ag. 205-216)*

El coro, en su capacidad de viajar atrds y adelante en el tiempo
(¢f. Grethlein 78-99), cita las palabras, expone el pensamiento y la decision
del jefe, el evento anterior y propiciatorio del sitio a Troya. Aunque otras
versiones del mito no concretan la muerte de la nifa (cf. Sommerstein 138),
Esquilo elige manchar de sangre las manos del padre, argumento que
refuerza la necesidad de la muerte violenta de Agamenoén. “Tuvo, en fin,
la osadia de ser el inmolador de su hija, para ayudar a una guerra venga-
dora de un rapto de mujer y en beneficio de la escuadra!” (Ag. 225), dice
el coro. Luego viene la vivida y desgarradora descripcion de las suplicas

22 “Gvak §” 6 peoPug 108’ elne pwvav- {[avt. 8.}/ “Papeia pev kip O piy mbéobat,/Papeia
&, ei/ téxvov ddifw, Sopwv dyadpa,/ plaivwv tapBevooeayotowv/peibpols matpovg
Xépag méAag Pwpod. Ti TV Evev kakdv;/mw¢ Amdvavg yévopat Euppaxiog dpaptavs/
navoaveépov yap/Buoiog napBeviov B” aipatog opyd/ meplopywg émbupeiv/ O, €0
yap gin.” (Ag. 205-216)
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dela nifa, los gritos de “padre”, la manera como la levantaron y pusieron
en el altar, amordazandola, en un acto de crueldad adicional, para que
no maldijera la estirpe. El coro lamenta la mirada de la nifia que muda
podia expresar con sus ojos el dolor yla injusticia a que la sometian los
captores, que alguna vez habian sido deleitados por el canto de la nifla
en alegres banquetes pasados (cf. Ag. 229-249). El texto contrapone el
canto de antes a la mordaza presente; la alegria y fiesta al asesinato de la
misma criatura. Asi, Ifigenia fue sacrificada.

El padre, por su parte, gracias al sacrificio, llegara a ser vencedor
de la rica Ilion. Esta condicién no solamente se realiza “para bien”, €0
yap €in. Se cierne sobre él la amenaza de la venganza de los vencidos y
la anticipacién del cumplimiento de la retribuciéon. Ha destruido Troya
y regresa en la carroza triunfal al palacio de Argos con Casandra, su
concubina, trofeo de guerra. Pero Troya es una victoria efimera. Los
cantos del coro dicen que mucho antes de la conquista, las tropas griegas
atascadas en Aulis encontraron vientos propicios gracias al sacrificio
que se habia llevado a cabo en el templo de Artemis. El relato agrega
el portento de las dos aguilas de Zeus que matan una liebre preiiada, a
punto de dar aluz (cf. Ag. 119-121), que significa la futura destruccion de
Troya por accién de los Atridas, como lo interpreta el adivino Calcas (cf.
id. 123-124). Los hermanos Agamenoén y Menelao vengaran el rapto de
Helena, “mujer de muchos varones” (id. 62). La liebre gravida es Troya,
pero también para el auditorio connota la destrucciéon de los domina-
dos por accién y efecto del dominio: los nifios indefensos asesinados
en el palacio de Argos, principalmente. Las aguilas son los hermanos
vencedores. Artemis se irrita por la accién de las aguilas (cf. id. 135)
que no permitieron el parto de la liebre y entona un canto de duelo. El
sacrificio de la hija de Agamenon cumple el requerimiento de la diosa
Artemisa. Por ello “la esposa le perdera respeto al marido”, anticipa el
coro (cf. Ag. 153) interpretando lo que le sucedera a Agamenoén por su
propia accién homicida. La nifia, que el coro se empeiia en caracteri-
zar como indefensa, tan indefensa como nosotros los viejos (cf. id. 72),
dice, sera llorada por la madre, Clitemnestra, que buscara la vengan-
za. Agamenon es asesinado como parte de los ires y venires de la ira
y los crimenes dentro de la casa. Venganza que es legitimo que ejecu-
te el ofendido si es un vardn, pero que no les corresponde a las clases
subalternas ejercerla, segun la ideologia naturalizadora del dominio.
Muchos nifios muertos indefensos traen la consecuencia nefasta de la
muerte del jefe guerrero: los hijos de Tiestes que Atreo asesind (cf. id.
1095-1096) y le dio a comer a su padre, y la propia hija de Agamenon,
Ifigenia. “Queda en pie una espantosa, dispuesta siempre a alzarse de
nuevo, pérfida regidora de la estirpe, la ira (pfjvig) de buena memoria
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y vengadora de una hija” (id. 154-155). Estas emociones que plantea
el coro disponen el sentido de la obra en contra del padre y favorecen el
juicio de la accion de la madre.

Discursos contradictorios de Clitemnestra. Un solo propésito

En el desarrollo de la obra, Clitemnestra finge sus palabras y esconde
sus intenciones hasta el momento en que mata a Agamenon. Solo después
de que ha discutido largo con el coro, que pone en duda su capacidad cuan-
do ella infiere que ha caido Troya (cf. Ag. 227-354; 475-502); después de que
se plantea la incertidumbre sobre la suerte de Menelao en los mares del
regreso (cf. id. 615-635); después de que Agamenon aparece triunfante, con
carro, caballos y esclava en la escena (cf. id. 780-854) y es recibido
con aparente afecto por la reina, en la puerta del palacio (cf. id. 855);
después de que Clitemnestra desafia a Agamenon a pisar el temible
lujoso tapiz y él accede (cf. Ag. 914-950); después de que la vidente es-
clava ha vaticinado las desgracias presentes y pasadas (cf. id. 1085-1330)
y el recién llegado grita dos veces los golpes mortales en las entrafias
(cf. id. 1343, 1345); solamente entonces Clitemnestra revela su pensamien-
to. La obra ha avanzado cuatro quintas partes. Una vez ha concretado
el plan de matar a Agamenén y a Casandra, ella explica por qué ha en-
gafiado con sus palabras:

Clitemnestra: No sentiré vergiienza de decir lo contrario delo que he
dicho antes segtin era oportuno, pues al andar tramando acciones hostiles
contra unos enemigos que tienen la apariencia de ser amigos, ;como se
les podria tender una trampa con mayor altura que la medida de su salto?
Si. Con el tiempo acab6 por llegarme este combate que yo tenia meditado
de antiguo, debido a una vieja querella. (Ag. 1372-1377)**

Con argumentos y palabras de guerra, la reina expresa el plan rea-
lizado, desmintiendo todos sus anteriores parlamentos. El discurso
enganoso expresa la bienvenida falsa al que va a pagar por los crimenes
propios y de su linaje. Las mentiras se justifican cuando hacen parte
de la estrategia de vencer al enemigo. ;No lo hacen asi los varones? Era
verdadera la inferencia del fin de la guerra de Troya, pero eran falsos
los motivos de la alegria. El coro hace todas las acusaciones posibles
en su contra, asumiendo, de manera equivocada, que ella queria que
Agamenon volviera para devolverle el trono de Argos y restaurar su

23 “ov Setonvopa. pipvel yap goPepd maAivoptog/ oikovopog Sohia pvapwy uipvig
TEKVOTIOLVOG.” (Ag. 154-155).

24 “{K\.} moAA@v mapodev katpiwg eipnpévwv/tavavti” eineiv odk énatoxvvOnoopat./
@G yap TiG ExBpoic éxBpd mopad VWY, pilot/ Sokodaty elval, tnpoviig dpkvotat” &v/
gpakeiev Hyog kpeiooov Ekmndnpatog;/Epot §” dywv 68” ovk d@pdvTiotog méhar” (Ag.
1372-1377).
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matrimonio; pero Clitemnestra se esperanzaba en tener la ocasion de
vengar la muerte de Ifigenia. De modo que, frente al coro, la defensa
que hace de si misma como mujer con buen juicio y no una que anda
pensando con el deseo es una confrontaciéon que el coro realmente no
comprende sino cuando ha sucedido la accion.

La reina sabe imitar las palabras y el pensamiento que le exige la
ideologia de género en surol de esposa. Antes del ingreso de Agamendn,
ella alimenta las convicciones del coro sobre la reverencia que la mujer
debe al marido:

Clitemnestra: Voy a apresurarme con la mayor celeridad a recibir en
su regreso a mi marido, merecedor de mi respeto, pues para una esposa
squé luz mas dulce de ver que esa: abrirle la puerta al marido, cuando
regresa de una campana porque un dios lo salvd? Anunciale esto a mi
esposo: que venga lo mas pronto que le sea posible, que el pueblo lo ama,
que, cuando llegue, encontrard en su palacio una esposa fiel (yvvaika
moTNV), tal cualla dejo, un perro guardidn de su casa, leal con él y hostil
con los que mal lo quieren, y del mismo modo en todo lo demas, y que
ningun sello ha roto alo largo de un tiempo de ausencia tan prolongado,
que ni el placer de otro hombre ni habladurias sobre mi honra conozco
mas que el oficio de dar brillo al bronce. Esta jactancia llena de verdad
no constituye ningun deshonor decirlo en voz alta para una mujer que
tiene nobleza. (Ag. 600-614)*

Por su parte, el coro se extiende muchos versos para mostrar que
Agamenon tiene la suerte echada, en una especie de disculpa de la mano
asesina. La culpa que debe expiar Agamenon no le resta voluntad a la
reina; creemos que, por el contrario, le da una base racional y legitima
a su ira. Para la ideologia de género, esta bien actuar para reparar un
dafo infringido, si se es varén y si se estd en una posiciéon de mando.
Pero se niega si se es mujer.

También Agamenon defiende la diferencia femenina en una pers-
pectiva abiertamente hegemoénica. Cuando llega al palacio y ella lo
recibe con el tapiz parpura y le da las razones para que descienda del
carro sobre la fina tela, ¢l la acusa de hablar mucho.

25 “Omwg §” dplota OV ¢uodv aidoiov oo/ omevow Ay poddvTa SéEacbat — Ti yap/
yuvatki Tovtov 9£yyog fjdtov Spakeiv,/ano otpateiag &vdpa owoavtog Beod/ mhAag
avoikat; —tadt” amdyyethov mooeL/fikely Swg TAXIOT” Epdopiiov TONeL/yovaika
motiv §” &v dopoig ebpot poddv / olavmiep odv Elelre, Swpdtwy kKOVa,/ 6OV keive,
noAeptiav 10ig VoPpooty,/ kal TAAN” dpoiav mdvta, onpavTiplov/ovdev Siapbeipacav
v prKkeL xpovov./ovd” oida tépyiv 008” Emiyoyov @ativ/ GANov Ttpdg avepog udAlov
fj xaAkoD Pagdg./ T01068” 6 kOuMoG, TG dAndeiag yépwyv,/ovk aioxpog wg yvvaiki
yevvaia Aakeiv” (Ag. 600-614).
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Agamenodn: Descendiente de Leda, guardian de mi palacio, has ha-
blado de modo semejante a mi ausencia, pues largamente te has extendido.
Pero, en lo concerniente a alabarme de forma adecuada, ese honor debe
venir de otras personas. Por lo demds, no me trates con blandura, con
modos que son apropiados para una mujer [...]. (Ag. 914-918)

T4 hablas mucho, significa el parlamento dirigido a la esposa y
agrega que pisar la lujosa tela bordada es para mujeres. El lujo se asocia
al ablandamiento de la virilidad o afeminamiento. Parece que el parla-
mento del rey acusa recibo de una inversion de los roles de sexo. Ella ha
devenido viril con sus discursos llenos de argumentos vencedores, y €I,
femenino, ablandandose en el lujo de la tela primorosa. Agamenén cede
al requerimiento de Clitemnestra de pisar el tapiz y, con ello, segtin sus
palabras, se precipita a una accidon femenina. Aparte de recomendar a
su esposa que no hable mucho, también la fustiga por refutarlo sin di-
ficultad. Sin argumento que esgrimir, el héroe responde recurriendo a
un lugar comun acerca de lo femenino: “No es propio de mujer buscar
lalucha” (Ag 940). Continua: “Clitemnestra: Incluso para el venturoso
ceder es cosa digna./ Agamendn: ;Tanto valoras vencer en esta pugna?/
Clitemnestra: Créeme, y cédeme gustoso la victoria./ Agamenon: Pues
bien; si asilo quieres” (id. 941-944).%¢

Agamenon se somete, subestimando el poder de la esposa.
En un acto que cree de grandeza, queda reducido a una condicién peor
que la de prisionero. Descender al tapiz es la anticipacién de la baja-
da al Hades, y es también una consecuencia del sacrificio de Ifigenia
(¢f. Winnington-Ingram 91). Con el sacrificio de la hija, Agamenén co-
menzd su descenso a los bordados, diez afios antes. Quiero terminar
estas reflexiones con la declaracién que hace Clitemnestra inmedia-
tamente después de llevada a cabo la accion principal de la obra, el
asesinato del rey:

Clitemnestra: Afirmas tu [el coro] que esta obra es mia y dices que
soy la esposa de Agamendn. No es asi, sino que bajo la apariencia de la
mujer de este muerto, la antigua, feroz deidad (Alastor), para tomar ven-
ganza de Atreo —aquel execrable anfitriéon- ha hecho pagar a este y ha
inmolado a un adulto en compensacion de unos nifios. (Ag. 1497-1503)*

26 “{K\.} toic 8” 0APiotg ye kai t0 vikdoBat mpémet./{Ay.} N kai o viknv trvde Snprog
tiewg;/ {KA.} mBo0- kpateig pévrot mapeig kv époi./ {Ay.} aAN” i Sokel oot tadf” (Ag.
941-944).

27 “K\.} adyeig elval t08e todpyov euov-/un 87 emhexOijg / Ayapepvoviav eivai 1” Ghoxov./
QavTalopevog 8¢ yvvaiki vekpod /1008” 6 madatdg Spipds dhdotwp /ATpéwg xakemod
Bowvatijpog /tovd” dnételoev, /Téheov veapois emBvoag” (Ag 1497-1503). Véase también
Foley (cf. 218).

DEPARTAMENTO DE FILOSOFfA ¢ FACULTAD DE CIENCIAS HUMANAS ¢ UNIVERSIDAD NACIONAL DE COLOMBIA



LA VIRILIDAD DE CLITEMNESTRA EN EL AGAMENON DE ESQUILO

El parlamento de Clitemnestra rechaza todo lo que los lectores
espectadores asumimos, ingenuamente, acerca de su caracter: esposa
asesina. La negacion de la condicion de esposa que ella hace constituye
un manifiesto de rechazo de la condicion femenina de subalterna que
exige silencio, inaccién y subordinacién. Tampoco ha matado a su vic-
tima porque un hado antiguo ya ha determinado que Agamendn pague
los dafos de su padre. Clitemnestra no ha perdido la razon, ni tiene un
lapsus momentaneo, como podria pensarse. Su declaracién de no ser la
esposa del rey manchado significa que no se debe a otro, que ella misma
es una divinidad antigua, fuerza inevitable, con deliberacion, con capa-
cidad de convencer, engafiar y tomar la decisién que le corresponde por
haber sido ofendida. Clitemnestra no evita su responsabilidad, sobre
todo porque la asume antes (Ag. 1372-1398) y después del acto (id. 1554).
Nuestra interpretacion es que tiene el cardcter apropiado para un ser
humano, mas alla de las artificiosas diferencias del sexo, porque las
jerarquias del poder no estan definidas por naturaleza y pueden modi-
ficarse. Divinidad antigua significa un ser no atado a las contingencias
individuales de subordinacién y clase que revela un comportamiento
determinado y arquetipico. Clitemnestra tiene el plan de matar,
pero multiples vectores de la historia hicieron necesario ese asesinato,
como esperamos haber mostrado. Agamendn es a la vez el depositario
de los crimenes de los hermanos de Egisto, sus primos, y el asesino de
la hija de Clitemnestra. La muerte de muchos nifios paga el rey con su
vida, amén de los troyanos muertos. Clitemnestra puede entonces pro-
nunciar estas palabras, cuando los cadaveres aparecen en el escenario:
“Yace ya en tierra, vedle, el ofensor (lumantérios) de esta mujer” (sefia-
landose a si misma) (Ag. 1440, traduccién modificada).

Agamenon transgredio los derechos de su esposa como madre y ella
lo identifica como un transgresor, uno que ejercié injusticia e impie-
dad contra su retofio y contra los dioses. La muerte violenta del ofensor
viene a reparar la muerte de la nifia y las muertes que pesan sobre la
estirpe de los atridas. También son vengados los hijos de Tiestes*® que
Atreo asesiné y dio de comer al padre de los nifios: “esos nifos de corta
edad que lloran su degtiello y sus carnes asadas devoradas por el propio
padre” (Ag. 1096-1097), dice Casandra. Las otras muertes que paga son
las de los troyanos que mueren al caer la ciudad. Es llamado destructor
de Troya (cf. id. 784). Asi, estas retaliaciones son parte de una cadena
que, de cierta manera, disculpan a cada uno de los eslabones. Muerto

28 Tiestes mantenia relaciones ilicitas con la esposa de su hermano, Atreo, padre de
Agamenon y Menelao, quien cobra venganza por la infidelidad de su hermano, asesi-
nando alos hijos de Tiestes y expulsandolo del gobierno de Micenas. Tiestes, en relacion
incestuosa con su hija, engendra a Egisto, quien se alia con Clitemnestra para vengar
la muerte de sus hermanos y recuperar el poder del palacio.
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Agamenon, vendra el hijo desterrado a vengar la sangre del padre. En
los eslabones estan no solamente las muertes de la misma estirpe, sino
también la de los troyanos (cf. id. 1279-1290).

Luego de la muerte del rey, el coro, que nada hizo para salvarlo, con-
dena a Clitemnestra por el crimen de familia. Entonces ella pronuncia
uno de los mejores argumentos en su defensa:

Clitemnestra: ;Ahora decretas para mi el destierro, a soportar el odio
de mis gentes y las imprecaciones de mi pueblo? Pero entonces [cuando
murié Ifigenia] no hiciste nada en contra de este hombre, que, sin darle
importancia, como si se tratara del destino de una res cuando sobran
ovejas en lanudo rebafio, sacrificé a su hija —el parto mas querido de mi
vientre- para hechizar los vientos de la Tracia. ;No era este a quien debias
expulsar de esta tierra para lavar sus manchas? jMe acabas tan so6lo de es-
cuchar, y ya te eriges en un severo juez para mis actos! [...]. (Ag. 1412-1421)*

;Si es tan malo matar, por qué no condenaste al destierro al rey ho-
micida de la hija? El saqueador de Troya pudo triunfar porque navegé
sobre la sangre de su hija. Los ancianos eluden el contundente argumento
y prefieren anticipar la muerte de la que acaba de matar.

Coro: Altanero es tu espiritu, y has hablado palabras insensatas. No
hay duda: con tulance homicida tu mente ha enloquecido. Lo proclaman
tus ojos inyectados con sangre. {En pago de tu crimen, sin amigos, y sola,
td tendras que pagar golpe por golpe! (Ag. 1426-1430)*°

Insubordinada.” Una conclusion

Insubordinada es la que se rebela contra la subordinacién por estar
en una condicién en que le es posible hacerlo, pero podia haber renun-
ciado a rebelarse. De hecho, el opresor espera que no lo haga. Kratein
expresa el espacio de mando, control o ejercicio del poder, “naturalizado”
como masculino, que asume Clitemnestra, y que marca la irregulari-
dad de la feminidad de nuestro personaje. En la introduccién del vigia,
en lalinea 10, aparece ya el verbo expresando el ejercicio del mando de

29 “{KA.} vOv pév Sikalelg ék moOAews @uynv £poi,/ kai picog &ot@v Snuobpovg T Exety
apagc,/ 008V TOT” Avdpl T®S” EvavTiov pépwv,/ 8G 00 TPOTIL®Y, MoTEPEL foTOD HOPOV,/
uRA@v @AedVTWV EVTOKOLG VOUED ALY,/ EBvoev abTod naida, guhtatny époi/ @IV,
¢nwdov Opnkiwv dnpatwy./ od TodToV £k Yiig TodE Xpijv 6~ dvSpnAateiyv,/ placudtwv
dmowva; €mnkoog §” uwv/ Epywv Stkaotng tpaxdg el” (Ag. 1412-1421).

30 “{Xo.} peyarountig el, {[avt.}/ mepigpova §” EXakes, doTep 0OV poVOMPel TOXQ PpTV
émpaivetat/ AMipog én” dppdtwy aipatog éumpénet: dvtitov €Tt oe XpTy OTEPOUEVAY
@idwv/ TOppa TOppaTL Teioar” (Ag. 1426-1430).

31 Uso la expresion en el sentido de Elizabeth Spelman en su articulo “Anger and
Insubordination” (cf. 263-273).
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la reina. Asimismo, el ultimo parlamento de la obra, pronunciado por
ella, apunta precisamente a que Clitemnestra y Egisto tienen el poder
(kratein) en el palacio (cf. Ag 1364, 1672). Podemos decir que ella apro-
vecha la situacién de ausencia del marido para insubordinarse y dar
un golpe de Estado. Sin embargo, el sentido de la obra desarrolla razo-
nes para el desacato de la ley del varén. Clitemnestra reiteradamente
recuerda y le recuerdan otros que es mujer, pero ella se niega a aceptar
la subordinacion impuesta por la naturalizacion de su sexo. También
deja que laira actte y cobra venganza, como lo deberia hacer un vardn.
En Agamendn, ella no es inferior o mas débil, como individuo, que el
amo-marido; al contrario, parece mas inteligente, mejor oradora, mds
previsora y temible que el vencedor de Troya. Ademas, esta en posesion
del poder y no esta dispuesta a devolverlo. Debido a su “feminidad”
deberia no actuar, no hablar ni decidir con inteligencia, astucia y en
defensa de sus propios intereses.

Es mujer, en el doble sentido de pertenecer al género marcado como
otro y también como esposa que se debe al varén-amo-marido. Sin embargo,
ella no se identifica a si misma como esposa (Ag. 1449), segtin lo manifiesta
de manera explicita, y, en un sentido menos literal, pero no menos verda-
dero, tampoco se identifica con los patrones de sometimiento en que la
sittia la diferencia genérica, en el sentido aristotélico. Clitemnestra es un
ser por si mismo, piensa, actia y decide segtin su entendimiento y su sen-
tido de justicia, que no respeta la condicion de ser para otro que le impone
su condicion femenina, segun el pensamiento dominante. Clitemnestray
Agamenoén muestran no tanto la individualidad de dos personajes, sino una
forma de actuar que muchos adoptarian en esas mismas circunstancias.
No son caracteres en el sentido actual, que implica mas una individualidad
irrepetible, que se expresa en unos procesos psicoldgicos particulares, sino
que son auténticos caracteres de la tragedia ateniense, unos modelos en que
la audiencia puede verse. Clitemnestra es, en cierto sentido, un prototipo
o un arquetipo. Ella realiza el momento de reivindicaciéon de las mujeres
ante los desmanes de sus maridos. “Aqui yace el ofensor de esta esposa, el
deleite de las Criseidas al pie de Ilio, y también esta prisionera su adivina
y companera de lecho” (cf. id. 1439-1443). Clitemnestra, con su accion, ha
vengado las iniquidades del marido no solo contra ella, sino contra las
otras mujeres que fueron sus botines de guerra. Clitemnestra sabe que la
dicha de la reparacion no es exclusivamente suya: también las otras mu-
jeres que han sido las victimas del héroe se alegraran, y la accién habra
de aliviar a todas las que, siendo vulnerables, han sido maltratadas por el
que debia protegerlas, en lalégica del dominio. Clitemnestra tiene motivos
exclusivamente suyos, pero, al mismo tiempo, encarna el arquetipo de la
insubordinada que no esta dispuesta a que impunemente otro la agravie,
y se comporta de la misma manera que deberia actuar un varén ofendido.
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