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Resumen

En este articulo procuro explicar el papel de los cantos y bailes Mirafia como elementos para
armonizar las relaciones entre la gente, los espiritus y el Creador. Intentaré mostrar que la celebracién
de bailes va més alld de la expresién meramente estética, del goce personal y de las relaciones
interpersonales, para constituirse en expresiones rituales de armonizacién del territorio. El texto se
basa en las historias que me han contado los mayores, asi como en mi propia experiencia al participar
en distintas iniciativas de fortalecimiento de la lengua y cultura Mirafia, aprendiendo y ensefiando
mientras se canta y se baila. Finalizo con una reflexién sobre el suefio de fortalecer nuestra cultura y
algln dia regresar a nuestro territorio tradicional.

Palabras clave: Mirafia; historia; ritual; territorio.
Abstract

In this article I aim to explain the role of Mirafia songs and dances as elements of harmonization and
vindication with people, spirits, and the Creator. I will try to show that the celebration of dances goes
beyond a merely artistic and aesthetic expression, personal enjoyment, and interpersonal relationships to
become forms of harmonization of the territory. The text is based on the stories that the elders have told
me as well as my own experience participating in different initiatives to strengthen the Mirafa language

Elio Mirafia (Ngjpayko Naave — Sombra de agua) nace en Puerto Remanso, a orillas del rio
Caqueta. Es lider e investigador indigena y se ha dedicado a la realizacién de diversas iniciativas
para la documentacién y revitalizacién de la lengua y cultura Mirafia desarrollando para ello
numerosos materiales educativos. . E-mail: ujkavaba@gmail.com

MUNDO AMAZONICO 13(2), 2022 | 117-141 | | 1SN 2145-5074 |


https://doi.org/10.15446/ma.v13n2.102999

| 118 | MUNDO AMAZONICO 13 (2): 2022 |

and culture, learning and teaching while singing and dancing. The text ends with a reflection on our
dream of strengthening our culture and one day returning to our traditional territory.

Keywords: Mirana; history; ritual; territory.
Resumo

Neste artigo tento explicar o papel das cancoes e dangas Mirafia como elementos de harmonizacao
e reivindicacdo com as pessoas, os espiritos e o Criador. Procurarei mostrar que a celebracao das
dancas vai além da expressdao meramente artistica e estética, da fruicdo pessoal e das relacoes
interpessoais para se tornar formas de harmonizacao do territdrio. O texto se baseia nas histérias
que os mais velhos me contaram e também na minha prépria experiéncia de participacdo em
diferentes iniciativas para fortalecer a lingua e a cultura Mirafia, aprendendo e ensinando,
cantando e danc¢ando. O texto termina com uma reflexdo sobre nosso sonho de fortalecer nossa
cultura e um dia retornar ao nosso territério tradicional.

Palavras-chave: Miranha; historia; ritual; territorio.

Tsatsi’jitsa
Ifie kaaturi oo uuballeirya’i Mirafia majtsijutne e’dure majtsi’afle ijkaneji m#’'dw’a teene tsiemene
miamunaama, niim#’emuma, Piiveebema imifiere me ijaki. Oo u#jetsoirya’i gwane’ji majtsi ijkane
imifie me iitene i’nillev, me wujekimeiki te’dure tsijtyema me uujejkatsiki, me gwafie’jivate’i
iifigji imifere meema i ijaki. Ine kaatw pi’kw’i keememu ooke uwuballeneji, te’dure ta tsatsiitywa

oo piiveteneri me’ju Miraha gwaajake pi’kave’afieri oo tsuurameifieri, gwaajakuubere te’dure
iivatsoobere diitye gwa’tsimere majtsivane jiivari. Oo nijkenuw’i tsaane llinemuukunuubere me

Dju panietwene: Mirana; wuballe; gwane’ji; iinwji.

Introduccion

E n este texto intentaré explicar los cantos y bailes como elementos de
armonizacién entre la gente, los espiritus y el Creador. Intentaré mostrar
que la celebracion de bailes va més all4 de la expresion meramente artistica y
estética, del goce personal y de las relaciones interpersonales para constituirse
en formas de armonizacién del territorio.

Inicialmente recurriré a contextualizar rdpidamente quiénes son y dénde
viven los Mirafia, para luego abordar la importancia del calendario ecolégico,
cuyo manejo y conocimiento de las épocas, garantiza una efectiva coordinacién
y celebracién de bailes rituales, de prevencién y de agradecimiento. En
segunda instancia, expondré los tipos de bailes, ilustrando las circunstancias
en las que se originaron, sus duefios espirituales y cémo estan clasificados o
distribuidos. En un tercer apartado, mencionaré los momentos importantes
de la celebracién de un baile. Como cuarto punto, sefialaré los tipos de bailes
maés celebrados por los Mirafa entre el 2008 y 2013, asi como la circunstancias
en las que se realizaron. En quinto lugar, abordaré la percepcién de las
celebraciones de bailes en el contexto urbano y suburbano de Leticia, antes
de la pandemia del COVID-19.

Por dltimo, concluiré con una reflexién personal en donde me pregunto:
¢qué estoy haciendo para salvaguardar los cantos y bailes? ;qué me motiva a
comprenderlos como armonizadores del territorio? finalmente me planteo el
porqué de este texto.



tos y bailes de... | Miraia, E. | 119 |

io: aproximacién a can

Cantando y bailando se armoniza el territor

1102 INVd 1od opeioqe[a edey 21q0s ‘gZ0g I0IMY :9Juang
(efeqaaN ue(d) SOUORISIIA A SOPEPIUNWIO)) ‘BURIIA] [EUOIIPRIL], OLIOILLI], ' DINSL

P -
naysammony smng s ]

woeroasns (77

sanvio
ORI T30 OFINVW

nva vy
o muy200) 2N ik 2utd
VNV - V08 SYNIOaNI




[ 120 | MUNDO AMAZONICO 13 (2): 2022 |

¢,Quién soy y de donde vengo?

Soy del clan boa. Descendiente de los Mirafia' que durante el genocidio
cauchero migraron del Gwaa’i? (rio Pam4) afluente del Paa’i® (rio Cahuinari),
al Ine’i* (rio Miriti), territorio de los Matapi y Yucuna, motivo por el cual
convivieron con estos grupos por aproximadamente veinte afios, desde 1917
hasta 1936.° En circunstancias adversas y conflictivas, se desperté el anhelo
de volver al territorio ancestral en el rio Pam4 y con ello se aceler6 el retorno
de los sobrevivientes. Sin embargo, multiples acontecimientos sociales y
econémicos en la regién truncaron esos suefios, obligdndolos a establecerse
a partir de 1937 en las orillas del rio Caqueta (Okajimo, rio de la danta)
hasta el dia de hoy (es decir, hace 85 afios). En el Mapa 1 se ilustran estas
migraciones y la actual jurisdiccién del territorio del PANI®.

Al llegar al Caquetd, la radiografia social de la época, segtin los testimonios
de los mayores, era el de un territorio devastado, deshabitado, sin chagras y
sin malocas. La gente recién llegada estaba desesperada, sin alegria y sin
motivos de vivir. Las familias estaban desmembradas. Para subsanar estos
vacios comenzaron a establecerse familias con miembros de otros grupos,
creando una situacién de riesgo para la cultura y el uso de la lengua miraia.

El desplazamiento doblegbé a los chamanes, quienes, en medio de la
tragedia brindaban esperanzas de buen vivir a su pueblo, a través de sus
consejos, curaciones y manejo. A partir de ese momento, abandonarian todo
tipo practicas adoptadas por sus ancestros que consideraron perjudiciales
y procuraron rectificar las acciones contrarias al mandato del Creador. Fue
asi como el conocimiento de historias, curaciones, cantos y bailes volvieron
a surgir, con el pensamiento y la palabra que denominamos mamayve,
término cuya interpretacién mds cercana podria significar “aprendizaje con
dedicacidn, constancia, disciplina y practica”.

Soy parte de la segunda generacién de Mirafia que ha crecido lejos de su
territorio ancestral. Mis parientes mas cercanos son descendientes de Mirafia
con Bora, Yukuna, Matapi, Uitoto, Carijona o Cubeo, entre otros.

La singular unién de mis padres, ambos Mirafa, me permiti6é crecer en
un ambiente especial, hablando exclusivamente mirafa, una rareza entre mi
pueblo. De hecho, fue hasta los siete afios que empecé a escuchar algunos
vocablos en espaiiol en la escuela. Mi padre del clan boa (boanamugje), fue hijo
Gnico y fallecié cuando yo apenas tenfa 11 afios. Mi madre del clan achote
(neebaje), la menor y tinica mujer entre tres hermanos.

Mi tio Neba Gwajko’, hermano mayor de mi madre, formado como cantor,
quien siempre habia convivido con nosotros, nos acogié, nos cuidé y nos
instruy6 aun siendo invidente. El era muy curioso, le gustaba aprender y
también ensefiar. De él escuché las historias antiguas y recientes de los
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Miraifia. El me inculcé los conocimientos relacionados con historias, cuentos,
consejos, cantos y bailes del clan neebgje, por eso, siendo del clan boa, tengo
mas afinidad con el clan achiote, el clan de mi madre y mi tio.

Su interés fue la conservacién del acervo cultural mirafia. El era
consciente de que el acceso al conocimiento condensado en las historias,
cantos y bailes solo podria darse a través del idioma, por eso no escatimé
esfuerzos en promover el aprendizaje de la lengua a través del espacio de las
escuelas comunitarias, mambeaderos, didlogos familiares y participacién en
bailes. El conocimiento habia que compartirlo y difundirlo con mesura, con
respeto y responsabilidad; dando a Piiveebe® el reconocimiento por las fuentes
inspiradoras de los saberes.

Junto a mi tio Gwajko conoci al antropdlogo francés Dimitri Karadimas
y al lingiiista alemén Frank Seifart. Eventualmente, recordaba a la también
francesa Mirelle Guyot y la lingiiista colombiana Rosa Alicia Escobar. Toda esta
experiencia me marcé, y gratamente en este camino he podido encontrarme
con académicos, que sin saberlo se han convertido en mi inspiracién, y
aunque muy poco o nada dialoguemos, siento su espiritu cuando leo sus
publicaciones, siempre y cuando esté en espaiol.

Los Mirafa, el calendario ecologico y el baile de los
animales

Los Mirana

Los Mirafia son un grupo de aproximadamente 250 personas, originarios de
la Amazonia colombiana. La gran mayoria vive en 5 comunidades pequefias
ubicadas en la rivera del medio rio Caquetd, circundantes a la bocana del
rio Cahuinari. Desde el 2003, estas comunidades estan reconocidas ante el
Ministerio del Interior de Colombia como la Organizacién PANI (Piine Ayveju
Niimw'e Iaachimw’a).

Ensu proceso dereivindicacién y consolidacién como pueblo en su territorio
ancestral, se ha elaborado cartografia de toponimia, clénica y mitolégica. De
la misma manera se concibi6 el plan de vida del pueblo mirafia en el 2013.
Pero el trabajo central fue la concepcién, entendimiento y asimilacién del
calendario ecolégico como eje transversal del pensamiento mirafia. Destaco
este material porque a partir de ahi se establecié una coordinacién de las
actividades culturales, sociales y politicas.

El calendario ecolégico

El friaje grande de tsi’ko’0° establece el inicio y final del calendario ecolégico
mirafia. En el dltimo dia del friaje inicia el “ano” que cierra con el primer
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dia de friaje. El calendario ecolégico es una herramienta importante. En é1 se
contemplan normas que rigen determinadas épocas del afio. En cada una de
estas épocas se desarrolla una serie de actividades ceremoniales, culturales
y productivas. Las épocas corresponden al comportamiento de las lluvias,
el verano, el nivel de aguas del rio, fructificaciones, subienda de peces y
reproduccién de animales.

Las cinco (5) épocas del calendario ecolégico son:

1ra época: Friaje de verano. Junio y julio

2da época: Algodén y verano de frutas. Agosto, septiembre, octubre.

3ra época: Frutas y de salida de animales. Noviembre, diciembre y enero.
4ta época: Verano de mariposa. Febrero y marzo.

5ta época: Canta la rana de invierno. Abril y mayo

Asi mismo, en cada una de las épocas hay pequefios “veranos” donde
aparecen enfermedades, por lo que es necesario hacer prevenciones o
curaciones periédicas.

Ahora bien, los Mirafia, reconocemos al friaje, tsi’ko’o, como un ser.
Un espiritu que organiza baile para los animales. Se dice que, en el friaje
pequeiio los animales estan avisados o invitados a la fiesta. En el friaje
grande o central, es la celebracién del baile, y en el Gltimo friaje es el cierre
y despedida de los animales, para volver a reencontrarse un afio después en
la misma fecha.

Por eso durante el friaje, los cazadores decian, “no iremos de caceria, los
animales estdn de fiesta”. La intensidad del friaje determina la intensidad
del verano y esta es proporcional a la participaciéon de los animales en la
fiesta. Un buen verano significa buena produccién, es decir, abundancia
de alimentos, lo cual garantiza la procreacién de los animales. Segin el
calendario, interpretamos que un friaje fuerte es indicador de buena cosecha
y buena caceria.

La llegada del friaje indica que el rio dejara de subir. Igualmente, la gran
creciente garantiza buena subienda de pescado. Una vez aparece el friaje los
peces dejan de subir. Pues al igual que los animales terrestres, ellos también
participan de la fiesta, en su mundo. Por los dias de friaje los peces estan
boqueando por falta de oxigeno, pero nosotros decimos que estdn tomando
ka’gwunuko'®. Con la llegada del friaje baja el agua y los peces que estaban
en subienda se dispersan a las varzeas, lagos y quebradas. Por esta época de
subienda se capturaban muchos peces, disponiendo la celebracién de amome
ujku majtsi'l.

Dicen que Tsi’ko’o celebra amejka majtsi'? (baile de guerra). El significado
del baile de guerra, que surgié como consecuencia de la matanza entre la
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gente de Piine Ayveju Niimw'e'®, se celebra para enfriar la violencia. Es decir,
al celebrar este baile se estd curando para calmar conflictos. Por otra parte,
el término amejka, ya no se utiliza entre los Mirafia para el baile, ese nombre
fue sustituido por el de yaarigwa (baile de tablén). Actualmente, amejka majtsi
solo es empleado para referirse al baile que celebran los animales en el friaje.
Es importante el contraste, ya que consideramos a los animales como fuente
de enfermedades y portadores de rifias y peleas, lo cual, justamente, se aplaca
con el baile de yaarigwa, y los animales con amejka.

El conocimiento, interpretacién y manejo del ciclo anual por el abuelo
sabedor o chaman permite el cuidado de la selva. Por medio de él, se pide
autorizacién para cazar o pescar. Se consulta qué animal, en qué tiempo y
en qué lugar se puede obtener. Si se acttia sin el permiso correspondiente,
la desgracia llega a través de enfermedades o problemas sociales. Si por
alguna razén se transgrede esta ley, se debe asumir las consecuencias y
luego apaciguar a los espiritus encargados de la naturaleza con algiin rito
ceremonial.

Por ese motivo, es muy importante conocer los ciclos y épocas del
calendario, pues de acuerdo con estas épocas se celebran los bailes. Las fiestas
responden a una necesidad presentada en ciertas épocas del afio.

La quinta época, “cantan las ranas de invierno”, se llama asi justamente
porque en las intensas lluvias las ranas que estaban calladas empiezan a
cantar (croar) y a reproducirse. Es probable que este suceso reproductivo y
musical se repita en otra época del ano. Los tiempos han cambiado.

Aaku se llama esta rana, cuya caracteristica destacada es su croar
desordenado, continuo e intenso. Reunidos alrededor de pozos y charcos, los
anfibios se entregan en un frenesi de canto y apareamiento, convirtiéndose en
presa de animales que acuden a cazarlas atraidas por su descomunal alboroto.

Se observa que los aakumu (en plural, el nombre de la rana), recrean la
imagen misma de un baile. Su canto, su voz, su grupo e incluso la presencia
de intrusos a su alrededor. Lo mds admirable es su voz, no quedan afénicos
(roncos) a pesar de tanto griterio, por esta razén los antiguos recomendaban
a los que se formaban como cantores tomar caldo de esta rana para estimular
y fortalecer la voz. Es una rana comestible.

La voz es el “instrumento” principal del “cantor”. Para un buen desempefio
en los bailes es fundamental conocer las canciones y muy importante cuidar
la voz. Puedo decir que el terror del cantor es perder la voz (quedar ronco)
durante el baile. Hay varias recomendaciones (dietas) para mantener buena
voz, entre ellas estd: No entrar en contacto con la sangre menstrual, no
absorber el humo de tabaco mientras se canta y no consumir mambe grueso
durante el baile. Si el cantor en el baile presenta disfonia, se recomienda
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masticar (y mambear) hoja de aata’e'* y si persiste se recomienda una dosis
de dii*® fresco, machacado, al cual se le agrega un poco de agua.

El sonido ininteligible que emitimos a través del aparato fonador, segtin la
historia de nuestros ancestros, recuerda el sonido de la vida. Se dice que fue
el aire, el viento que son6 al momento de la “apariciéon” del Creador. Se puede
decir que el aire fue sonido o el sonido fue aire.

El sonido primigenio y melancélico quedé plasmado para la posteridad a
través del canto del dsui (especie de paloma). Se escucha cantar a la palomita
en la tarde o en la mafiana, entre claro y oscuro. Pronostica el surgimiento
de la vida, sea esta la unién de parejas o el embarazo de alguien. Piivebe (El
Creador) asi lo estableci6, para recordarnos, como El surgié, y asi mismo
como surge (procrea) la vida a través de los tiempos.

El cantor debe conocer y reflexionar esta parte del origen. Aunque ese
sonido también lo recordamos cuando el nifio que atin no habla balbucea.
Igualmente estd presente cuando alguien se queja de dolor. También emitimos
este sonido cuando la visita llega a la maloca o mambeadero, juwu#, antes de
pronunciar el saludo.

Este canto del dsu se repite en las fiestas. Se dice gwafiejko, al gritico juj
ju juj juumi, que se reproduce en los bailes, que acompana desde que inicia
hasta que finaliza. El gritico se hace cada 7 o 10 minutos aproximadamente.
Es por eso que la labor de los gwafiejkomunaa (gritadores o animadores)
es importante. Anteriormente se entregaba ambil y mambe para cumplir
especialmente esta labor. El sonido anima los bailes, ddndole vida.

Los cantos y bailes

Cantos y bailes parecen ser una sola cosa. Pero realmente los cantos y bailes
son dos cosas diferentes. Los cantos son la expresién de sentimientos. El
sonido (cantos) tiene un origen de vida, de tranquilidad, de goce, de alegria.

El baile por su parte es la manifestacién de una accién. Nos recuerda
tragedia, desobediencia e incumplimiento del consejo del Creador,
agradecimiento o arrepentimiento.

Dicen que, El cant6 por que existié. El canté para recordar la importancia
de nuestra existencia. El canté para contar como surgié su creacién. El cant6
para decir cémo vivir, cuidar y actuar mientras estamos en este mundo de su
creacién. Actualmente nuestros cantos son composiciones de fragmentos de
historias. Es curacién, es alabanza para el Creador.

Los bailes para los Mirafia van mas allad del entretenimiento y la mera
diversién. Su connotacién espiritual es de vinculo con el Creador. Mi tio,
Neba Gwajko, tuvo una formacién de cantor acorde a la disciplina de los
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antiguos, con dietas y palabras de consejos; fue el tdltimo de los cantores
mirafia, formados al estilo y rigurosidad ancestral. Su voz fue arreglada
(curada), para alegrar a su gente y cantarle a Piivene Niimw’e. Los bailes, segtin
le contaron sus abuelos, se clasificaban en tres grupos, de acuerdo a su origen.

Primer grupo. Bailes de origen o de reconciliacion, originadas
con Piiveebe.

Podriamos clasificar la primera categoria de bailes como los bailes de origen.
Estos fueron los primeros bailes conocidos en nuestra historia. Surgieron
después del exterminio de la humanidad, causada por el incumplimiento al
mandato del Creador.

Los sobrevivientes, bajo el direccionamiento de Piine Ayveju Niimw'e (dios
encargado de la gente), después de haberse dirijido a Niimu’e, eran exhortados a
calmar su ira. La manera de enfriar su corazén era cantando, pero como la gente
no sabia cantar ni bailar, él actué como invitado y ellos como duefios. Ellos le
brindaron caguana, alimento, ambil y mambe. Asi se originaron los bailes.

Asi surgieron los bailes de origen, después de que el creador, segtn la
historia, “barria la tierra de su creacion, para limpiar la basura que lo estaba
infestando”. Desde ese momento, bailando y cantando se armonizaba el
territorio.

Los bailes antiguos, originadas con Niim#’e, son:

Apuyjko majtsi. Ahora conocido como Illo majtsi.

Turi majtsi. Baile de charapa (realmente se refiere a un tipo de casabe).
Yaallona majtsi. Actualmenete no se celebra.

Chaakomu majtsi. Actualmente no se celebra.

LA L b=

Popoo’e maijtsi 16.(Algunos nombran a sus hijos cuando no hacen
Pichojpa)

6. Umetsuji majtsi. Baile de bamba.

7. Amejka majtsi. Baile de guerra. Ahora conocido como Yaarigwa majtsi.

El pentltimo baile de origen fue el de Hmetsuji, con ese baile ellos taparon
el hueco por donde salia Hujalligwa To’ju'’. Después el Creador dejé a los
sobrevivientes en una nueva tierra de su creacién. En este sitio él prometié no
exterminar a la gente, por intervencién de Piine Ayveju Niimw'e. Sin embargo,
después de un tiempo, en la invitacién que hizo Piine Ayveju Niimw’e a su gente
para tomar caguana preparada por su mujer, algunos -como es costumbre-
apostaron a tomar mucho. Esta apuesta terminé muy mal, con victimas
mortales y heridos. Debido a esto, el dios encargado de la gente consulté con
el Creador y este le recomend6 hacer Amejka Majtsi (Baile de guerra). Hasta


https://drive.google.com/file/d/1jX8CHXqf6k3muLN6tHHA5UuuF4kjKb4r/view

| 126 | MUNDO AMAZONICO 13 (2): 2022 |

aqui Piiveebe dej6é como encargado y dueiio de los bailes de origen a Majtsi’e
Gwajya (Espiritu de Poder de cantos y bailes).

Segundo grupo. Bailes de agradecimiento o alabanza,
originadas con /'chuba.

El segundo grupo de bailes surge con la llegada de I'chuba (nombre del hijo
del Creador). Son bailes de agradecimientos, de armonia y de alabanza.

Dicen que después de que Piine Ayveju Niimw’e hiciera el pacto con Niimu’e
de no exterminar mas a su gente, el Creador no intervino directamente en los
asuntos de la humanidad. Dicen ahi, que la gente, como hab{a sido siempre en
las primeras generaciones, cumpli6 el mandato del Creador, pero las nuevas
generaciones olvidaron estas normas y empezaron a quebrantarlas. Entonces
el creador se sintié muy triste y pensé en acabar para siempre con la gente.

Dicen que el hijo de El, Ayveju I'chuba'® se compadecié de la humanidad,
entonces le pidi6 a su padre dar una tltima oportunidad a la gente. Fue asi
como Piiveebe accedi6 a la peticién del hijo y junto a su hermana Majchota
Piimumulle,' los envié a un lugar aislado.

El los dej6 sin nada, sin comida, sin maloca y sin gente. Pero les encargd y
les di6 el conocimiento de plantas, animales y cuantas cosas hay en la tierra
y también les dejé la palabra de consejo, tanto al hombre como a la mujer.
Esa es la palabra de consejo que se da a las personas que recién se retinen a
vivir como pareja.

Ellos vivian ahi, en un pequefio rancho. Kl salfa al monte por ahi a vagar
mientras la mujer se quedaba en el rancho sin mucho que hacer. Una mafiana
muy temprano, cuando atin estaban dormidos, llego el papéa de visita. Llamé
al hijo y luego de preguntarles c6mo estaban, lo llevé fuera de su rancho y le
pregunt6 qué era eso que habia nacido. Ayveju I'chuba vié y no record6 haberlo
visto, no dijo nada. Pero el creador insistié diciendo, “;cémo es posible que
usted no conozca lo que ha crecido en su patio?”. I’chu#ba no reconocia esa
planta. Entonces le dice al padre, “no sé qué es, nunca lo he visto, pero usted
que es el creador si sabe qué es, digame”. Ahi El dijo, “es verdad, usted no
sabe, pero esto que esti pasando con usted también les sucederd a las futuras
generaciones y cuando ellos me pregunten, voy a instruirlos. Esto es tabaco,
tabaco de creacién, tabaco de vida, tabaco para el didlogo....” en fin, todo lo
que conocemos sobre el tabaco; “...con este tabaco usted pensard, dialogara
con su gente, va enseflar, va curar y va a comunicarse conmigo”.

Dicen que el tabaco y la coca brotaron del hueco que hizo el Creador con
el pie en la tierra. Primero brot6 el tabaco y después la coca, ahi le entregé al
hijo para que lo cuidara y lo utilizara.
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Lo mismo sucedié con su hija Majchota Piimumulle. El enterr6 el pie e
hizo brotar una plantita, llam¢ a la hija para preguntarle, pero, ella no sabia
responder y él mismo le dijo que era aji, tabaco de mujer. Diciendo: “Este es
aji tabaco de mujer, con este tabaco usted va atender a su gente, dialogar y
planear su trabajo”. Es por eso que los Mirafia, reconocemos el aji como el
tabaco de las mujeres. Luego enterr6 el pie y brotaron plantas de yuca y otras
tantas semillas que se cultivan en la chagra. Entonces El las entreg6 a ella
para que las cuidara.

Asi, el creador entregé a través de sus hijos I'’chuba y Piimumaulle, el nuevo
tabaco, la nueva coca, el nuevo aji y las nuevas semillas que se producen en la
chagra. Representaban el inicio de una nueva vida. Simbolizan la adquisicién
de elementos en un nuevo hogar, o en el inicio de una nueva vida en pareja.

A partir de ahi los dos hijos del Creador empezaron a trabajar, ya no estaban
a la deriva. Poco a poco fueron aumentando su produccién. También ampliaron
un poco mas la casa, ya no era un ranchito nuwjugwa sino, un rancho mas
cémodo conocido como chiiryaja. Dicen que habia gente, habia malocas a su
alrededor que se daban cuenta del trabajo de estos dos hermanos. I’cheba todas
las tardes se sentaba solito y le informaba a Niim#’e del avance de su trabajo, al
mismo tiempo le pedia instrucciones para el trabajo del siguiente dia.

Asi, el trabajo fue atrayendo visitantes y gente curiosa, algunos decidieron
quedarse con él, y eso era bueno. Asi, él ya tenia con quien hablar, con
quien lamer ambil y mambear coca. Entonces, con las personas que llegaban,
construyeron una especie de maloquita de un estantillo llamado mamayveja,
en esta maloquita habia mas espacio, dicen que ahi él aconsejé a la gente a
vivir bien y también los instruyé en el trabajo.

Pasaba el tiempo y llegaba mds gente. I'’chuba no rechazaba a nadie,
los recibia a todos y en compensacién ellos lo ayudaban en el trabajo. Las
mujeres, por su parte, ayudaban en la chagra a Majchota Piimumulle. Pero
entonces ya no habia espacio, ahi construyeron otra maloquita, esta vez de
dos estantillos. No sé como se llama.

La produccién se multiplicé y también la gente. Entonces, como costumbre,
él consulté con su padre y el Creador le recomend6 hacer una casa mas grande.
Asi fue que llegaron a construir la maloca, baaeja, como la conocemos ahora.
Este fué el maximo nivel en cuanto a las formas de construccién de casa. Pero
no fué asi no mas. Todos los materiales requeridos para la construccién de la
maloca fueron facilitados por el Creador: los estantillos, las vigas, las varas,
las astillas, los bejucos, las chontas y el carana. Por tanto, habia que agradecer
y enfriar estos elementos y también el espacio donde se construy6 la maloca.
Aqui es donde surge ba’ja majtsi, el baile de inauguracién de maloca.

A partir de ahi, él acogié a su gente y los llamé ta kugwaabe?'. La historia
cuenta de cémo vivian en armonia, haciendo su trabajo, dialogando todas



| 128 | MUNDO AMAZONICO 13 (2): 2022 |

las noches, reflexionando sobre el trabajo de la jornada y planeando el
trabajo del dia siguiente. Ahi se instaur6 el espacio de mambeadero, con
sus orientaciones y protocolos. Desde ahi es un espacio de reflexién, de
intercambio de experiencias cotidianas, de compartir e interpretar suefos,
etc. Pero el espacio por excelencia de transmisién y ensefianza no es el
mambeadero, es otro espacio, mamayveja.

Asi, con I’chuba se origina el segundo grupo de bailes:

Ba’ja majtsi*?. Baile de inauguracién de maloca.
Pichojpa majtsi®. Baile de bautismo o de nombramiento.
Yaarigwa majtsi?*. Baile de tablén. Conocido antes como Amejka majtsi.
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Illo majtsi®. Baile de hacer chagra. Conocido antes como Apujko majtsi.
a. Yjijpayko majtsi. Baile de chucula (colada de platano maduro).

6. I'chuba majtsi. Baile de garza

a. Baajuriu majtsi. Baile de yuca dulce.

Con él se reinvento el baile de amejka, ahora conocido como yaarigwa.

Entonces Ayveju I’chuba, junto con su hermana Majchota Piimumulle,
establecieron un nuevo orden social. A partir de aqui el duefio de estos bailes
es I'’chuba. Para referirnos e invocar este pensamiento se le llama Majtsi’e
I’chuba (Garza de cantos y bailes). Es el mismo hijo del Creador que cuando
se aborda temas de cantos y bailes, adopta el nombre de Majtsi’e I’chuba.

Después de que I’chuba y Piimumulle ensefiaron todo y aconsejaron,
retornaron nuevamente a donde el Creador, no sin antes dejar un sucesor
elegido entre su misma gente.

Tercer grupo. Bailes de compartir o alegria, aprendidos con
otros dioses o espiritus.

Después de que I’chuba y Piimumulle se fueron, la gente vivia en su maloca,
haciendo trabajos, bailando y cantando segtin lo habia recomendado I’chuba.
Cuando era la época de hacer chagra hacian bailes de illo majtsi, cuando
construfan una nueva maloca hacian ba’ja majtsi, cuando era necesario
nombrar o bautizar a alguien hacian pichojpa majtsi; asi celebraban bailes
segin la época y las circunstancias, siempre teniendo presente a Majtsi’e
I’chuba, a Majchota Piimumulle y al Creador Piivene Niimu'e.

Dicen que la gente vivié asi por muchas generaciones. Fortalecieron su
trabajo y también su conocimiento. Esa situacién permitié que algunos se
concentraran en la bisqueda de otros conocimientos, a través del mamayve.
Fue si como pudieron a través de viajes espirituales y comunicacién con otros
seres aprender otros cantos y bailes.


https://drive.google.com/file/d/19YuJuYkDDETVohxIeNC-TZHFeHG3e_kp/view
https://drive.google.com/file/d/1KOQw2tqQ6Y0YZBPXhXyLIEjDpS32DHfh/view
https://drive.google.com/file/d/1ELzbjG_EObfew1OxKeVh4Ecj1u-NK8Uh/view
https://drive.google.com/file/d/1VsnKRsFfKlcpINt8gC4kxOJqW9FKNp8c/view

Cantando y bailando se armoniza el territorio: aproximacion a cantos y bailes de... | Mirafa, E. | 129 |

El tercer y dltimo grupo de bailes surge del relacionamiento con otra gente
0, mas bien, con otros espiritus. La caracteristica de estos bailes es que se trata
de un idioma desconocido, con ritmos acelerados, y tiene la particularidad de
no ser contestado por muchas mujeres. Son bailes de alegria, entretenimiento
y unién. A este grupo pertenecen todos los bailes de frutas y de pescado.

Bailes nuevos, de alegria ensefiados por otros dioses o espiritus.

1. Meemeba majtsi. Baile de chontaduro.
a. Ma’nimu majtsi. Baile de méscaras

b. Kaallari majtsi. En el mismo baile de chontaduro en la segunda
noche.

2. Imeju ujku majtsi®. Bailes de recoleccién de frutas.
a. Koomi ujku majtsi. Recoleccién de seje.

Taagwa ujku majtsi. Recoleccién de milpesillo.

Piriija wjk# majtsi. Recoleccién de mamita.

Oou wjku majtsi. Recoleccién de mamita grande.

Miijille wjku# majtsi. Recoleccién de laurel.

Ifie wjk# majtsi. Recoleccién de canangucho.
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Muutsi ujku majtsi. Recoleccién de juansoco.
3. Amome wjku majtsi. Baile de recoleccién de pescado.
4. Iame ujku majtsi. Baile de recoleccién de animales.
a. Kuumuwmu majtsi. Baile de churuco.
5. Llija’bai’efie majtsi. Baile de hacer hogueras (Se baila como yaarigwa)
6. Meeimugwaane majtsi. Baile de madremonte.
7. Gwaana wjku majtsi. Baile de bambu

Otros bailes:

8. Chiiryoro aryarogwuuji majtsi. Baile de chiruro.
9. Chiiryoro adoro majtsi. Baile de carrizo.
10. Yjpi’ex majtsi. Baile de pelota (se baila como baajuriu)

11. Dsiiripana majtsi. Compuesto por Miikuba, para sacarle a su hija el
pene de la danta que se le habia incrustado en la vagina.

Bailes prohibidos:

12. Tuwu majtsi. Baile de sangre
13. Kikiije #jku majtsi. Baile de murciélago.

El baile de frutas y de pescado se le conoce en general como wujkttso,
recolecta. También se llama baile de palito, umeiifie majtsi, porque se baila


https://drive.google.com/file/d/132M7dSGto0ox1UqAjSq3qg134_LGPZZi/view
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con palito. Igualmente se conoce como baile de caguana, ka’gunuko majtsi.
Una de las razones por la que se llama asi es porque, si al finalizar el baile
ain queda bastante caguana, los invitados deben acabarla entonando cantos
especiales para este tipo de baile.

En muchos de estos bailes de #jkutso las canciones se han olvidado, ya no
se saben. Actualmente se conocen algunas canciones. Si el cantor recuerda
una cancién de algtn #jkutso que se quiera celebrar, la canta en la entrada del
baile, y luego se contintia con canciones de otras frutas.

Estos no son bailes propiamente de alabanza, es mas bien de agradecimiento
por la abundancia. Este grupo de bailes junto al de illo majtsi constituyen bailes
de alegria, diversién y entretenimiento. La fiesta de illo majtsi se conoce como
ukubaara majtsi. I'chuba instaur este baile para que su gente descansara de
todo trabajo. Es por eso que este tipo de baile no tiene muchos requisitos para
su preparacion. Actualmente se realiza en el marco de un evento comunitario,
como al término de una reunién o de algtin evento social.

Notas adicionales

Bailes sin cantar. Solo instrumentos, chiiryoro acompanado de gwujgwwiji,
caparazoén de tortuga:

»  Chiiryoro aryagwagwwuuji. Baile de chiruro.
*  Chiiryoro adoro. Baile de carrizo.

En los bailes en que se canta y baila acompanados de te’kemu, maracas, no
se utiliza el gwa’da’i, guaya:

*  Kaallari majtsi. Baile de chontaduro (variante de meemeba majtsi)
«  Ifie ujku majtsi. Baile de canangucho.
«  Miijille wjku majtsi. Baile de laurel.

En el baile de meemeba, las mujeres no contestan. En los bailes de ujk#tso, y
de kaallari solo contesta una mujer. Esta mujer puede ser la esposa del cantor,
si la tiene, o sino la hermana, la mama o la abuela. Actualmente contesta la
mujer que sabe contestar, aunque se sigue conservando que sea una sola voz.

Los bailes de chiiryoro se bailan por grupos de cuatro personas, quienes se adornan
con plumajes. Es decir, dos hombres y a cada lado una mujer. Aqui las mujeres no
contestan porque todo el baile se hace soplando los instrumentos?, los cuales tienen
un sonido que representa al hombre y el otro a la mujer.

El {inico baile donde las mujeres pueden llevar caceria es en el baile de
chucula, #jijpayko majtsi. Las mujeres entran pitando. No hay canto de llevar
caceria para las mujeres.
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El baile de yaarigwa se baila con balloogwa®; el baile de ba’ja se baila con
bambti (un bambi especial). El baile de illo se baila con varitas; los bailes de
ujkutso se bailan con bastones a los cuales se amarra la guaya.

Actualmente, el baile que dura dos noches es el de meemeba. En esta fiesta
no se toma caguana, se bebe pura chicha de chontaduro. En el de yaarigwa, la
primera noche bailan los anfitriones entonando cantos de repartir caguana, y
la segunda noche, la principal, es donde cantan los invitados.

En el baile de ujijpayko, o baile de chucula, se hace bastante colada de
platano maduro, colada de platano verde y también se mezcla chucula con
caguana, pero no caguana pura.

Las caguanas, dependiendo el baile, pueden ser puras o mezcladas con
alguna fruta, esto Gltimo se da sobre todo en los bailes de imeju wjku# majtsi,
bailes de recoleccién de fruta.

Momentos o estructura del baile

Los actores principales para la realizacién de un baile son el anfitrién,
organizador del baile, llamado majtsi aabajajpi “duefio de baile” y, por otro
lado, esta el invitado. Generalmente sucedia que una autoridad recibia la
invitacién del baile y lo pasaba al cantor, a partir de ahi el cantor es llamado
bafiejuube “cabecilla o lider del baile”.

Con estas dos partes establecidas los anfitriones organizan los preparativos
del baile mientras los invitados ensayan cantos. En ese lapso se manejan
curaciones o dietas, tanto los duefios del baile como los invitados.

Un elemento importante para la celebracién de bailes es tener un espacio
adecuado como la maloca. Esto no quiere decir que si no hay maloca no se
celebra un baile. Depende de las circunstancias, necesidad y disponibilidad de
los invitados. Pero el elemento indispensable si es la alimentacién, caguana,
ambil y mambe.

Preparacién

Para la realizacién de un baile se debe tener en cuenta su caricter e
importancia. Esta se define de acuerdo con la época segtn el calendario
ecolégico, la realizacién de nombramientos, o prevencién y curacién.

Los bailes importantes se planean con mucho tiempo de anticipacién, es
decir, se debe hacer chagra de monte firme, sembrar tabaco, sembrar yuca y
otros tubérculos indispensables en la fiesta. Dependiendo del caso, si hay que
sembrar coca se hace, aunque no es muy comun, puesto que la coca se puede
cosechar por mucho tiempo, en cambio el tabaco y la yuca, mani, name, pina
y otros productos son de una sola cosecha.
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Para bailes que no son “pesados o importantes” como los de illo o ujkutso,
no es necesario este requisito, a menos que el organizador tenga esa intencion.
Muchas veces, se requiere hacer un baile pesado con urgencia, por ejemplo,
cuando hay problema, o enfermedades pandémicas, en ese caso el sabedor
autoriza que se coseche lo que se tenga para poder realizar ese baile.

Invitacion

Inicialmente el duefo define la intencién de realizar el baile, el tipo de baile
y su propésito. A partir de ahi si se tumba chagra y se siembra, pero adn, no
es oficial, porque no se sabe la fecha ni los invitados. Desde que se entrega la
invitacién al baile entregdndole ambil puro, sal vegetal y mambe al invitado,
a la vez que se le comunica sobre el tipo de baile, su propésito y la fecha, en
ese momento, se considera formal el baile. A partir de alli no hay retroceso
salvo una situacién calamitosa. Aunque, como se ha dicho antes, cuando
hay intenciones de realizar un baile, se hace la prevencién, para evitar
contratiempos y accidentes.

El ambil y mambe de la fiesta, recibido como invitacién, se comparte entre
los que acompanaréan al invitado principal; a partir de ahi se concentran en esa
actividad, incluso suspendiendo y aplazando otros compromisos de trabajo.
Este es el momento de concentracién para recordar las dietas, historia y cantos.

Las invitaciones generalmente se dan, como minimo, con un mes de
antelacién. Por consiguiente, para que haya baile debe haber un invitado y un
dueno o anfitrién. Asi se recuerda que el primer invitado al baile fue el mismo
creador. El fue quien llegé, canté y bail6 para la gente que habia organizado
el baile. Ellos lo atendieron bien, pues tenian que enfriar su corazén, es por
eso que los duefios de baile deben atender bien a los invitados que son los
bailadores y en ellos se recuerda la presencia de Niimw’e.

Celebracion del baile
El orden de todos los bailes se divide en:

1. Ad’ive (la entrada),
2. Ijagwa (el asiento, banca o medianoche) y
3. Yuyjete 0 koogjille’ene (la terminacién o la madrugada).

Dependiendo del baile se desarrollan otros momentos. Por ejemplo, la
primera parte de aa’ive se compone de la entrada con caceria, tsiijuve,?* que
es el canto de apertura del baile y el pago de la caceria. El baile culmina
al amanecer, pero si atin queda bastante caguana y queda ambil, mambe y
comida, en el momento que el invitado entrega el baile, el duefio le vuelve a
entregar ambil y mambe para que terminen la caguana. De lo contrario ahi
se da por terminado.
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Curacion, arreglo y cierre del baile

Asi como la noche previa al baile se dio apertura espiritual, en la noche
posterior al baile, tanto los duefios como los invitados, cada uno desde su
casa, se mantienen en vigilia haciendo los arreglos y curaciones para el cierre
espiritual del baile. Todo esto se presenta al Creador a través del protocolo
establecido por Majtsi’e I'chuba. Con esto El queda contento y tranquilo, hasta
que llega la siguiente invitacién.

Es responsabilidad del cantor hacer este ritual ante Majtsi’e I’chuba, pues
asi quedé establecido. Es a El al que se convoca y ofrecen los elementos
rituales la noche de la repartida del ambil y mambe de invitacién. De esa
misma forma al cierre del baile se presenta ambil y mambecito para que él
pueda estar bien.

Todos estos requisitos son indispensables en un baile. Del cuidado y la
forma como se maneje, también el baile y la energia de la gente estara bien.
Durante el evento no lloverd y tampoco habra disgustos o accidentes con los
invitados o los anfitriones.

En la actualidad se observa con cuidado esta practica, puesto que en un
momento de la historia los bailes fueron corrompidos. En algtin momento se
llegb a desconocer (no nombrar) al Creador en los cantos. Algunos abuelos
nombraron en su lugar a otros poderes, a ellos le hacian ofrecimiento. Una
préctica opuesta al consejo de I’chuba.

Por eso el cantor tiene la obligacién de conocer el origen de los bailes y las
historias, porque de esa forma se lleva un orden durante el baile, ayudando
al duefio que estd curando. Porque las canciones son fragmentos de historias.
El que conoce la historia puede organizar sus cantos por esa linea. Los cantos
son oraciones y tienen mucha energia cuando se lleva el orden. Es como
contar cantando.

Bailes mas celebrados entre 2008 y 2013 en el pueblo
Mirana
El pueblo Mirana, al igual que otros grupos étnicos de la region, se vio afectado

a causa del desplazamiento de su territorio ancestral y la desaparicién de
muchos de sus mayores.

La situacién social diezmé sustancialmente al pueblo, ocasionando con
ello la pérdida de su acervo cultural relacionado con bailes, cantos y la
construccién de malocas.

Sin embargo, con persistencia y resiliencia, ante la adversidad, se reivindic6
y motivé practicas de ensayar cantos y celebrar bailes hasta convertirse en
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el vehiculo alternativo para la conservacién de la lengua y de los valores
sociales y culturales. Los bailes se convirtieron en el medio de apropiacién,
identidad y arraigo.

Entre el 2008 y 2013 se estaba construyendo el documento del plan de
vida del pueblo Mirana, durante esos cinco afios se registré la realizacién de
bailes de:

*  Ba’ja majtsi, inauguracién de maloca.
«  Illo majtsi, de hacer chagra

*  Pichojpa majtsi, bautismo.

*  Meemeba majtsi, chontaduro y

*  Yaarigwa majtsi, tablén.

Estos fueron los bailes celebrados recurrentemente en las comunidades
mirafa, pero la participacién no solo fue de los Mirafia sino también de otros
grupos que actualmente habitan estos territorios.

Los bailes dinamizaron el uso de la lengua debido al interés y el afan
de aprender cantos. Los cantos se recordaron no solo en los espacios de
mambeaderos sino también desde el contexto de las escuelas comunitarias.
Fue una apuesta desde distintos frentes, las comunidades se empefiaron en
hacer malocas y los mayores que conocian historias se abrieron a ese camino
de transmitir el conocimiento.

Hubo un trabajo muy importante desde las escuelas con los nifios, un
trabajo que atin sigue, aunque lamentablemente no se le ha inyectado la
fuerza, energia y recursos necesarios para impulsarlo. Ahora los jévenes
y adultos aprenden y dialogan sobre bailes y cantos en sus mambeaderos,
mientras que los nifios practican desde las escuelas.

Se demostré un interés por parte de los lideres para documentar los cantos
y bailes, pero sobre todo por aplicarlos. Se ve con mucho interés y esperanza
el uso de los medios tecnolégicos como herramienta fundamental en la
conservacién de los cantos y bailes.

Bailes en contexto urbano — antes de la pandemia del
Covid-19

Actualmente vivo en Leticia, concretamente en el kilbmetro 6, en TIWA, un
cabildo nuevo que esta en la btisqueda de abrir su camino en la celebracién
de bailes. Me he llevado la grata sorpresa de que los pueblos indigenas en
contexto de ciudad atin mantienen viva la practica de cantos y bailes. Tanto
asi que acuden masivamente cuando se escucha la noticia de la celebracién
de un baile.
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Es fundamental la existencia de malocas para impulsar la realizaciéon de
dichas actividades. Hoy encontramos una maloca en Leticia, también en
Tabatinga, en el barrio Xingi y, por supuesto, varias en la carretera Leticia
— Tarapaca.

Antes de la pandemia se celebraban rotativamente bailes en cada una de
estas malocas. Los bailes mas recurrentes han sido:

*  Yaarigwa majtsi
+ Ba’ja majtsi

*  Yjkutso majtsi

*  Meemeba majtsi

Ha sido importante participar como mirafa en estos eventos, para mostrar
y compartir la fuerza y energia de los cantos con otros hermanos. La gente
busca un espacio para ir a participar, es mas, se ha establecido que los bailes
se celebren los fines de semana, pensando en las personas que tienen un
vinculo laboral.

Con las construcciones de las malocas surgen los mambeaderos y con los
mambeaderos se facilita el didlogo. El didlogo nos permite entendernos y
organizarnos. Una de las manifestaciones que por excelencia ha demostrado
arraigo con nuestras raices son los espacios de los bailes, por eso considero
que a través de cantos y bailes armonizamos el territorio.

Palabras finales, a modo de conclusion

Tal vez sean los cantos y los bailes manifestaciones del grado de cohesién
social de un pueblo. Un pueblo conocedor de su origen, de su contacto con el
Creador, con la naturaleza, con los seres que vemos y con los que no vemos.

Armonizar el territorio es arreglar, es calmar, enfriar, barrer, despojar de
todo lo malo para recibir y establecer una nueva vida, un nuevo porvenir,
es la esperanza de un nuevo mundo. Ese fue el origen de los bailes. Por eso
es importante el conocimiento, respeto y practica, acorde a las épocas del
calendario ecolégico. Entiendo que en un contexto como el urbano es dificil
aplicarlos, pero debemos buscar formas de adaptarnos a ella.

La realizacion de un baile es un espacio de resoluciéon de conflictos, no
solo en el plano fisico y material sino también en el espiritual. Junto a las
malocas, lo bailes constituyen un espacio de apertura, de inclusién y de
relacionamiento arménico “con los otros”.

“Cantando y bailando se armoniza el territorio”, es un estilo de vida. El de
mantener y cuidar la palabra. La palabra de unién, de fraternidad, la palabra
de vivir juntos como en una maloca. Pero también es el de hacer, el de
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convocar, el de compartir el de tejer redes de hermandad y fortalecer vinculos
sociales y culturales. El de lograr el entendimiento de dos pensamientos.

El canto es una conexion intima con nuestros ancestros, es la comunicacion
divina. El conjunto de cantos en un baile nos hace sentir la fuerza creadora
y curadora del mundo. En los bailes nos sentimos como una sola familia,
confluimos gente, naturaleza y espiritus. El baile rememora nuestro origen,
nos hace sentir vivos, nos hace ser nosotros mismos.

¢, Qué estoy haciendo?

Es muy grato compartir y publicar este texto en una revista, pienso que es
otra forma de encuentro de dos pensamientos, de dos formas de ver el mundo,
con la firmeza y conviccién del entendimiento mutuo para la construccién
de una sociedad mas justa e incluyente. Para un nativo es facil vislumbrarlo.
Si somos capaces de convivir en armonia y respeto con seres intangibles del
universo, ¢acaso no es posible entendernos entre humanos?

Consciente de que los cambios sociales aceleran la pérdida del acervo
cultural mirafia y alarmado porque la transmisién de los saberes de una
generacién a otra ha disminuido sustancialmente, siento una responsabilidad
étnica en salvaguardar lo que pueda. Porque creo que la lengua, las historias
y los cantos componen la herencia cultural de nuestros ancestros; es nuestro
patrimonio cultural inmaterial, mediante el cual entendemos nuestra
cosmovisién, pensamiento y cultura.

Suefio con establecer un repositorio digital de historias y cantos de bailes
mirafia. De libre y facil acceso, en una plataforma que permita retroalimentar
estas informaciones con otras personas. Mi interés es conservarlos pensando
que algtn dia, cercano o lejano, puedan despertar y dejarse escuchar en la
voz de algin cantor.

Suefio que un dia los cantos y bailes vuelvan a retumbar en los montes,
rios y quebradas del Pamé en el Cahuinari. No solo es mi suefio, es el suefio
compartido de mi tio Gwajko, de los abuelos y de mis hermanos. Es el anhelo
de todo un pueblo.

Las tragedias y exterminio siempre existieron, pero se reconciliaban a
través de bailes, creo que es el camino, mientras tanto seguiré convencido de
que “CANTANDO Y BAILANDO SE ARMONIZA EL TERRITORIO”.

Gwaayke diika, hasta pronto.
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Notas sobre la escritura y pronunciacion de la lengua
mirana

La clasificacién internacional dada por Ethnologue a la lengua Miraiia es ISO
639-3: boa.

En septiembre de 2001, en una reunién general en Puerto Remanso del
Tigre, la etnia Mirafia se puso de acuerdo sobre la forma definitiva de la
escritura de su lengua en cuanto a las letras del alfabeto. En julio de 2002,
se llegb a unos acuerdos adicionales, tales como los tonos, y algunas reglas
de ortografia. Esta guia fue redactada por Frank Seifart, en colaboracién
con varios miembros de la comunidad Mirafia, en particular Elio Guillermo
Mirafa, en Puerto Remanso del Tigre en agosto de 2002. Para mds informacién
consultar Seifart y Mirafia (2002)

Las letras del alfabeto Mirana

El alfabeto Mirana tiene 29 letras. De esas, 23 son consonantes: b, ch, d, ds, dy,
8 8w, Jj,jy, k, 1, m, n, fi, p, 1, 1y, t, ts, ty, v, ¥,y 6 son vocales: a, ¢, i, i, 0, u.

Muchas letras del Mirafia se pronuncian igual que las del espafiol. Sin
embargo, hay letras del Mirafia que se pronuncian de manera diferente al
espaiiol, aunque se escriban de la misma manera. Ademads, hay otras letras del
alfabeto Mirafia que no existen en espafiol.

Las consonantes de dificil pronunciacion

ds Esta letra no existe en espafol, ni hay palabras en espafiol en las que exista
una d y una s una a lado de otra. Sin embargo, no es dificil de pronunciar, ya
que se pronuncia simplemente como una d y una s.

gw No existe en espafiol. A veces, se escribe gu en espafiol en palabras que
tienen la misma pronunciacién que las del Mirafia que se escribe con gw, por
ejemplo, en guama, guayuco, guardar.

> Esta letra no existe en espafol, ni existe en espafiol un sonido que sea
parecido a esta letra del Mirafa. La letra ’ se llama apostrofe.

ts Esta letra no existe en espafol, ni existen palabras en espafiol en las que
haya una t y una s una al lado de otra. Sin embrago, no es dificil de pronunciar,
ya que se pronuncia simplemente como una t y unas.

y La letra y del Mirafia es muy parecida a la y del espafol, por ejemplo en yo,
yerno, yerba. La pronunciacién de la y es muy parecida a la pronunciacién de
la 1l. En espaiiol, la y y la 1l tienen la misma pronunciacién. Sin embargo, la y
del Mirafia suena mas suave que la 1l. En el capitulo Letras Dificiles se explica
porqué es importante hacer la diferencia entre y y 1l en Mirafa.
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La y se combina con otras letras para formar cuatro consonantes del alfabeto
Mirafia que no existen en el espaiiol. Se trata de las letras dy, jy, ry, y ty.

dy Se pronuncia como una d a la que sigue una i muy corta.

jy Se pronuncia como una j, pero algo asi como si se estuviera pronunciando
una y a la vez.

ry Se pronuncia como una r a la que sigue una i muy corta.

ty Se pronuncia como una t a la que sigue una i muy corta.

Las vocales de dificil pronunciacion.

i Esta letra no existe en espafol. Es un poco dificil de pronunciar para aquel que
no esté acostumbrado a hablar Mirafia. La pronunciacién de la i es intermedio
entre la u y la i del espafol. Se puede practicar pronunciando primeo una i
y cambiando lentamente la pronunciacién hacia una u. En medio de la iy
de la u esta la pronunciacién de i del Mirafia. Sin embargo, los labios no son
redondeados, como en la u del espafiol. Ademas, en la pronunciacién de la i,
se toca con la punta de la lengua los dientes superiores.

# Esta letra no existe en espafiol. Se pronuncia parecido a la u del espaiiol. La
diferencia es que en la pronunciacién de la # los labios no son redondeados
como en la pronunciacién de la u del espafiol. La pronunciacion de la & del
Mirafia es muy parecida a la pronunciacién de la i del Miraiia. Es facil notar
la diferencia entre & y i si se escucha a un hablante pronunciar las palabras
iiba (sébalo) y wuba (nuche).

Notas

! Mirafa es un grupo étnico de lengua de la familia lingiiistica Bora (Cédigo ISO 639-
3), cuya poblacién se calcula en 250 personas aproximadamente, segiin estimativas de
la organizacién indigena Mirafial PANI en 2021.

2 Gwaa’i, rio Pama afluente del rio Cahuinari. El nombre en mirafia proviene de la frase:
“Mamayve Booa iite’i gwaa’imuukudy / Boa de aprendizaje mird con ojos parecidos al
chochito”. Gwaa’imus, semillas de chochito. Gwaa’im#’e, arbol de chochito.

3 Paa’i, rio Cahuinari afluente del Caqueta. El nombre en mirafia se adopta de: “Paa”,
sonido onomatopéyico de la caida de una rama del arbol de piedra. Sobre este relato
se puede consultar el articulo de mi autoria Neegwarie’e: el drbol de piedra. Seres etéreos
del territorio Mirafia en Notimani, No 49.

4 Ifie’i, rfo Miriti, afluente del Caqueti. El nombre en mirafia significa rio de
canangucho (Mauritia flexuosa).

5 Ver Mirafia, Franco y Bernaza (2009) Cartilla Testimonios y relatos para la historia
de los Mirafias y Boras del rio Cahuinari (1710 — 2008). José Enrique Mirafia, Roberto
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Franco y Antonio Bernaza. Asociacién de Autoridades Tradicionales Indigenas PANI.
Bogot4, 2009.

6 Formalizado y reconocido como “Dios del centro y sus nietos” nombre de la
organizacién PANI, aunque la traduccién literal es “Los nietos del dios de gobierno del
centro”. El nombre de PANI es el acrénimo de Piine Ayveju Niimi’e, el dios de gobierno
de centro, encargado de cuidar la gente en cuyas manos surgieron los bailes de origen.

7 Flor de achiote, nombre tradicional de mi tio Luis Gwajko Mirafia.

8 El Creador, uno de al menos 6 nombres conocidos. Oorei, nombre méas primitivo que
traduce como Solo yo o, Yo solo. Piiveebe, es Creador y fue cuando empezé su obra
creadora; Niimw’e, es Dios nombre comin, cuando crea a la humanidad. También
se le conoce como Nu ba, Hivagwatsiba o Miikuba, estos nombres también lo tienen
otros dioses, situacién que genera confusién a algunos. Adicionalmente él recibe
otros nombres segln la actividad que desarrolla, estos nombres estdn precedidos del
término Niim#’e. Debido a que Niimu’e también es nombre de otros dioses, es mas
comn referirse al Dios Creador como Piivene Niimu’e.

9 Friaje, aunque con ese mismo nombre se conoce al duefio del friaje, organizador de
baile de guerra (Amejka majtsi), donde los invitados son los animales.

10 Caguana, bebida preparada del almidén de yuca brava. Dependiendo de la época
se mezcla con jugos de frutos de temporada como milpesos, milpesillos, guama, asai,
canangucho, etc. La caguana no debe faltar en los bailes.

1 Baile de recoleccién de pescado. Se celebraba después de la subienda o después de
una barbasqueada.

12 Baile de guerra, es el tltimo baile del primer grupo de bailes de origen. Actualmente
se llama Yaarigwa.

13 Traduce como: Dios de gobierno de centro, es el dios encargado por Niimw'e para
gobernar a la gente.

14 Ortiga. La ortiga al ser abuela enfria y relaja la garganta.
15 Aji. El aji es tabaco de mujer para los miraiias.
16 Baile de bautismo. Pertenece al segundo grupo de bailes, del cual

Gwajko Miraifia en Puerto Remanso. https://drive.google. com/file/d/
1jX8CHXqf6k3muLN6tHHA5UuuF4kjKb4r/view?usp = sharing

7 Lombriz de Yurupari, ser primigenio. El primer ser concebido por Piiveebe, a
quien le infundié poder y autoridad sobre las cosas y sobre la gente. Este ser vive en
las profundidades de la tierra y solo actiia con la autoridad del creador. Era quien
provocaba suefios malos y accidentes en la gente como reprensién por incumplir los
consejos y mandatos del Creador, hasta finalmente exterminarlos. De él se dice que es
el causante de exterminios y catastrofes. Por eso lo tapan con baile de bamba, para no
exterminar més a la humanidad.

8 Garza de gobierno. Hijo de Piiveebe. Al igual que su padre recibe varios nombres,
siendo el més comtn I’chuba.


https://drive.google.com/file/d/1jX8CHXqf6k3muLN6tHHA5UuuF4kjKb4r/view
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19 Alimentacién de humildad y pureza. Hija de Piiveebe. Piimumsu, significa pureza,
inocencia, sencillez, humildad, tranquilidad. Se dice de una persona que no siente
rabia ni odio en su corazén. Piimumuube, si es hombre

20 Casa de aprendizaje

21 Mi gente. Aunque la traduccién literal proviene de kugwa, dormir; el sufijo be, viene
de diibe, él. Kugwaabe, el que duerme. Ta, pronombre mi. Entonces ta kugwaabe, mi
durmiente. Es decir, los que duermen sobre mi.

22 Audio de baile Ba’ja majtsi grabado por Rosendo Mirafa el 10 de
octubre de 2014 en la comunidad Mirafia de Las Palmas. https://
drive.google.com/file/d/1ELzbjG_EObfew1OxKeVh4Ecjlu-NK8Uh/
view?usp =sharing

23 Audio de baile Pichojpa majtsi , grabado por Luis Gwajko Mirafia
en 1990. https://drive.google.com/file/d/1KOQw2tqQ6Y0YZBPXhXy
LIEjDpS32DHfh/view?usp = sharing

24 Audio de cantos de Yaarigwa maijtsi grabado por Luis Gwajko Mirafia.
https://drive.google.com/file/d/1VsnKRsFfKlcpINt8gC4kxOJqWIFKN
p8c/view?usp = sharing

25 Audio de cantos de Illo majtsi grabado por Luis Gwajko Mirafia
en 1993 con los nifios de la escuela de Puerto Remanso. https://
drive.google.com/file/d/19YuJuYkDDETVohxIeNC-TZHFeHG3e_kp/
view?usp = sharing

26 Audio de baile de Imeju wjku majtsi grabado por Luis Gwajko
Mirafia con los nifios de la escuela de Puerto Remanso. https://
drive.google.com/file/d/132M7dSGto0ox1UqAjSq3qg134_LGPZZi/
view?usp =sharing

27 Los chiiryoro son intrumentos de viento de forma similar a los que usan en los andes
y que llaman zamponas, familia de las flautas de pan.

2 Garrote tallado en palo sangre en forma de espada. Antiguamente se usaba para
garrotear.

29 Canto corto de ventear, que se hace después de la entrada de caceria. En el baile de
yaarigwa se canta mucho este tipo de canciones. Se canta bordeando el interior de la
maloca, venteando con hojas de tamille.


https://drive.google.com/file/d/1VsnKRsFfKlcpINt8gC4kxOJqW9FKNp8c/view
https://drive.google.com/file/d/1ELzbjG_EObfew1OxKeVh4Ecj1u-NK8Uh/view
https://drive.google.com/file/d/1KOQw2tqQ6Y0YZBPXhXyLIEjDpS32DHfh/view
https://drive.google.com/file/d/19YuJuYkDDETVohxIeNC-TZHFeHG3e_kp/view
https://drive.google.com/file/d/132M7dSGto0ox1UqAjSq3qg134_LGPZZi/view
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