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Resumo

A proposta deste artigo é discutir de que forma uma determinada estética literaria da matéria, presente
na literatura de Clarice Lispector, investe na dissoluc@o do racionalismo ocidental, contribuindo para
a revisdo das fronteiras ténues entre pares pensados modernamente em relacdo dicotémica, tais como
humanidade e animalidade, natureza e sociedade, objetividade e subjetividade, transcendéncia e
imanéncia, etc. Nesse sentido, a percepcdo do mundo presente em algumas narrativas clariceanas
pode ser aproximada aquele aspecto do perspectivismo multinaturalista amerindio que estende a
condicdo humana a outras espécies do universo, dotando-as de intencionalidade. Assim, almejando
tecer um didlogo entre antropologia e literatura, este ensaio parte da andlise de alguns textos de
Clarice Lispector, visando a interpreta-los, sobretudo, sob a luz dos postulados teéricos de Eduardo
Viveiros de Castro e Bruno Latour.
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Abstract

The aim of this paper is to discuss how a certain literary aesthetics of matter, present in the
literature of Clarice Lispector, invests in the dissolution of Western rationalism, contributing to
a rethinking of tenuous frontiers between pairs modernly thought in dichotomous relation, such
as humanity and animality, nature and society, objectivity and subjectivity, transcendence and
immanence, etc. In this sense, the perception of the world found in some narratives of Lispector
can be approximated to that aspect of the Amerindian multinatural perspectivism that extends
the human condition to other species of the universe, endowing them with intentionality. Thus,
proposing a dialogue between anthropology and literature, this essay analysis some texts by
Clarice Lispector based specially on theoretical postulates of Eduardo Viveiros de Castro and
Bruno Latour.

Keywords: Clarice Lispector; amerindian perspectivism; symmetrical anthropology; literary
anthropology; posthumanism.

Resumen

La propuesta de este articulo es discutir de qué forma una determinada estética literaria de la
materia, presente en la literatura de Clarice Lispector, embiste en la disolucién del racionalismo
occidental, contribuyendo para la revisién de fronteras tenues pensadas modernamente en
relaciones dicotémicas, tales como humanidad y animalidad, naturaleza y sociedad, objetividad
y subjetividad, trascendencia e inmanencia, entre otras. En ese sentido, la percepcién del mundo
presente en algunas narrativas clariceanas puede aproximarse a aquel aspecto del perspectivismo
multinaturalista amerindio, que extiende la condicién humana a otras especies del universo,
dotindolas de intencionalidad. Asi, anhelando tejer un didlogo entre antropologia y literatura,
este ensayo parte del andlisis de algunos textos de Clarice Lispector con el fin de interpretarlos,
sobre todo, bajo la luz de los postulados teéricos de Eduardo Viveiros de Castro y de Bruno
Latour.

Palabras clave: Clarice Lispector; perspectivismo amerindio; antropologia simétrica; antropologia
literaria; poshumanismo.

Introducao

m “Escutar a escrita: por uma teoria literaria amerindia”, Marilia Librandi-

Rocha (2012) propde transpor as fronteiras entre o discurso literdrio e
etnoantropologia contemporanea, repensando a nocao de ficcao a partir de
conceitos do mundo amerindio. Para tal, a autora parte da cena emblemaética
ocorrida entre o antropélogo Claude Lévi-Strauss e o chefe indigena Nambikwara,
propondo uma ressignificacdo de um certo “siléncio falante” produzido por
este tltimo naquela ocasiao.

Conforme a pesquisadora lembra em seu artigo, em 1938 esse indio
desenhou diante de Lévi-Strauss algumas linhas em um pedaco de papel,
reproduzindo o gesto da escrita, entretanto sem produzir propriamente um
texto, no sentido tradicional da palavra. Essas linhas foram interpretadas
posteriormente por Lévi-Strauss em Tristes trdpicos, em 1955, e doze anos
depois por Derrida, em sua Gramatologia. No caso do antropdlogo, o intuito
era criticar o dominio colonial europeu; no caso do filésofo, a critica recaia
sobre a metafisica europeia dominante. Para a pesquisadora, contudo,
nenhum dos dois analistas leram de fato o siléncio do traco do indio como
um contratexto em relacdo ao texto ocidental. A questdo que estaria ainda
em aberto no nosso momento atual, que é tanto pés-estruturalista como péds-
desconstrucionista, seria pensar o ponto de vista indigena sobre essas linhas (id.
Librandi-Rocha 2012: 180).
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Nesse sentido, transferindo alguns conceitos do antropélogo brasileiro
Eduardo Viveiros de Castro para o ambito da literatura, o intuito de
Librandi-Rocha é investigar e, sobretudo, ocupar o ponto de vista nativo,
elaborando, conforme afirma, uma “antropologia da ficcdo”'. Sua proposta
é pensar a literatura de matriz ocidental através de uma perspectiva nativa,
isto é, pensar a literatura ndo-indigena a partir de um pensamento indigena,
ocupando, desse modo, um ponto de vista estrangeiro em relacdo ao nosso
préprio pensamento. Estas reflexdes em torno da critica literdria emergem
paralelamente a direcdo proposta por Viveiros de Castro na antropologia, que
sublinha a necessidade de “descolonizacdo permanente do pensamento” (2015:
20), num movimento analitico que assume uma equivaléncia epistemolégica
entre mundos — o mundo ocidental e os mundos amerindios. Transferindo
essa equivaléncia para a literatura, terfamos uma relagdo simétrica entre
o mundo real e o mundo da representacdo, que passa a ser entendido em
perspectiva coexistente a realidade. Portanto, a proposi¢ao de Librandi-Rocha
é de que nos tornemos “etnélogos de nossa prépria ficcdo” (2012: 186), a
ser compreendida como uma outra cultura dentro da nossa, atravessando-a,
produzindo relacées multifacetadas e fazendo emergir diversos e variaveis
feixes de sentido.

Tal equivaléncia, porém, é baseada na afirmac¢do de uma diferenca radical.
O pensamento amerindio é distinto do nosso ndo por uma mera questao
de ponto de vista sobre coisas iguais, mas sim porque os mundos que eles
pensam sdo outros. A proposta desta antropologia de Viveiros de Castro? é
experimentar suprimir, desfazer a vantagem epistemolégica do antrop6logo
em relacéo ao nativo, buscando, assim, uma antropologia simétrica®.

Desse modo, seguindo os passos deste ensaio de Librandi-Rocha, mas
focando na anélise de textos literarios especificos, proponho radicalizar
aqui uma equivaléncia entre nés leitores (que estamos fora da literatura) e
as personagens (que estdo dentro dela), buscando demonstrar neste artigo
de que forma a literatura de Clarice Lispector representa e possibilita esta
abertura radical, dando voz a um pensamento outro — ou mais profundamente
ainda, a absolutamente outra®. A andlise proposta foca a desintegracdo do eu
cartesiano centrado em si mesmo que ocorre em personagens de Lispector,
favorecendo uma comunhdo com o outro, promovendo uma troca de
perspectivas, uma intercomunicacdo entre pontos de vistas trans-especificos.
Para tal, concentro-me em trés contos da obra Lagos de familia (“Amor”, “O
biifalo” e “A menor mulher do mundo”), em que o encontro com estes outros
e outras se d4 de maneira inesperada, angustiante, mas sempre reveladora.
A fim de me aproximar da complexidade técnica de construcdo da narrativa
destes contos e assinalar uma perspectiva analitica do dmbito da teoria
literaria, tomo por base sobretudo o estudo de Mieke Bal (1997), Narratology.
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Lacos de familia

Considerada uma das grandes obras de Clarice Lispector, Lacos de familia foi
publicada em 1960. O livro definitivamente consagra Lispector nas letras
nacionais, despertando ainda mais o interesse e reconhecimento da critica.
Dentre os treze contos da coletanea, dez sdo dedicados especificamente
ao universo das protagonistas femininas, a maioria delas insatisfeitas em
seus relacionamentos, envolvidas em uma ordem familiar na qual nao
cabem, numa espécie de prisdo patriarcal. A prépria simbologia ambigua
presente na palavra “laco” no titulo do livro, que pode significar tanto uma
ligacdo emocional importante, mas também algo que prende e restringe os
movimentos, jA permite um primeiro olhar para o jogo de contrarios, ou
sintese disjuntiva®, que se complementam sem se excluir — confronto que
perpassa toda a escritura de Lispector. O livro ja foi objeto de inimeras
andlises psicoldgicas e sociolégicas (cf. Peixoto 1983; Helena 1997; Lima
2007; Moreira 2007), tendo sido considerado bastante visionario para diversas
pautas feministas, que vieram a ser discutidas posteriormente. Um destes
contos plurissignificativos é “Amor”, de que tratarei em seguida, buscando
um outro foco de andlise. Em seguida, analiso “O btfalo”, finalizando com “A
menor mulher do mundo”. Nas conclusdes, estabeleco os pontos de contato
entre estes trés textos naquilo em que nos revelam de um pensamento outro,
afeito a teorias “ndo-antropocéntricas” contemporaneas.

O esftranho® sentimento de estar novamente em casa
(otkos): “Amor”

¢Por qué otra vez la primavera ofrece sus vestidos verdes?
¢ Y quién pidio a la primavera su monarquia transparente?
Pablo Neruda, Libro de las preguntas (2004: 36, 40).

Tema recorrente na obra de Lispector, o confrontamento entre eu e outro,
desencadeador daquilo que a critica por longo tempo classificou como
epifania (S& 1993), ganha nuances mais radicais em “Amor”. Nesse conto,
a narradora’ onisciente — até ao ponto que esta denominacio seja possivel,
diga-se de passagem, visto a desconfianca da linguagem constituinte da
escritura de Lispector, cética diante de generalizacdes — relata a histéria de
Ana, uma dona de casa, esposa e mae, a principio aparentemente satisfeita
e estabilizada dentro dessas funcdes sociais que conscientemente escolhera
para si, pois percebera que “a vida podia ser feita pela mdo do homem” e que
“sem a felicidade se vivia” (20)8.

Essas apreciacOes irdnicas a respeito do conformismo de Ana as regras
apontam de anteméao para uma destacada complexidade formal na construcao
do texto. O modo como a historia é apresentada assinala uma narradora critica,
a priori distanciada emocionalmente® dos acontecimentos anteriores da vida
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de Ana que a transformaram nesta senhora do lar. Atuando conjuntamente
com esta narradora externa, destacam-se as mudancas do foco narrativo!®.
Conforme Bal (1997: 148), o focalizador é responsavel pela coloraciao da
fabula, é o detentor do ponto de vista. Seguindo sua terminologia, teriamos
em um primeiro momento um focalizador externo, ndo inserido na narrativa,
ou ndo limitado ao personagem (non-character-bound-focalizor). Entretanto,
as focalizacOes, neste e nos outros contos, alternam-se entre externa e
interna, de modo que, ainda que essa alternincia confunda o leitor menos
preparado, que ndo sabe se os pensamentos e percep¢des emergem aqui
da prépria visdo da personagem sobre si ou dessa perspectiva externa, tal
efeito estético potencializa a caracterizacdo da protagonista, de quem sao
reveladas reminiscéncias de uma vida anterior subjetivamente mais rica e
complexa, ainda que indesejada: “sua juventude anterior parecia-lhe estranha
como uma doenca de vida. Dela havia aos poucos emergido para descobrir
que também sem a felicidade se vivia” (20). A iminéncia de um “retorno
do recalcado” (Wiederkehr des Verdringten, na expressdao de Freud 1915)
tanto mais ameaca emergir quanto mais Ana se sente provocada pelas forcas
c6smicas da natureza.

Corroborando a presente andlise, que foca na relacdo da personagem
com estados primordiais de existéncia, a perspectiva da narracdo ja
inicialmente revela ser a de alguém das ciéncias biolégicas ou naturais. Os
atributos e metaforas com que Ana (“como um lavrador”: 19), sua vida
(“plantara sementes que tinha na mao”: 19) e seus filhos (“coisa verdadeira
e sumarenta”: 19) sdo descritos pela narradora evocam desde o inicio do
conto um campo lexical voltado a agricultura, a terra, ao organico, através
do qual as personagens e acontecimentos a ela relacionados sdo descritos
como fendmenos inexoraveis a natureza. Como veremos, esse jogo entre
instintos naturais e civilizacio repressora compoe um drama central vivido
pela personagem!!.

Ap6és o primeiro pardgrafo do texto, em que se tem a descricdo do espaco
em que se encontra a protagonista, a focalizacdo digressiona e a narradora
inicia suas apreciacOes sobre a vida e a decisdo consciente de Ana em se
tornar mée, esposa e dona de casa, fugindo da “felicidade insuportavel” (20)
a que sua vida anterior de solteira parecia querer lhe levar. Neste ponto,
destaca-se novamente a complexidade e argiicia desta narradora que,
auxiliada pelo focalizador, penetra no mundo interior de Ana, numa empatia
irbnica, oscilante, que se aproxima e se distancia de seu “destino de mulher”
(20), imprimindo ao texto um forte elemento de critica social, denunciando a
artificialidade desse equilibrio fingido da personagem — ilustracao categérica
da situacdo da mulher brasileira de classe média nas décadas de 1950 e 1960.

Contudo, uma primeira indicacdo mais explicita da narradora de que

algo ndo estava tdo bem apaziguado assim é sua descricio de um certo
horério no final da tarde de Ana, quando a casa estd limpa, o marido no
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trabalho e os filhos na escola. Tendo cumprido mais um dia em sua rotina de
tarefas, desfrutando de um breve momento de 6cio, uma forca perturbadora,
desestabilizante, ameaca emergir em sua vida: “certa hora da tarde era mais
perigosa. Certa hora da tarde as arvores que plantara riam dela” (19). E o
momento em que, provisoriamente relaxada das amarras sociais e culturais, o
instinto natural ha muito abafado paira sobre o rigor com que mantinha seus
hébitos cotidianos. Essa passagem inicial do conto, em que nds leitores somos
subitamente lancados a um despojamento da escrita, a uma simplicidade
crua da linguagem, que — apesar da nuance notadamente metaférica —
repentinamente expressa um agenciamento'? das arvores que zombam dessa
estabilidade emocional excessivamente reprimida de Ana, aponta para
a transformacdo que sua vida vai sofrer em meio a natureza viva'®. Ainda
que as apreciacoes da narradora sejam bastante criticas a vida trivial da
protagonista, ha uma pista que desestabiliza a logica dessa caracterizagao.
Lendo os pormenores da descricdo do cotidiano de Ana, somos novamente
confrontados inopinadamente com mais esta frase altamente simbdlica:
“quanto a ela mesma, fazia obscuramente parte das raizes negras e suaves
do mundo” (21). E como se sé agora fosse retratada a personalidade genuina
deste sujeito, que, ainda que tentasse veementemente abafar seus instintos, nao
poderia negar as origens de sua “ligacdo obscura” com o mundo. Essa inversao
de um status de pensamento de padrdo platébnico — em que claro é bom e
escuro € ruim: pensemos em “Iluminismo”, por exemplo —, que veremos com
mais detalhes na anélise de “A menor mulher do mundo”, é um dos grandes
motes de Clarice, que serd magistralmente desenvolvido em Agua viva.

Retornado o foco a cronologia da fabula, Ana encontra-se no bonde que
“vacilava nos trilhos, entrava em ruas largas” (21) — metéfora premonitéria
da grande e informe desestabilizacdo que a personagem ird experenciar ao se
deparar com a insélita imagem de um cego mascando chicles. Esse confronto
visual disruptivo, amotinador, culmina num colapso existencial que lhe
arranca do cotidiano monétono de dona de casa: o saco de compras cai no
chdo, os ovos se quebram e “gemas amarelas e viscosas pingavam entre os
fios da rede” (22). O ovo, grande alegoria de primordialidade na obra de
Lispector,'* simboliza também aqui a ancestralidade de toda a existéncia da
matéria — da qual também somos feitos'®, 0 &mago, a coisa em si. A imagem
é altamente emblemética no conto. O ovo € a alegoria de Ana, que, sofrendo
o rompimento de seu invélucro, permite a vazdo de uma subjetividade mais
liquida h&d muito penosamente mantida, mas que agora se desenvolve a
uma iminéncia tragica de transformacao. Imediatamente apds esse inicio de
peripécia’®, ocorre mais uma mudanca repentina de foco, que agora ilumina
a consciéncia deturpada da protagonista, assim interpretada pela narradora:
“Ana ainda teve tempo de pensar por um segundo que os irmaos viriam jantar
— o coracdo batia-lhe violento, espacado” (21). O discernimento doravante
fragilizado de Ana tenta ainda trazé-la de volta a obrigacdo, porém em
vao. Neste momento inicia-se o nidcleo da histéria, momento de passagem
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e atravessamento reciproco de consciéncias humanas e ndo-humanas, que
progressivamente dilatam a percepcdo de Ana do ambiente, desencadeando
um novo modo de ver — e de ser. Sintomatico é o fato de que justamente o
cego funciona como a forca motriz capaz de infligir a protagonista a inelutavel
e pungente transformacéo advinda de um exercicio compulsério de visdo.

Entendo este aparente paradoxo, ou ironia, como um dos motes centrais
deste conto. Em sua abordagem agencial realista, a fisica Karen Barad (2003)
discute a questdo das fronteiras entre o observador e o observado, entre sujeito
cognoscente e o objeto cognoscivel. Os limites entre um e outro dependem de
um corte arbitrario e das praticas que se articulam nesta juncao de agentes,
que produzem conjuntamente um fenémeno. Neste sentido, hd uma grande
quantidade de experimentos empiricos que apontam para aspectos ilusérios
da visdo. A crenca na aparente evidéncia de fronteiras entre coisas, entre o
dentro e o fora, é muito mais o resultado da repeticao, de costumes culturais e
histéricos de producdes corporais especificas. Dito sumariamente, ver é uma
faculdade, uma criacdo que se da em fun¢do de uma confrontacdo fisica com
o mundo.

Assim, se antes da experiéncia Ana tinha acostumado seu corpo a ver o que
lhe conviesse e sua vida fosse “algo enfim compreensivel”, agora tudo esta na
iminéncia de um despertar de si que € inextrincavel a sua atual capacidade de
perceber o funcionamento de uma consciéncia imanente e atuante da terra —
ou Gaial’—, que estd interligada a seu ser e, ndo mais podendo ser ignorada,
emerge em uma “transcendéncia privada de qualidades nobres [...]” — no
sentido que Stengers (2015: 47) atribui:

A rede de tric6 era dspera entre os dedos, ndo intima como quando a tricotara. A rede
perdera o sentido e estar num bonde era um fio partido [...]. E como uma estranha
musica, o mundo recomecava ao redor [...]. Mesmo as coisas que existiam antes do
acontecimento estavam agora de sobreaviso, tinham um ar mais hostil, perecivel...
O mundo se tornara de novo um mal-estar. (22, grifos meus)

A emersdo progressiva da incompatibilidade entre a vida de convencoes
sociais e a conexdo intrinseca entre natureza interior e exterior desorienta Ana,
que passa da estacdo que deveria descer e acaba no jardim botanico, em meio
a sua vegetacao luxuriosa. O mundo antes conhecido e claramente definivel
é encenado agora através de um crepusculo estranho no jardim, povoado por
existéncias inquietas, onde Ana ira vivenciar uma espécie de “auto-revelacao
da matéria” (eine Art Selbstoffenbarung der Materie, na expressao de Scharold
2000: 189), passando a se relacionar intimamente com o ambiente vivo,
poroso e fungoso do jardim. Um mundo de cheiros, de cores, de sensacoes,
de visoes e forcas secretas, que antes ndo eram percebidas. Ana torna-se
apta a uma outra compreensio dos seres-vivos e suas almas sdo doravante
experenciadas “como uma manifestacéo [...] da ordem convencional implicita
em todas as coisas” (Wagner apud Viveiros de Castro 2015: 38). O focalizador
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deste evento ilumina de cima o jardim em sua magnitude verde, deixando
claro, em perspectiva geogréfica, a insignificAncia de Ana localizada como
um ponto minimo em meio a exuberdncia do reino vegetal e animal deste
reduto verdejante carioca.

Ana se torna plena em si mesma e enfim consciente de sua continuidade com os
outros seres vivos. E a revelaciio da infinita interligacio de todas as coisas, a “doida
harmonia” de Agua viva, onde tudo é excesso e revela-se em estado de nudez.
Separacodes e dicotomias entre natureza e cultura sdo suspensas e percebidas pela
personagem no sentido de rede, como veremos adiante. E um contato direto com
a alteridade que “sempre termina por corroer e fazer desmoronar as mais sélidas
muralhas da identidade” (Viveiros de Castro 2015: 27).

Nesse sentido, se pensarmos no conceito de ator-rede de Latour, em que o ator
é definido a partir do papel que desempenha, de sua acdo, efeito e repercussao
na rede, que é continua e interligada, sendo que estes atores — ou como Latour
(2012) prefere chamar, actantes, agentes, interferentes — podem ser humanos e
ndo humanos, a tltima passagem transcrita do conto ganha um sentido bastante
significativo. Ana tricotara uma rede em que a separa¢io entre uma coisa e outra
— poderiamos dizer entre natureza e cultura — era bastante clara e conhecida,
familiar. O efeito da visdo do cego torna esta rede aspera, estranha, e sem sentido.
Vista por outro angulo, percebe-se nesta passagem nao a perda, mas o ganho ou
a ampliacdo de sentido, jA que os agentes, antes invisiveis, passam a interferir
cabalmente no mundo de Ana. Vejamos como é narrado o desenvolvimento deste
momento de revelaco:

Nas arvores as frutas eram pretas, doces como mel. Havia no chdo carocos secos
cheios de circunvolucoes, como pequenos cérebros apodrecidos. O banco estava
manchado de sucos roxos [...]. A crueza do mundo era tranquila. O assassinato era
profundo. E a morte ndo era o que pensdvamos. Era um mundo [...] de volumosas
délias e tulipas. Os troncos eram percorridos por parasitas folhudas, o abraco era
macio, colado. Como a repulsa que precedesse uma entrega — era fascinante,
a mulher tinha nojo e era fascinante. O mundo era tdo rico que apodrecia [...]
vitérias-régias boiavam monstruosas. As pequenas flores espalhadas na relva nao lhe
pareciam amarelas ou rosadas, mas cor de mau ouro e escarlates. A decomposi¢cdo
era profunda, perfumada [...]. (25, grifos meus)

Ana torna-se apta a perceber e incluir em sua percepcao de mundo a vida
vibrante existente em toda as entidades do cosmo, compreendidas e vivenciadas
na singularidade — e sexualidade — de seus corpos. E como se a terra, a mée-
natureza tivesse parido novamente a vida destes seres — 0s sucos roxos nos
bancos remetendo ao sangue que escorre deste novo nascimento, os carocos
das frutas simbolizando cérebros e, portanto, a capacidade de pensamento.
A escolha bastante significativa da planta pela narradora, bem como sua
atribui¢ao negativa, “monstruosa”, remete-nos ao mundo amazdénico, o habitat
mais comum desta espécie: lugar desconhecido, que causa medo, um exemplo
cabal do exdtico, inclusive por grande parte da populacéo brasileira.
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Conforme o que diz Viveiros de Castro, e que se verifica também aqui,
ndo se trata da férmula cartesiana “eu penso, logo existo”, mas sim do
duplamente inverso: “o outro existe, logo pensa”. E um sentimento estranho
de estar novamente em casa — no sentido de oikos, de totalidade terrena.

Fica claro aqui que tudo tem um fundo comum na visdo de Ana e de
nos leitores, fundo este que pode ser denominado como cultura, espirito ou
alma. A diferenca, o conflito entre as espécies, estdo enraizados na diferenca
de seus corpos, como na teoria do perspectivismo amerindio. Neste sentido,
arrisco-me a dizer que Ana poderia ser entendida como investida de uma
espécie de potencial xamdnico'®, ja que, depois da transformacio, com a
personalidade dupla e desintegrada, transita entre o mundo da natureza, o
mundo dos animais e o mundo dos humanos, estando apta a ver “o maximo
de intencionalidade” no Outro, reconhecendo a “humanidade universal dos
seres” (Viveiros de Castro 2015: 172) que se escondia por detras de sua roupa
— metamorfose que vivencia com um desconforto perturbador. A narradora,
que ndo mais se distancia de Ana, vendo com os olhos dela, reconstruindo sua
percepc¢do do mundo, conclui: “e a morte ndo era o que pensdvamos”. Essa
apreciacao de que nés leitores também temos uma visdo restrita do mundo e
do que significa a morte fica bem clara nessa mistura de dois niveis narrativos
— ou interferéncia (Bal 1997).

Buscando um didlogo com a proposta de Librandi-Rocha, penso que, ao
atribuirmos vida as personagens deste conto através de nosso corpo, dando
voz a estas plantas, animais etc., deixando que falem através de nés, criamos
conjuntamente com eles, enquanto leitoras e leitores ativos, este universo
compossivel, de modo que podemos, destarte, também ser entendidos como
um tipo de xama: tradutores, mediadores entre o mundo real e o mundo da
ficcdo, j4 que estamos aptos a transitar de um para o outro, possibilitando
a emergéncia de um entendimento de outra ordem sobre modos de ser
diferentes dos nossos.

Incluidos como atores na histéria somos conclamados a abandonar o
ambito da representacdo e ressignificar nosso entendimento da morte — algo
que necessariamente implica toda a alteridade, humana e ndo humana. A
consciéncia adquirida desta transformacdo revela-se apta a reconhecer o
“productive aspect of the life-death continuum” (Braidotti 2013: 132), que
supera o egocentrismo humano, entendendo a morte em seu aspecto impessoal,
como devires sucessivos da matéria que se movem e se transformam para
além da existéncia do individuo, constituindo outras vidas, eternamente.

Nesse sentido, como tltima observacdo antes de passar para o proximo
conto, talvez se pudesse afirmar que este jogo entre uma visdo anteriormente
“antropocéntrica” de Ana, que depois se transforma pela experiéncia traumaética
e vaticinante no jardim boténico, tornando-se “antropomorfica” ou ainda
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“biocéntrica”, revela a estreiteza de pensamento e o desprezo sistematicos com
que entendemos, analisamos, e sobretudo exploramos a natureza por séculos
a fio, e que, enfim, depois de constatacOes desastrosas e irrefutdveis como
aquecimento global (para mencionar apenas a mais comentada), comegamos
a querer entender seu funcionamento de fato e aprender como devemos
lidar com outras espécies que também fazem e sdo mundo — consciéncia
que, entretanto, adquirimos pela via do mal-estar. Nesse sentido, creio na
possibilidade de um didlogo entre essa espécie de vaticinio de Ana e o estado
de calamidade para o qual estudos cientificos vem nos alertando ha algum
tempo: a iminéncia da vinganca, ou intrusio!® de Gaia.

A trajetoria metamorfica da visao: “O Bufalo”

“Q Bufalo”, o tltimo dos contos do livro, é bastante emblemético na questao
de perspectivacdo entre seres trans-especificos — metamorfose?® que configura
seu tema central. Neste texto é narrada a histéria de uma mulher que vai ao
zooldgico para experimentar o 6dio, devido ao aparente abandono de seu
amante. Passando pelas jaulas, busca encontrar nos diversos animais, através
de confrontamento visual, uma alteridade que lhe despertasse o sentimento
procurado — “mas era primavera” (126), para seu revés. Essa frase adversativa,
que inaugura o conto, reverbera posteriormente na descricdo da narradora
que, com fino sarcasmo, apresenta-nos o alvorecer da natureza como sendo
o primeiro oponente da personagem, ja que tal periodo frutifero, de aurora e
renascimento, néo se coaduna ao assassinio de si mesma?! que ela almejava.
A poténcia dessa adversidade, representada pela natureza e pelos animais,
é onipresente no conto, sendo marcada estilisticamente pelo uso em eco do
advérbio “mas”, que ocorre exatas vinte e quatro vezes no texto.

Logo de inicio, o conflito central da narrativa vai ganhando contornos
mais nitidos. De um lado temos a mulher, ndo enjaulada, mas ressentida
e alienada de si pelo rancor; de outro, os animais presos, subjugados, mas
afetuosos. Ainda que esta diferenca esteja bastante delineada e pareca
inconcilidvel, logo somos surpreendidos pela inversdo de perspectiva que ird
se intensificar mais adiante: “olhou em torno de si, rodeada pelas jaulas,
enjaulada pelas jaulas fechadas” (126). Além disso, h4 uma marca que indica
de antemdo uma patente semelhanca entre a mulher e os animais: assim como
ela, sempre mencionada como “a mulher” pela narradora, também os animais
que encontra sdo igualmente anonimos, referidos apenas pela sua respectiva
espécie, aspecto que assinala um confronto ndo hierdrquico entre as pessoas®>
representadas; na nomenclatura da ciéncia ocidental, entre humano e animal.

O conflito é delineado pela forca visceral da linguagem desta narradora,
pela surpresa de suas combinacbes absolutamente insélitas de sintagmas
nominais e adjetivais, que surgem inesperadamente em seu relato, semelhante
a oximoros, funcionando como um golpe no horizonte de expectativas do
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leitor — caracteristica fulcral da escritura clariceana. H4 uma luxiria sonora
na expressdo dos vocdbulos “testa glabra da leoa” (126), sinestesia “um
cheiro quente” (126), um gosto pelo perturbador e contingente, que por
vezes abarcam simultaneamente um efeito tragicomico, como na cena em
que a personagem vai para a montanha russa “ter a sua violéncia” (128): “o
banco a precipitava no nada e imediatamente a soerguia com uma boneca
de saia levantada [...] quisesse ou ndo quisesse o corpo sacudia-se como o
de quem ri, aquela sensacdo de morte as gargalhadas” (129). Tal juncao e
efeitos peculiares da narragéo sdo progressivamente alcancados pela inversao
dos sentidos usuais da linguagem e pela mistura de registros estilisticos —
ora sarcasmo e humor negro, ora precisdo cientifica — caracteristica que
imprime a esta narrativa uma atmosfera ligubre, reforcada pela imersao do
foco e da narradora na frustracdo, na mesquinharia e angtstia intimas da vida
da protagonista.

A vontade de matar, j4 mencionada, compde um funesto espectro
imagético. As sentencas e vocabulos relacionados a morte, “carnificina que
ela viera procurar” (126), “ela se refazia como na frescura de uma cova”
(126), “a docura da doenca” (127), “ela mataria a nudez dos macacos” (127)
confirmam esta leitura®®. A personagem quer matar algo em si, assassinar
algum aspecto de sua subjetividade traumatizada. Mas essa matanca haveria
de ser precisa e acertar o alvo direto — o olhar da alteridade: “era entre os
olhos do macaco que ela mataria, entre aqueles olhos que a olhavam sem
pestanejar” (127). Através dos choques do olhar e de um atravessamento
reciproco e sem delimitacdes claras, a mulher procura receber de volta
este 6dio que direcionava aos animais, mas o que retornava a ela, para sua
frustracdo, era sobretudo amor. A troca de perspectivas entre os personagens
ja se intensifica quando a mulher encontra um quati. Cito:

De dentro da jaula o quati olhou-a. Ela o olhou. Nenhuma palavra trocada. Nunca
poderia odiar o quati que no siléncio de um corpo indagante a olhava. Perturbada,
desviou os olhos da ingenuidade do quati. O quati curioso lhe fazendo uma
pergunta como uma crianca pergunta. E ela desviando os olhos [...]. A testa estava
tdo encostada as grades que por um instante lhe pareceu que ela estava enjaulada
e que um quati livre a examinava. (130, grifos meus)

Na troca de perspectivas, a mulher assume a condicdo de prisioneira.
Que muda pergunta-corpo € essa a que ela nao pode responder? Ou melhor:
que mundo necessariamente diverso tem e vé esse corpo, esse sujeito quati
que coloca a mulher — agora na condicédo de objeto de contemplacdo — em
situacdo de enigma? A personagem procura ardentemente o 6édio de outras
espécies, mas, ao invés disso, ainda que ndo possa compreendé-la, acaba se
deparando com a vigéncia de uma outra cosmologia, mais afeita aquela dos
povos amerindios, em que a diferenca entre humano e ndo humano é sempre
relativa, interior a cada existente®*.
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Outra passagem corrobora a leitura perspectivista aqui proposta. Ao buscar
o 6dio pela e na girafa, a mulher novamente se decepciona: “mas a girafa era
uma virgem de trancas bem cortadas [...]. Sem conseguir — diante da aérea
girafa pousada, diante daquele silencioso passaro sem asas — sem conseguir
encontrar dentro de si o ponto pior de sua doenca” (126). Nesta mistura de
foco em que a narradora expressa entre travessdes a sua prépria visdo da
girafa, percebemos sua capacidade de ver um outro animal neste ser — um
péssaro. Por um lado, a descricdo da girafa utiliza-se de atributos pertencente
ao mundo dos seres humanos: virgem, de trancas. Por outro, a girafa nao é
apenas um ser-humano, mas pode ser também um pdassaro. A perspectiva
da narracdo aqui assemelha-se a de um xama, que transita nos diferentes
mundos humanos diferenciantes e excludentes entre si e a cada momento
nos traduz uma concepcao diferente sobre o que nés acreditamos ser uma
“girafa”. Nota-se assim aptidao da narradora para transitar na “multiplicidade
perspectiva intrinseca ao real” (Viveiros de Castro 2015: 35) — como na
ecosofia amerindia que cré na diversidade de mundos e ndo apenas de relacao
de vista sobre as coisas (como no relativismo).

Ao final de seu pathei mathos, ainda nio tendo encontrado o que viera
buscar, a personagem avanca para seu momento crucial de busca, deparando-
se com o bifalo. A sensacdo de estar sendo miudamente perscrutada atinge
um nivel ainda mais intensivo:

E os olhos do bifalo, os olhos olharam seus olhos. E uma palidez tdo funda foi
trocada que a mulher se entorpeceu dormente. De pé, em sono profundo. Olhos
pequenos e vermelhos a olhavam. [...]. A mulher tonteou surpreendida, lentamente
meneava a cabeca, espantada com o 6dio com o que o bifalo, tranquilo de édio,
a olhava [...]. Inocente, curiosa, entrando cada vez mais fundo dentro daqueles
olhos que sem pressa a fitavam [...]. Presa, enquanto escorregava enfeiticada ao
longo das grades. Em tdo lenta vertigem que antes do corpo baquear macio a
mulher viu o céu inteiro e um bifalo. (135)

As perspectivas sdo novamente invertidas, o animal torna-se o observador
e a mulher se descobre observada por ele, entrando lenta e progressivamente
em estado de transe. Ndo podemos mais distinguir com precisao quem é animal
e quem é humano nesta cena, pois, dentre outros aspectos, o 6dio imputado
e refletido pelo bifalo, sabemos, é uma caracteristica tipicamente humana.
Essa troca mttua abala a ontologia ocidental antropocéntrica, aproximando-
se bem mais do pensamento amerindio antropomérfico, onde o conceito de
humanidade, como vimos, é eminentemente relacional, sendo uma posicao
potencialmente ocupével por todo e qualquer ser que ocupe uma perspectiva,
“uma comparacao perigosa e delicada entre perspectivas onde a posicao do
humano estd em perpétua disputa” (Viveiros de Castro 2015: 171).

Como ja observara Evandro Nascimento a respeito deste conto e também
da obra de Lispector: “a intertroca desterritorializa identidades ontoldgicas,
abrindo para diferencas irredutiveis a imanéncia histérica ou existencial”
(2011: 135). O conflito favorece ndo a compreensdo mitua, mas o nao saber, o
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irreconhecivel, a metamorfose, o devir. Parafraseando um subtitulo do texto “O
nativo relativo”, de Viveiros de Castro, terifamos aqui como um axioma possivel,
“nao explicar, nem interpretar, mas multiplicar, e experimentar” (2002: 128).

Faléncia taxondmica: A menor mulher do mundo

“A menor mulher do mundo” sintetiza magistralmente o dilema da diferenca
abissal entre aspectos do mundo ocidental e do mundo dito primitivo, ou, em
outra terminologia, o abismo que o mundo moderno, no sentido latouriano,
criou entre natureza e cultura. Em vista deste conflito, a leitura que proponho
foca, por um lado, o desvelamento de caracteristicas da falacia civilizatéria
antropocéntrica alicercada na “cultura ocidental”, representada no conto pelo
antropdlogo francés e por outros sete nicleos familiares burgueses; por outro, a
indomesticabilidade e outridade da natureza, que parece ser mais profundamente
compreendida com o auxilio do pensamento de povos ancestrais, que mantém
com ela uma relacdo mais imanente, representados aqui pela minidscula nativa
africana — Pequena Flor — e pela prépria natureza (lato sensu).

O foco inicial da narrativa nos remete as “profundezas da Africa Equatorial”
(68), locus que por longo tempo foi subjugado pelo Império colonial francés,
fato histérico que potencializa ainda mais as nuances semanticas do atributo
“explorador”®, utilizado para caracterizar de antemio o antrop6logo. O conto
é construido por uma técnica que se parece com um encaixe: “E — como uma
caixa, dentro uma caixa, dentro de uma caixa — entre os menores pigmeus do
mundo, estava o menor dos menores pigmeus do mundo” (68); tal esquema se
verifica ndo s6 no enunciado, mas na propria estrutura formal da histéria, em
que hd o desmembramento da narrativa central em outras secunddrias, cujo
nicleo comum é o confrontamento com a foto de Pequena Flor, publicada no
jornal de domingo?®.

A questao espacial caracteriza um mote embleméatico na narrativa, que
reverbera o fascinio de Lispector pelo nticleo de todas as coisas, pelo mais intimo
e inescrutavel que a imaginacdo possa vir a alcancar. Assim, o pesquisador vai
“mais ao fundo”, chegando ao “Congo central”, “no coracio da Africa”, onde
“entre os menores pigmeus do mundo” (68), encontra a menor deles, e ndo
bastasse isso, “como o encaixe é infinito” (Rezende 1996: 38), ela ainda estava
gravida. Também aqui estamos na primavera.

Logo de inicio é configurado um espectro de habitos desta tribo de pigmeus,
que se assemelha a sociedades de outros mundos “selvagens”, com distribuicoes
de tarefas na caca e na cozinha, sua linguagem diferenciada e “apenas essencial”
(69). Pela existéncia do canibalismo, este povo esta sujeito a um risco permanente:
“Os Bantos os cacam em redes, como fazem com os macacos. E os comem.
Assim: cacam-nos em redes e os comem” (69). Nota-se novamente o agudo
despojamento da narradora nesta frase inesperada, curta e lancinante, tom
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que se verifica também na apreciacio que lanca sobre a crenca transcendental
deste povo: “como avanco espiritual, tem um tambor. Enquanto dancam
ao som do tambor, um machado pequeno fica de guarda contra os Bantos,
que virdo nao se sabe de onde” (69), remetendo-nos, por um lado, a célebre
concepcdo ndo-ocidental e anticristd de Nietzsche: “eu sé acreditaria num
Deus que soubesse dancar” (“Ich wiirde nur an einen Gott glauben, der zu tanzen
verstiinde” Nietzsche 2014: 49); por outro, ao risco permanente que torna a
vida deste povo mais bela e intensa, justamente por sua contingéncia. Assim,
estd mapeada a cultura (lato sensu) deste povo.

A expressao mais destacada desta outridade concentra-se, contudo, na
figura da Pequena Flor, que funciona como o centro irradiador disruptivo
do potente espectro de significacdes do texto (ou “indiscernibilidade
de heterogéneos”, conforme expressao de Viveiros de Castro 2015:
120), desmantelando o aparato de conceitos da epistemologia ocidental
antropocéntrica e essencialmente dicotomica. Compreendida na minha
leitura primeiramente como um “ator”, ndo apenas no sentido da teoria
narrativa de Bal, mas também e sobretudo na concepc¢do de Latour: “atores
se definem sobretudo como obstéculos, escandalos, como aquilo que interfere
na opressao, que suspende a dominacdo, que interrompe o fechamento e
a composicdo do coletivo” (Latour 2012: 115)%, Pequena Flor incita um
incomodo mal-estar a epistemologia etnocentrista ocidental.

A tentativa de definir este ser destoante, inclassificavel, que se esquiva de ser
nomeado com precisdo pelos signos de nossa linguagem, nio coloca somente
o0 experiente antropdlogo, mas a prépria narradora em uma situacdo insolavel,
que a faz tergiversar em sua descricdo. O francés informaria a imprensa que a
pigmeia era “escura como um macaco” (68), no entanto a apelida de “Pequena
Flor” (69). Ja a narradora, na descricdo que faz da foto da pigmeia em seus
quarenta e cinco centimetros, gravida e enrolada num pano, declara seu
pertencimento a uma “racinha de gente” (70), mas “a coisa humana menor
que existe [...] parecia um cachorro” (70); contudo, ainda insatisfeita com seu
dispositivo verbal, arrisca o atributo de “coisa mitida e indomavel”, ou “fonte
permanente de caridade” (72), ou ainda “menor ser humano maduro” (73),
terminando sua procura classificatéria e necessariamente inconcludente com o
sintagma nominal “a prépria coisa rara” (73).

Nota-se que o dilema, até mesmo para a narradora onisciente, é que esse
ser vivente, ainda que possa ser comparado e aproximado a elementos da
fauna e da flora, ndo se enquadra em nenhuma destas taxonomias, desafiando
os modelos e cédigos de andlise, em detrimento dos esforcos pesquisador
francés, incapaz de enquadrad-lo em qualquer de suas nomenclaturas, que
se revelam falhas ao lidar com a fragmentacdo que caracteriza aquilo que
é vivo e necessariamente nao-estatico, nao-binario, a forma de um rizoma,
representando um ser hibrido — no sentido latouriano — por exceléncia,
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misto de humano, bicho, planta e coisa. Algo que a Ciéncia — no singular e
com maiscula, opressiva, politica, em oposicdo as ciéncias (cf. Latour 2012)
—, baseada em suas divisdes dicotémicas, fragmentérias e pretensamente
purificadoras entre natureza e cultura, ndo consegue apreender, conforme
nos esclarece Bruno Latour (1994) em Jamais fomos modernos. Entendida
na concepciao de um pés-humanismo critico, a menor mulher do mundo,
descrita como ente natural, orgénica, sexualizada, completamente integrada
ao seu meio, pode ser entendida como a alegoria de um mito fundador
amerindio que relata a indiferenciacdo entre humano e animal?®, ou como
uma representacido daquela indiferenciacdo ou mutuo entrelacamento entre
natureza e cultura que Haraway (2003) denominou de natureculture. Essa
falta de delineamento rigido de fronteiras desarma o explorador, que, ainda
que tente forcosamente se concentrar para poder fazer anotacdes e seguir
ancorado em seu espirito cientifico, inesperada e indesejavelmente emociona-
se com este encontro, desestabilizado perante tamanha raridade. Sua tentativa
de analisé-la enquanto objeto falha, j4 que nela tudo estd entrelacado, nao
ocupa nem um lugar na natureza fora da sociedade e nem uma sociedade
fora da natureza, o que tolhe o modus operandi da racionalidade ocidental,
desvelando seu “fetish of scientific objectivity” (Haraway 1991: 23).

Em todas as familias que veem a foto deste ser rarissimo no jornal, sobressai
a dificuldade de lidar com a alteridade, j& que a pigmeia representa um
estranhamento muito potente, a completamente outra. As sensacoes despertadas
nas pessoas pela visdo da pigmeia no jornal sdo definidas por sentimentos
como aflicdo, perturbacdo, nostalgia, saudade, piedade e consternacdo, mas
héa ainda uma vontade de possuir a pigmeia, como uma forma de elaborar
essa dificuldade de conhecer e reter essa outra absoluta, transformando-a
sadicamente num objeto — assim como procede o antropélogo.

A oposicao ocidental versus outro é assinalada ainda por outros aspectos
do texto. A narradora, dotada de fina ironia, afirma ainda que nem mesmo
os ensinamentos dos sabios da India sdo tdo raros quanto esse ser-humano.
Este comentdrio aponta para uma inversdo instigante na hierarquia
comumente estabelecida entre imanéncia e transcendéncia, j4 que Pequena
Flor, coisa viva em si, seu corpo e a matéria que o constitui sdo muito mais
raros que qualquer abstracdo intelectual ou espiritual. Sintoméatica também
é a mencdo a sabedoria indiana, nio-ocidental, como sendo o pardmetro
mais alto de comparacdo. Ou como expresso em outra passagem, “ela era
ainda menor que o mais agudo da imaginacdo inventaria” (72). Portanto,
se ainda ha uma alguma hierarquia regente entre a divisao central que nos
constitui enquanto seres humanos “modernos e civilizados”, neste conto ela
é encenada por uma sobreposicido da natureza sobre a cultura, bem como
do oriente sobre o ocidente. Tal configuracdo reverbera em diversos niveis
de significacdo. De um lado, no &mbito da cultura, temos o antropdlogo,
francés, explorador, sistemético, disciplinado, racional, severo, e ainda casto
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— caracteristica revelada na cena comica em que Marcel Petre nomeia a
pigmeia e neste momento ela “cogou-se onde uma pessoa néo se coca” (70),
levando o antropdlogo a desviar os olhos. Além disso, ele é branco, e “devia
ser azedo” (75), diz a narradora, assumindo a perspectiva da Pequena Flor,
em quem subitamente se lanca a luz da focalizacdo. Do outro lado temos a
pigmeia e toda a representacdo da natureza, aparentemente intrinseca a ela,
e que, assim como a mulher mintscula, também esta no ambito daquilo que
é explorado. A natureza é imida, “do verde mais preguicoso” (68), as frutas
sdo redondas (e ndo “quadradas” como estruturas de anélise, por exemplo) e
“intoleravelmente doces” (e ndo azedas como o pesquisador). Pequena Flor
é negra, indomavel, e profunda “porque, ndo tendo outros recursos, estava
reduzida a profundeza” (74).

Temos destarte o profundo e o superficial, o racional e o irracional,
imbricados ainda num jogo entre claro e escuro, o que enriquece este jogo
narrativo, que, lido desatentamente, poderia parecer eivado de figuras
meramente dicotOmicas. Entretanto, pela destreza e ironia da narradora, as
funcdes e significados comuns das palavras sdo transfigurados, suspendendo
a ordem de um discurso estritamente cientifico, antropolégico ou sociolégico,
demandando uma leitura acurada que se afaste de uma interpretacgédo equivoca
do texto, como aquela que impinge a ele o desvendamento de uma postura
supostamente racista de sua autora.?

Na simbologia ocidental, vocdbulos e sintagmas como “esclarecer”,
“clarear”, “uma ideia clara”, ou mesmo a ideia de “iluminismo” referem-
se a razdo, e de certo modo, também, ao que é limpo, bom, superior em
oposicdo ao que é escuro, sujo, ruim, inferior. Pequena Flor é “escura como
um macaco”, e tinha um coracéo, diz a narradora “quem sabe negro também,
pois numa Natureza que errou uma vez nio se pode mais confiar” (73). Qual

a profundidade deste pensamento neste contexto ecosé6fico?

No conto, a natureza, em todo seu excesso, exuberancia e imanéncia, abarca
também a falha, o tortuoso, o impuro, ultrapassando certa superficialidade
da cultura que implica um desvio do essencial pela via da contencao, da
elaboracdo e da ordem. Neste texto fica igualmente clara uma das obsessoes
de Clarice com a ideia do profundo, do centro, do nicleo, do meio, do &mago,
do visceral, daquilo que é mais intimo e inefavel, que é “segredo” — portanto
“escuro”, de sentido insondavel pela via da razdo —, ou, como se refere a
narradora a crianca que a pigmeia carrega na barriga, o segredo do segredo,
como uma possibilidade infinita de poder ir sempre mais ao fundo, sem nunca
esgotar a fonte do mistério. Nao é acidental também que os menores povos
existentes estejam justamente no centro da terra. Pequena Flor, como segredo
insondavel, sacro, aproxima-se do divino, ultrapassando qualquer apreensao
racional possivel.
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Na dltima cena que comento aqui, a Pequena Flor, ainda que continue
sendo tratada assimetricamente pelo antrop6logo como um objeto, ndo perde
sua forca disruptiva:

Metodicamente o explorador examinou com o olhar a barriguinha do menor ser
humano maduro. Foi neste instante que o explorador, pela primeira vez desde
que a conhecera, em vez de sentir curiosidade ou exaltacdo ou vitéria ou espirito
cientifico, o explorador sentiu mal-estar. £ que a menor mulher do mundo estava
rindo. Estava rindo, quente, quente. Pequena Flor estava gozando a vida [...]. Esse
riso, o explorador constrangido ndo conseguiu classificar. (73-74)

De objeto analisado, Pequena Flor transforma-se em sujeito desejante, que
ndo assume uma posicao subalterna e ri do explorador, porque “dentro de sua
pequenez, grande escuriddo pusera-se em movimento” (74). Esta escuridao
em ebulicdo, a narradora nos revela, é o que se pode chamar de amor. Ela
sente amor pelo explorador, mas ndo apenas por ele, mas também pelo seu
anel, sua bota, seu chapéu. Assim como ela parecer ser, para o explorador,
um ser uno com a natureza, o que vé no explorador também parece ser uno
e sem distin¢do. Contudo, como vimos, nio se sabe o que ela é de fato, ja
que nossos parametros de leitura ndo conseguem assimilar sua existéncia.
Talvez essa reacdo da Pequena Flor possa ser entendida como um contra-
discurso, no exato momento em que as perspectivas se invertem e ela ri dos
esforcos cientificos e culturais do explorador, o qual, tendo rompido seu
laco com a natureza, ndo pode mais compreendé-la na imanéncia de seu
antropomorfismo.

Consideracoes finais

O despertar da primavera nos contos analisados evoca a no¢ao de uma natureza
indomével que renasce impune e infinitamente, repleta de seres vivos com
intencionalidade, que se interpenetram em rede e compdem mundos outros,
nos quais hierarquias entre espécies sdo suprimidas em favor de compreensoes
mais simétricas e plurais do universo.

Verificamos exemplos de opressdo nos trés casos: em “Amor”, social,
da mulher que vive em uma sociedade patriarcal; em “A menor mulher do
mundo”, epistemoldgica e racial, em relacdo ao que é diferente, resistente
a engavetamentos facilitadores; em “O Bifalo”, especista e capitalista, do
homem que tortura animais aprisionando-os para seu usufruto. Nos trés textos,
o amor é definido em termos bem diferentes da visdo roméntica tradicional,
j& que é estreitamente vinculado ao 6dio, ao mal-estar, mas também a pura
imanéncia e imprevisibilidade da vida, onde as coisas simplesmente sdo, crua
e impunemente. Amar € se reconciliar com a vida: amor fati nietzschiano.

A despeito de todos esforcos dessa cultura antropocéntrica e excludente,
um mundo primordial volta a tona, desestruturando seus fundamentos. As
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personagens hesitam e, temendo o poder de transformacéo da visdo, desviam
os olhos, buscando em vao resistir a metamorfose iminente de se descobrir
em outros mundos, ocupando outras perspectivas. A énfase na singularidade
e contingéncia da vida, em que rege a subjetivacio integral dos seres, assinala
uma superacao do dualismo entre corpo e espirito.

Lagos de familia, e a literatura de Clarice em geral, nos transporta a mundos
paralelos, abrindo nossa visdo de leitores a perspectivas incompativeis,
inserindo-nos numa potencialidade vital que nao conhece limites a priori,
semelhante ao que o ocorre a um xama. Poderiamos dizer que sua literatura se
afeicoa aquilo que Viveiros de Castro denominou de “economias intelectuais
de tipo ndo-ocidental” (2015: 73) ao se referir as imagens do pensamento
selvagem. Assim, ainda que estejamos no ambito da representacdo, a ficcao
de Clarice é tao atrelada a vida que ndo se tem mais a necessidade de inventar
o outro, mas de sentir com ele. Adentrando sua cultura, temos a oportunidade
de fazer uma experiéncia sobre a nossa propria, transformando-nos.

Notas

! Para tal, a autora se pauta também no assim chamado fictocriticism, que vem sendo
desenvolvido pelos australianos Michael Taussig (1993) e Stephen Muecke (2008).

2 Entre outras/os pesquisadoras/es como Roy Wagner, Marilyn Strathern, Anne-
Christine Taylor etc. Ou mesmo Ténia Stolze Lima, co-criadora do conceito de
perspectivismo amerindio.

3 A proposta de Latour com este conceito é considerar humanos e nio-humanos como
dotados de capacidades semelhantes de atuacdo em ambito social, discursivo e na
natureza, buscando romper com o pensamento de tradicdo iluminista e sua divisdo
central entre natureza e cultura.

4Em sentido semelhante ao que Viveiros de Castro denomina de outro ndo-conceitual,
ao referir-se ao pensamento dos povos amerindios em que “a auséncia do conceito
racional pode ser vista positivamente como signo de desalienacdo dos povos
concernidos, manifestando um estado edénico de nao-separabilidade do conhecer e
do agir, do pensar e do sentir etc. — uma imanéncia transcendente” (2015: 78). Este
conceito serve de auxilio sobretudo para a andlise do conto “A menor mulher do
mundo”.

5 Expressdo aguda utilizada por Viveiros de Castro (2015: 120) em contexto de
interpretacdo da filosofia de Deleuze, a qual, penso eu, também é perfeitamente
aplicével a literatura de Lispector.

5No decorrer do texto, uso este termo outras vezes, em italico, no sentido de unheimlich
de Freud.

7 A fim de uniformizar o texto, optei pelo uso do género feminino, ainda que algumas
perspectivas narrativas destes contos possam ser lidas como representacdes de uma
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visdo essencialmente masculina e falocéntrica. Contudo, entendo essa possibilidade
de leitura como sendo prevista pela autora, que joga ironicamente com essa abertura.

8Todas as citacdes de Lagos de familia (Lispector 2009b) serdo indicadas em parénteses
apenas com o nimero da pagina.

9 Posicionamento exterior 4 personagem que, conforme prega o ponto fulcral da teoria
de Bakhtin, garante o efeito estético distintivo na literatura.

10 Como mencionado acima, baseio-me sobretudo na terminologia desenvolvida
por Mieke Bal (1997), quem, aprofundando a teoria de Gerdrd Genette, desenvolve
um modelo narrativo que funciona em trés camadas: o narrador, o focalizador e o
ator. Utilizo-me também de sua triplice divisdo das camadas do texto entre texto
propriamente dito (significante), fabula e histéria.

1 Uma outra leitura possivel poderia partir das teorias de Freud, sobretudo do O mal-
estar na cultura (Das Unbehagen in der Kultur). Ainda que atento a este didlogo, ele ndo
constitui o foco central de minha anélise.

12 No sentido de intencionalidade ou subjetividade, conforme esclarece Viveiros de
Castro (2004: 228). A no¢do de um mundo dotado de agenciamento compartilhado
encontra repercussdo também na teoria de performatividade de Karen Barad que, de
certo modo, também perpassa a andlise que aqui proponho: “The world is intraactivity
in its differential mattering. It is through specific intra-actions that a differential sense
of being is enacted in the ongoing ebb and flow of agency” (2003: 817).

13 Ou neste trecho ainda mais diretamente pés-humanista, em que um objeto é
personificado: “encontrava os méveis de novo empoeirados e sujos, como se voltassem
arrependidos” (21).

4 Dentre diversas outras ocorréncias em sua obra, destaco o antolégico “O ovo
e a galinha”, enfeixado em A legido estrangeira (1964). Na entrevista concedida a
Jilio Lerner na TV Cultura, Clarice afirma ser este talvez o tinico conto que nem ela
compreende: “é um mistério para mim” (Lerner 1992).

15 Que, entre outras possibilidades de aproximacio na obra de Lispector, podemos
entender como a substincia spinozista, o que confirma também seu interesse pelo
filésofo, impresso em sua obra jad em seu romance de estreia, Perto do coragdo selvagem.
Na terceira definicéio do primeiro capitulo de sua Etica, “Sobre Deus”, afirma Espinoza:
“Por substancia compreendo aquilo que é em si e se concebe por si: isto é, aquilo cujo
conceito ndo tem necessidade de o conceito de uma outra coisa, para que dai possa ser
formado” (“Unter Substanz verstehe ich das, was in sich ist und durch sich begriffen
wird; d.h. etwas, dessen Begriff nicht den Begriff eines anderen Dinges nétig hat, um
daraus gebildet zu werden” (Spinoza 2014: 7). Caso ndo explicitamente mencionado,
todas as traducoes neste artigo sdo de minha autoria.

16 No sentido aristotélico (Aristételes 2005: 47).

17 Segundo a definicio de Bruno Latour em entrevista: “Gaia significa Tierra, sistema,
planeta, pero no es una definicién holistica, es mas bien un set de conexiones entre
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la accién humana y la natural. Historia humana e historia planetaria se retinen en
un proceso que yo llamo “geohistoria”. Nuestros predecesores nunca imaginaron que
ibamos a tener que tomar al planeta completo, con sus edades geoldgicas, como parte
de nuestra historia” (Milos & Wolf 2015).

18 Estou consciente da dimensdo bem mais complexa das implicacdes concernentes &
figura do xama nas ontologias amerindias. A aproximacdo aqui é mais um exercicio
de pensamento que uma analogia ou dialética rigorosa.

19 No sentido dado por Isabelle Stengers (2015: 43-50) ao despertar agressivo deste
organismo vivo que comumente denominamos “terra”.

20 Diferente da kafkiana, ndo tdo radical, mas mais extensiva em devires, visto que se
desenvolve pelo contato com diferentes animais.

21 Expressdo semelhante ocorre em A paixdo de G.H.: “uma assassina de mim mesma”
(Lispector 2009a: 164).

22 Na acepcio que Viveiros de Castro atribui a esta palavra em sua teoria do
perspectivismo multinaturalista. Para os amerindios, a qualidade comum entre as
espécies é a humanidade e ndo a animalidade, como prega a metafisica moderna.
Nesse sentido, o conceito de pessoa é anterior, mais amplo e “superior logicamente”
ao nosso de “humano”, além de ser estendido — ou recusado — a outras espécies, é
definido como “centro de intencionalidade constituido por uma diferenca de potencial
interna” (Viveiros de Castro 2015: 47). A diferenca entre as espécies estd, portanto,
no corpo, e ndo numa pretensa superioridade narcisica da alma “humana” (no sentido
comum).

23 Ha, contudo, uma outra concepc¢do de morte neste conto que se opde a vista acima,
para a qual a personagem ndo estd preparada e ndo parece suportar: “o mundo de
primavera [...] oh ndo mais esse mundo! [...] ndo mais esse perddo em tudo o que um
dia vai morrer como se fora para dar-se” (131). E a morte impessoal e a consciéncia
de que tudo continua, independentemente e além do individuo, como na concepgdo
pos-humanista da morte de Rosi Braidotti (2014: 133-138), que foca a continuidade
entre vida e morte, como numa tomada de consciéncia de nossa finitude e da fonte
ininterrupta dos devires do ser-ai (Dasein). Tal aproximacdo permite um didlogo mais
convincente, que, no entanto, pela extensao do artigo, ndo sera aprofundado.

24 Conforme esclarece Viveiros de Castro (2015: 61 e ss.), o que afirma o perspectivismo
é um certo etnocentrismo, a condicdo humana é relativa e subtrativa, portanto ndo
mitua: se vendo como humano, o jaguar nos vé como animais ou espiritos — e vice-
versa, sucessivamente. £ uma humanidade que ndo se da na forma, substancia ou
figura, mas é “de fundo”. Esse parece, segundo Viveiros, o sentido da palavra “alma”
nas ontologias indigenas.

25 Em portugués, esse vocabulo revela duplo sentido, conotando tanto aquele que
pesquisa e estuda uma nova regido, como aquele que aufere lucros de maneira ilegal
ou maldosa a custa de outros (em espanhol, a palavra se desmembra em explotador e
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explorador, em inglés exploiter e explorer, e em alemao Ausbeuter e Forscher, etc.).

26 Essa intepretacio da narrativa de encaixe, baseada no livro As estruturas narrativas,
de Todorov, foi desenvolvida por Neide Luzia de Rezende (1996: 37-44).

%7 Na traducdo alemd do original francés: “Akteure definieren sich vor allem als
Hindernisse, Skandale, als das, was die Unterdriickung stort, die Herrschaft aufhebt,
was SchlieBung und Zusammensetzung des Kollektivs unterbricht” (Latour 2012:
115).

28 «[o que é um mito?] Se vocé perguntasse a um indio americano, é muito provavel
que ele respondesse: é uma histéria do tempo em que os homens e os animais ainda
ndo se distinguiam. Essa definicdo me parece muito profunda” (Lévi-Strauss & Eribon
apud Viveiros de Castro 2004: 229).

2% Como foi o caso do estudo de Kamata Platt, que, segundo Chiappini (2004), peca
pela anélise que se quer politicamente correta. Chiappini defende sua posi¢éao fazendo
uma observagao precisa neste sentido: “Basta ler os textos que [Lispector] dedica aos
bichos para perceber que a comparacao de Pequena Flor com o macaco ou o cachorro
ndo a desmerece, pelo contrério, a enaltece” (251).
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