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Resumo

A partir de breve etnografia de processo fonografico realizado entre aldeias, grupos e musicos tikuna,
apresenta-se reflexdes sobre os alcances e limites de metodologias participativas, tanto do ponto de
vista das incompeténcias linguisticas geradas pelo encontro de tecnologias de comunicacao distintas,
quanto dos desentendimentos estratégicos acionados na geracdo e ampliacdo de musicalidades em
disputa.
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Abstract

After a brief ethnography of the phonographic process carried out among Tikuna villages, groups
and musicians, reflections on the scope and limits of participatory methodologies are presented,
both from the point of view of the linguistic incompetence generated by the meeting of different
communication technologies, and from the strategic disagreements in the generation and expansion
of musicalities in dispute.
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Resumen

A partir de una breve etnografia del proceso fonogréfico realizado entre aldeas, grupos y misicos
tikuna, se presentan reflexiones sobre los alcances y limites de metodologias participativas,
tanto desde el punto de vista de las incompetencias lingiiisticas generadas por el encuentro de
tecnologias de comunicacion distintas, y de los desentendimientos estratégicos accionados en la
generacién y ampliaciéon de musicalidades en disputa.

Palabras clave: representacién fonografica; desentendimiento; etnografia de la participacion;
musicas tikuna.

Hd uma tendéncia a tomar como garantido
que o envolvimento conversacional existe,
que os interlocutores estdo cooperando e
que convengdes interpretativas estdo sendo
compartilhadas.

Gumperz (1982: 4).

Apés uma apresentacdo da Troupe du Wett — grupo de danca kanak, ligado
ao Centro Cultural Tjibaou, Nova Caledénia — para um ptblico, sobretudo,
de estudiosos e autoridades administrativas, o relato kanak do evento (Pacific
Arts Conference 2001) é de critica e descontentamento por parte da audiéncia:
em suma, sua proposta fora entendida como uma versdo dos repertérios
“tradicionais” “acomodada para turistas”. Para o coredgrafo do grupo,
expressando uma contra-critica indigena, o ndo-entendimento da coreografia
apresentada advinha do fato de que “as pessoas que vém para nos assistir
acham que sabem mais do que nds sobre o que nés estamos fazendo aqui”
(LeFevre 2007: 87). Do ponto de vista local, o controle sobre a representacao
coreogréfica de sua identidade, entre performances e as demais atividades
de seu centro cultural, é reafirmado continuamente (LeFevre 2007). Para o
caso de alguns dos museus e centros culturais indigenas da regido do Pacifico
(Stanley 2007) e alhures (Sleeper-Smith 2009; Mihesuah 2000; Clifford 2016;
2003), cenas como a relatada sdo recorrentes, apontando para questdes da
ordem da imaginacdo social da alteridade por audiéncias mdltiplas, e da
gestao local de representacdes e performances culturais (como dancas, cantos
e narrativas) e de instituicoes de arquivo e fomento (como museus, centros
culturais e grupos). Marcadas por heteroglosia, nestas arenas tecnologias de
comunicacao se articulam e revelam seus alcances e limites diante de projetos
e condicOes variados (Barth 1987; Hymes 1996; Labov 2010a; 2010b).

Neste exercicio, gostaria de refletir sobre a gestdo de um dos artefatos que
encontramos em producao, transacdo e circulacdo em arenas como a kanak:
representacoes fonograficas, de difusdo crescente nas tltimas décadas de e
por povos, grupos e coletivos indigenas na forma de arquivos sonoros, CD e
sitios de internet (Scales 2012; Greene & Porcello 2005; Bigenho 2002; Feld
2005). Etnografias dos processos de gravacdo-edicdo sonora (Goody 2012;
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Meintjes 2003; Lassiter 1998) vém se mostrando especialmente rentaveis
para exercicios pragméticos de mapeamento e compreensdo de formas de
debater e gerar artefatos culturais, no caso em andlise tendo a mdsica como
fio de entrelacamento de mdltiplos niveis, agéncias e materiais sonoros. Do
ponto de vista préatico, questées da ordem da organizacgéo do registro, escuta e
edicdo podem se revelar ndo-triviais: Quais repertérios serdao gravados? Quem
os executara? Quando e como serdo gravados? Gerados os fonogramas: Quais
fonogramas atendem aos critérios de qualidade e critica expostos ao longo da
escuta do material bruto? Como se equalizara os planos sonoros do material
selecionado? Em que sequéncia os fonogramas serdo apresentados no formato
disco? O caso do CD Magiita arii wiyaegii, cantos tikuna,' trabalho realizado,
institucionalmente, entre o Museu Nacional, da Universidade Federal do Rio
de Janeiro, e o Museu Magiita, museu indigena de Benjamin Constant (AM),
foi especialmente perpassado por intensos debates e desentendimentos pela
definicdo do referente miisica tikuna ao longo de reunides, situacdes de selecdo,
gravagdo e edi¢do musical, até seu lancamento. Para dar conta do exercicio
etnogréfico e de reflexado sobre as politicas de representagéo sonora que retine,
apresentarei: a colecdo em seus intentos e mecanismos de comunicagio; o
processo de producéo do CD e alguns de seus resultados musicais; para por fim
esbocar breves reflexdes sobre a relac@o entre a pratica de colecionamento, as
organizagodes politicas locais e o0 modo como condicionam as representagdes
fonograficas resultantes gerando, em regime de dissenso, um conjunto amplo
de repertérios e identidades musicais locais.

Pratica de colecionamento fonografico e politicas de
representacao sonora entre os Tikuna

Entre 2000-2012, trabalhei como coeditor de uma colecdo de registros
musicais do Museu Nacional, instituicdo ligada a Universidade Federal do
Rio de Janeiro.? Seguindo outros modelos de colegdes brasileiras,® e também
estrangeiras, o projeto intitulado ‘Colecdo Documentos Sonoros’ propunha,
em suas linhas iniciais, o registro e edicdo de repertérios do que podemos
seguir classificando como popular-folclérico, afro-brasileiro e indigena, além
da restauracdo de colecdes pré-existentes que compde o acervo de seu Setor
de Etnologia e Etnografia (SEE/MN/UFRJ). Seus principios se nortearam por
algumas das questdes criticas do pds-1960: a reformulacio das relagdes entres
pesquisadores e conhecedores locais na chave da promocao de trabalhos
participativos-colaborativos (Fals Borba & Brandao 1987; Lassiter 1998; Araujo
& Cambria, 2013); os problemas levantados sobre a escrita etnogréfica como
politica e poética (Clifford & Marcus 1986), e sua contrapartida, a dialogia, a
autoria-compartilhada, o exame critico das condi¢oes histéricas de producao
do conhecimento cientifico-humanista. Concomitante a isso, para o caso
brasileiro em sentido mais amplo, do ponto de vista da organizacdo politica
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dos grupos e coletivos historicamente subalternizados, posturas criticas e
contra-hegemonicas se potencializaram, nas Gltimas décadas em especial com
a proliferacdo de Centros e Museus Comunitarios entre indios, afro-brasileiros,
camponeses e camadas populares, sempre ao redor de lutas por reconhecimento
de direitos (Freire 2003; Vidal 2013; Abreu 2012; Oliveira 2012).

Neste ambiente de complexificacdo e reformulacdo dos trabalhos de
pesquisa e geracao de produtos culturais — como fonogramas —, dentre os
projetos realizados, em 2002, com mediacao de um pesquisador do Museu
Nacional, curador do Setor de Etnologia e Etnografia, estabelecemos relacao
com um museu indigena, do povo Tikuna, de Benjamin Constant, Estado do
Amazonas, o Museu Magiita, através de sua diretoria (diretor, substituto,
curadores e responsaveis pela recepcdo e venda de artesanato). Desta
interlocucdo resulta o trabalho sobre o qual me debrucarei mais detidamente
neste exercicio, Magiita arii wiyaegii, cantos tikuna. E o terceiro disco produzido
no ambito da colecdo com as seguintes diretrizes basicas de acdo: (a) registro
e edicdo de material sonoro-musical (em variadas unidades de registro, dos
estiidios aos gravadores); e (b) difusdao do material editado e formacdo de
acervos sonoros locais, ambas acdes pensadas em regime colaborativo. Quer
dizer: dentro da sequéncia de acGes que implica em reunibes, a organizacao
de situacbes de gravacdes e a posterior escuta e edicdo de fonogramas, o
produto disco é discutido por todos e todas envolvidos ao longo do processo
de selecao-gravacdo-edicdo. Quando jia no formato CD, os fonogramas
editados e sequenciados sao acompanhados de pequenos livretos, escritos a
varias maos, em linguagem introdutéria, visando em especial um publico
de nao-especialistas com informacdes sobre o povo ou grupo registrado, seu
repertério e as condi¢bes de gravacdo do disco.*

Do ponto de vista das praticas de colecionamento sonoro (mftsica e
narrativa)®, se adensamos etnograficamente nas condi¢Ges sociais em que
microprocessos como situacbes de gravagdo se organizam e geram produtos
culturais, para o caso em analise: estamos diante de capitais de relacido de
pesquisadores que fazem mediacdes iniciais que podem levar ao trabalho de
selecdo-gravacdo-edicdo; bem como de multiplas agéncias locais de meméria
(museus, centros culturais e associacdes) e mediacao (diretores, liderangas) que
recebem a proposta colecionista; além de formas de financiamento distintas,
que também condicionam com rubricas, expectativas e prestacdoes os
trabalhos em curso. Diante desses multiescalonados contextos, o colecionismo
fonografico idealmente proposto vai se tornando pratica, adaptando-se as
vicissitudes locais e refazendo seus pressupostos diante do tempo disponivel
para realizacdo do trabalho, do dominio linguistico, dos recursos materiais e
simbdlicos das redes iniciais dentro das quais a pratica colecionista aporta,
dos limites de propostas de participacdo. Um ponto em comum em todos
os trabalhos fonograficos como o apresentado® é o de certa politizacdo das
representacdes sonoras, nao s6 em relacdo ao processo colecionista e aos
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debates sobre misica, mas também aos contextos mais amplos em que os
grupos e povos sonoramente representados estdo inseridos. As intencdes
patrimoniais com que temos nos deparado tém estado sempre associadas aos
usos da misica dentro de agendas mais amplas do que a vida em aldeias e
comunidades, em alguns casos em contextos de violéncia e luta por direitos
frente a sociedades regionais e nacionais. Da mesma forma, é bem negociado
entre especialistas em sua definicdo e escopo e, no limite, seus padroes de
autenticidade. Neste sentido, portanto, etnografias de processos fonogréficos
tanto permitem acompanhar o trabalho de sele¢io sociocultural de situacoes e
conhecimentos musicais na definicdo de identidades sonoras; quanto revelam
os alcances e limites de metodologias de pesquisa-acdo colaborativa.

Para o caso Tikuna, ficaram evidentes certos limites e dilemas de noc¢oes
como dialogia e participa¢do, em particular a partir das multiplas significacoes
e projetos que representacoes fonograficas podem reunir e, ao final, do que o
referente miisica tikuna pode agregar. Como reporta Oliveira, com implicacoes
tedricas para os problemas do manejo de estoques culturais e de geracdo
de sub-tradicbes sécio-culturais, acompanhando um grupo de indigenas
Tikuna visitando colecdes de méscaras em museus etnograficos: “aos Tikuna
ndo causa qualquer desconforto o fato de que haja discordancia quanto a
identificacdo dos personagens representados pelas mdscaras” (Oliveira
2000: 212). Teoricamente, estamos diante de problemas de distributividade
e potencial de variacdo complexos; politicamente, assistimos no limite, a
organizacao de cismas ao redor de artefatos culturais. Nesta arena de dificil
administracdo simbdlica, casos como o tikuna explicitam as dificuldades de
geracdo de unidades como “sociedade”, “cultura” ou “mtsica”, diante de
uma populacdo de mais de cinquenta mil pessoas em trés paises, organizadas
em dezenas de aldeias com miultiplos arranjos socioculturais, linguisticos
e demogréficos, em uma longa histéria de relacdo entre indigenas e nao-
indigena nessa grande via que é o rio Amazonas-Alto Solimoes. Sua literatura
antropoldgica é extensa, desde os trabalhos de Curt Nimuendaju (1952) nas
décadas de 1930-1940, passando pelos de Cardoso de Oliveira (1964; 1972),
chegando aos de Jodo Pacheco de Oliveira (1988; 2015), no Brasil, Hugo
Camacho (1996), na Colombia, e Jean Pierre Goulard (2009), na Franca, para
citar apenas alguns autores. Do ponto de vista do estudo da musica, ou do
entre musica-narrativa, temos o trabalho de Maria Emilia Montes (1991),
para a Colémbia, e Matarezio (2015), para o Brasil,” ambos dedicados ao
que etnograficamente foi aqui tratado como repertério cultural, em especial
no entorno ao processo ritual conhecido, no Brasil, como ‘Festa da Moca
Nova’. Por fim, nas dltimas décadas, com o desenvolvimento universitario
no entrefronteiras, complexificando a economia simbdlica antropolégica,
assistimos ao aparecimento de uma literatura indigena (como Santos 2005;
2013; Angarita et al. 2010; Costa 2015) contrarrepresentando imagens a
partir do local, a0 mesmo tempo que reiterando imagens das ciéncias sociais.?
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Acompanhando a formacdo dessa extensa literatura, tanto indiciamos
momentos histéricos distintos de producdo de conhecimento antropolégico,
entre praticas etnograficas e modelagens tedricas (por vezes explicitos em
introducoes, porvezesemvislumbreatravésdenotas, orelhaseagradecimentos);
quanto projetos indigenas locais, entre locations e interlocutores indigenas.
Este fato se evidencia, p.e., da traducdo e nomeacédo em tikuna do que aqui
referimos em portugués com a expressdao “Festa da Moca Nova”, fendmeno
que como simbolo de cultura-povo é acionado por multiplos atores, indigenas
e ndo-indigenas em um campo semantico complexo e enredado. No caso
do processo etnogréfico vivido, entre cinco aldeias tikuna do médio rio
Solimdes, o termo usado para se referir a Festa era, no &mbito da organizacio
de situacdes de gravacdo, o de Worekii, traduzido por nossos interlocutores
como “Moca Nova’ (mais adiante apresentamos com mais detalhe o processo
de gravacdo). O mesmo referente aparece nos trabalhos da década de 1970 de
Oliveira (2015), ao largo de alguns aldeamentos rio Solimdes, como ‘Festa da
Worekii’, ou, simplesmente, ‘Worekii’ (Oliveira 2009). Goulard (2009), de seu
trabalho no rio Cotuhue, ampliando o campo semantico de traducdo do termo,
o traduz também como “carne revolta”, referindo-se ao que a menstruacio
significa de “corte com a infancia”. Para se referir ao processo como ‘Festa’,
apresenta o termo worekiichiga, que traduz em sentido amplo com a expressiao
“celebracdo da puberdade feminina” (Goulard 2009: 154). Montes (1991:
10), a partir da interlocucdo com nove narradores de trés “comunidades”
(Amacayacu, Boyahuazu e Isla Patrullera) apresenta, em lista de vocabuldrio
referido a festa o termo espanhol “Pelazén” traduzido ao tikuna como jiiii,
que “se refere a danca e a classe de danca e a festa sagrada”. Camacho (1996:
xvi), do trabalho com dezesseis ancidos de oito aldeamentos (Nazareth,
Arara, Amacayacu, Puerto Narifio, Isla de Patrullero, Cuchillococha, Erené
e Tacana, no entre Peru-Colémbia) apresenta o termo Yyiiiiechiga que traduz
por “Pelacdo” em sentido de Festa. Ramos (2013: 12), a partir de etnografia
da comunidade de Arara usa o mesmo termo de Camacho para se referir ao
“rito de iniciacdo feminina” tikuna. Em Angarita et al. (2010: 297), reuniio
de cantos da Festa a partir de vérios cantores indigenas, encontramos o
termo yiiii para referir a “Pelazén”. Santos (2015: 15), sociolinguista tikuna
da comunidade de Arara, recorre ao termo Yyiiiikii, para se referir tanto ao
“ritual de la Pelazén”, quanto ao “xama” e seu conhecimento. Em Matarezio
(2015: 223), a partir de trabalho multi-situado de Manaus ao entorno de Sdo
Paulo de Olivenca, o termo Yyiiiiechiga é traduzido por “pajelanca”. O termo
em tikuna que aciona para referir-se a Festa é o de worekiitchiga (Matarezio
2015: 315), termo que maneja também, sobretudo, como espécie de género
de cantos nesta executados, sendo tchiga tanto traduzido por “canto” quanto
por “palavra” ou “narrativa” (Matarezio 2015: 276). Neste arranjo semantico,
worekii se refere apenas a posi¢do ‘moca nova’. Como vemos destes breves
excertos, estamos diante de economia linguistica complexa de definiciao
de referentes com o valor de categoria tikuna. De todo modo, tomadas as
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dificuldades linguisticas, as variacdes socioculturais locais, e a distin¢des de
modelagem teérica dos pesquisadores, talvez um ponto em comum entre a
‘realidade’ com que nos deparamos nas aldeias em que trabalhamos, e as
representacdes dos tikuna que encontramos na literatura e alimentam nossa
imaginacdo social, seja o da diversidade: dos multiplos arranjos socioculturais
entre aldeias e regides, aos debates entre antrop6logos e os préprios indigenas
sobre quem sao, sobre o que defina sua cultura.

Para o caso do trabalho em relato, este foi circunscrito a geracdo de um
produto cultural, organizado em tempo curto de execucdo, marcado por
reunides de discussdo e organizacdo das atividades, trabalhos de registro
etnografico (musical e narrativo), e posterior selecdo e edicdo. Ao longo
de dois meses de trabalho de campo (junho-julho, 2004), apds viagem de
prospeccdo em 2002, atravessamos um conjunto de aldeias, com equipe
reduzida de indigenas e nao-indigenas, encontrando com liderancas locais,
cantores, cantoras, instrumentistas e narradores. Ainda que a pratica de
registro fonografico tenha seus protocolos e ritualidades (Pereira 2016a;
2016b), musicalidades e misicos em registro incidiram sobre as politicas
de valor que levam a uma representacao sonora final. Para contextos como
o tikuna ou kanak, as situacdes de comunicacdo intercultural, marcadas
por estratégias discursivas e de organizacdo dos debates, podem gerar
“desentendimentos transculturais” (Gumperz 1982), desentendimentos
cruzados por incompatibilidades nos sistemas de organizacao da comunicacao,
pelos limites da aproximacdo de campos seménticos, e pelos conflitos entre
projetos socioculturais distintos. Mas, ao mesmo tempo, desentendimentos
também podem ser estratégicos (Labov 2010a; 2010b), modos de negociar,
reposicionar, valores e séries de significacdo, de criar, nos termos de Attali
(1977), ruido e dissonancia em meio a sistemas (aparentemente) harménicos.

Museu Maguta e processo de gravacao-edicao do cp
Magiita arti wiyaegti

Em 2002, fizemos uma viagem de prospecc¢édo para um primeiro mapeamento
de repertérios e musicalidades, e para discutir com representantes tikuna
a producdo de um pequeno arquivo de musica e de um CD. As reunibes de
discussdo do projeto, bem como a maior parte da organizacio dos trabalhos
de registro, até o lancamento, se deram no dmbito do Museu Magiita, museu
administrado pelos Tikuna, na cidade de Benjamin Constant, alto rio Solimdes.
Além das atividades museais e de formacdo, o Magiita era também a sede do
Conselho Geral da Tribo Tikuna (CGTT). Tanto o Conselho, quanto o Museu,
sdo fruto das mobilizac¢des étnicas sobretudo das décadas de 1970 e 1980, em
especial pela regularizacdo de sua situacdo fundiéria e o fim das violéncias
fisicas e simbdlicas que historicamente vinham sofrendo da populacdo nao-
indigena regional.
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Nao sdo univocas as narrativas de fundacdo do Museu, o que revela a
complexidade de atores que desta participaram e da geracado de representacoes
histéricas (Tonkin 1992) sobre os fins da instituicdo e sobre as bases em
foi fundada (Freire 2003; Abreu 2012; Oliveira 2012; Grubber 1994; Lopes
2005). Este fato ndo é excepcionalidade dentro dos processos relatados sobre
a fundacdo de museus indigenas e sua subsequente administracdo simbdlica
e material, muitas vezes de inicio multiétnico, para paulatina administracio
pelos préprios indigenas (Clifford 2003; Stanley 2007). Processos dessa
natureza nao raro sdo marcados por “desacordos” sobre “o direito de nomear,
de delimitar e de definir grupos especificos” gerando “histérias discordantes
sobre a origem e o futuro de um povo” (Clifford 2003: 283). Além disso, os
trabalhos de gestdo econdmica e simbdlica das curadorias indigenas — para
além da Amazodnia — se dao entre dificuldades financeiras e de fechamentos
de prestagdes de contas, bem como de contestaces de gastos e autoridade
para representacdo de grupos e povos (Stanley 2007; Oliveira 2012). De
todo modo, postos os desafios, apesar de ainda se constituir em um “negécio
precario”, a organizacdo de museus indigenas com administracdo indigena é
um importante “catalizador para fins culturais, religiosos e politicos” (Stanley
2007: 17-18), afirmando valores locais e questionando representacdes e
formas de encontro coloniais.

Do que a literatura sobre a criacdo do Magiita tem de correlato, podemos
recuperar sua criacdo entre os anos de 1987-1988 a partir das articulacoes
de indigenas e pesquisadores ligados a Universidade (a0 Museu Nacional em
particular), ocupando uma casa préxima ao centro da cidade de Benjamin
Constant (Amazonas). Sua fundacdo é ligada a um conjunto de estratégias
politicas envolvendo reconquista territorial e mediacéo de conflitos. Do ponto
de vista de suas estratégias museograficas e 0 modo como se organizam seu
conjunto de salas expograficas, seu acervo é composto por objetos multiplos
(colares, redes, cestos, cerdmica, pinturas em entrecascas, mascaras rituais)
e tem como um de seus centros de objetificacdo da cultura tikuna a Festa
da Moga Nova, ocupando duas de suas salas, reunindo desde instrumentos
musicais, a mascaras, desenhos e fotos. A partir da década de 1990, com a
intensificacdo do uso de gravadores por liderancas e professores, em especial
nas assembleias e reunides indigenas, a instituicdo passa a fazer uso como
parte de seu conjunto expogréafico de gravacoes em fita K7 de festas e cantores
e cantoras solo. Os repertérios gravados envolvem sobretudo géneros de
canto executados ao longo da Festa, classificados genericamente ao longo do
trabalho como wiyae.

Para que se vislumbre o contexto social tenso em que o Museu é criado,
apesar de estar pronto para inauguracdo em 1988, por conta da ampla
violéncia regional contra os indigenas, sua abertura teria de esperar até o ano
de 1992, com participacdo ativa de pesquisadores e indigenas. Desde 1996,
apesar de seguirem as articulagoes entre indigenas e ndo-indigenas, o Magiita
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passa a ser administrado exclusivamente pelos Tikuna, sob a direcdo do CGTT,
em meio a um processo de discussdo indigena pela representagdo politica
local em sentido amplo, e pela administracio do museu em sendo estrito.
Durante a década de 1990, a casa préxima ao centro de Benjamin Constant foi
palco das lutas por direitos frente ao Estado e contra o preconceito e violéncia
regionais, além de ser ponto de encontro e articulacdo na cidade para a
gente vinda das mais diversas aldeias, das mais distantes as mais préximas.
Com o apaziguamento (relativo) da violéncia e do preconceito, e com a
demarcacdo de suas terras, suas acoes passaram a ser mais centralizadas,
com realizacdo de menos encontros e assembleias, seu espaco menos
usado por indigenas, passando a ser sustentado e administrado por rede de
relagdes mais circunscritas no entorno a seu diretor. Da mesma forma, outras
organizacdes de representacio criadas ao longo das mobiliza¢des étnicas se
fortaleceram, gerando movimentos de aproximacdo e distanciamento entre
associacoes de representacido politica indigena. Oliveira (2015) configura
ambos periodos como duas situagdes histéricas distintas: a primeira de
aproximacao entre familias e aldeias e de organizacao de grandes assembleias,
em alguns casos tendo a Festa da Moca Nova como catalisador, entre 1970
e 1990 aproximadamente, periodo de formacdo das primeiras associacbes
de representacdo na busca pela reconquista territorial; a segunda, posterior,
com consolidacdo de dreas demarcadas e fragmentacéo de lutas e formas de
associacdo.

E neste segundo momento que o CD Magiita arii wiyaegii foi realizado, por
um lado continuando a histéria de relacdo entre pesquisadores do Museu
Nacional e os Tikuna, por outro, encontrando o Museu indigena em luta pela
manutencao de suas a¢does museais através de pequeno quadro de funcionarios,
em busca de diversificacdo de formas de gerar recursos para sua sustentacao
administrativa, bem como em meio a mediacdo de cisdes entre organizacoes
e liderancas. Neste sentido, estdvamos ja diante de histéricos de interacao
entre multiplos regimes de objetificacdo da cultura, através de experiéncias
anteriores de expografia e organizacao de acervo e de producao de consensos
através de reunibes e assembléias. Este fato ndo s6 permitia a geracdo de
um contexto inicial de entendimento (Brenneis & Myers 1984), através do
compartilhamento de mesmas tecnologias de comunicacdo, quanto permitia
a critica indigena a estas mesmas tecnologias e seus resultados. Isto ndo quer
dizer que, quando iniciamos os trabalhos, ndo houvesse também intencoes
patrimoniais, em especial por parte da direcdo, tanto de gravar a musica que se
chamou de “cultural”, sobretudo da Festa da Moca Nova, seguindo as diretrizes
estatutdrias do Museu em “promover e preservar a cultura”; quanto os novos
repertdrios que os jovens estavam criando estimulando profissionalmente os
novos grupos em formacdo. De um ponto de vista financeiro, poderia ser mais
um instrumento de captacdo de recursos, com a venda e divulgacdo do CD, e
com os usos dos direitos autorais recebidos para pagamento de conta de luz,
dgua e manutencdo de seu escritério, salas expositivas e reserva técnica. Este
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dado coaduna os resultados de andlises comparativas de posicoes como as de
diretor ou curador indigena, pensando-as em regimes politicos mais amplos, tanto
do ponto de vista de serem, de algum modo, novos efeitos de administracoes
coloniais (Schmid 2007), ainda que em regimes de contra-representacao, quanto
de operarem como mediadores de “diferentes motivacdes para a producdo de
objetos culturais” (Dundon, 2007: 161).

Retomando o processo fonografico, em 2002, ao longo de duas semanas,
ap6s algumas reunides com a diretoria do Museu, acordamos a realizacdo
do projeto, pelo que ja fizemos algumas gravacdes que ajudariam a definir
o escopo dos repertérios, pessoas e lugares a serem registrados, quanto
serviriam como pilotos para projetos de captacdo de recurso de financiamento
(em Filadélfia, préximo a Benjamin Constant; e em Lauto Sodré, rio abaixo).
Deste inicio do processo de trabalho, ressalto dois pontos para os fins deste
exercicio:

Primeiro, o acordado, desde o principio, de tanto gravarmos “cantores”
e “cantoras” que conhecessem o repertério musical cultural (especialmente
ligado & Moca Nova); quanto alguns dos grupos e compositores, em material
em tikuna e em portugués, fazendo arranjos harménicos (com violdes,
guitarras, teclados, percussoes e baterias) para material cultural, e compondo
nos diversos géneros musicais da triplice fronteira, dos pagodes e forréds
brasileiros, as cumbias peruanas e colombianas. Este ponto ji evidencia a
riqueza e diversidades de musicalidades encontradas dentre o grupo no
contexto de um campo de interacGes musicais (Pereira 2005) triplice
fronteirico de intenso movimentacao.

Segundo, que ja nesse momento alguns desentendimentos comecaram a se
revelar envolvendo a escolha da rede de pessoas a serem gravadas (fora das
redes pessoais do Magiita, por vezes em redes de oposicdo) e dos repertérios
a serem registrados. Foi nesta ocasido, por exemplo, que, certo dia, fomos
procurados antes do sol nascer para sermos levados a uma aldeia préxima
de Benjamin para conhecer e gravar uma conhecida lideranc¢a, da direcao
do CGTT, mas afastado do Museu, conhecido como um dos grandes cantores
e conhecedores dos fundamentos dos cantos e rituais ao redor da Festa da
Moca Nova. Para que se vislumbre o intrincado dos processos politicos em
questao, fomos guiados nessa ocasido por um jovem que trabalhava no
Magiita, membro do CGTT, mas que ao mesmo tempo era genro da lideranca
que fui conhecer. Esta, por sua vez, havia trabalhado intensamente no
periodo da fundacdo do Conselho e do Museu, mas se afastara fazia alguns
anos. Parte dos contratempos a que reporto dizem respeito, portanto, a este
jogo politico que envolvia familia, participacdo no movimento indigena,
religiosidade e oposicdo aos rumos de gestdo do Museu e do préprio CGTT.
Jogo politico com o qual lidamos (na medida em que nos situdvamos), a
partir dessa ocasido, sempre pautando junto com a direcido do Magiita
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cada etapa do trabalho de registro, argumentando pela “abrangéncia” nos
repertdrios gravados e “inclusdo” de distintos atores no projeto. Neste ponto
entdo se evidenciam redes de cooperagao e cisdo, nos quadros da organizacio
das politicas ticuna (Oliveira 2015); e os limites da mediacdo fonografica,
bases do desentendimento que se seguiria e teria sua consumacao no dia do
lancamento do CD.

Figura 1. Mapa do encarte. Fonte: Detalhe do ‘Mapa das Terras Tikuna’.

Em 2003, conseguimos recurso para a continuidade do projeto, e em 2004
retornamos ao Magiita para uma estadia de dois meses na regido. Por ser um
projeto de registro multi-situado, ao final em um total de cinco aldeias ao
longo do médio Solimodes (Filadélfia, Lauro Sodré, Feijoal, Otawari e Nova
Jerusalém) e algumas Terras Indigenas além da cidade de Benjamin Constant,
optamos pelo uso de gravadores digitais portateis. Isto por que tinhamos
gravacoes de vozes com percussdo, bandas de 5-6 instrumentos e momentos
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de Festa multi-sonoros. Duas dezenas de cantores, cantoras e instrumentistas
foram registrados, gerando extenso e diversificado repertério, revelando
articulacdes e configuracdes socioculturais multiplas entre relagdes politicas,
religiosas e familiares: das redes mais préximas ao diretor, funcionérios do
Magiita e assiduos frequentadores, a Casa de Festa e a expertise de Nova
Jerusalém e as contra-redes protestantes de Feijoal. Ao final, captamos cerca
de onze horas de material musical, material bruto que foi organizado, ouvido,
comentado e deixado dentre os acervos para consulta da biblioteca do Museu
Magtita.

Musicas tikuna®

Comecamos o trabalho de selecdo-gravacdo por duas aldeias préximas a
cidade de Benjamin, além da prépria cidade. Cada etapa de trabalho teve
distintas equipes: na cidade de Benjamin e Filadélfia, as situacoes de gravacao
eram organizadas com os préprios musicos que nos encontravam na sede
do Museu, jovens da rede familiar da direcdo do museu. No caso das idas
para aldeias mais distantes, houve mediacdo de familiares ou de alguém
ligado a direcdo do Magiita que nos acompanhava. Na cidade, gravamos duas
bandas de jovens na casa do diretor: uma banda formada por seus filhos e
alguns primos e amigos (Wiwirutcha, “beija-flor grande”), com faixa de idade
entre quinze e dezoito anos, com repertério de (a) arranjos (violdo, teclado
e percussoes, com abertura de vozes paralelas) para cantos da Festa da Moca
Nova e (b) composi¢des em portugués e tikuna nos géneros nao-indigenas da
triplice fronteira (como forrés e cumbias) com poética referida sobretudo ao
encontrado nos cantos e narrativas mitico-cosmolégicas; e outra, formada por
amigos e parentes dos jovens do Wiwirutcha, a banda Agape, de jovens entre
doze e quinze anos, ligados a Igreja Batista local, com composicoes religiosas
em tikuna, de “louvor a Cristo”, também a partir os géneros regionais néo-
indigena brasileiros e colombianos (CD 2, faixas 6-9).

Em seguida, nas aldeias de Filadélfia e Lauro Sodré, gravamos senhores
e senhoras de mais idade, entre quarenta e oitenta anos. Filadélfia é aldeia
contigua a Benjamin Constant, praticamente um bairro na periferia da cidade,
multiétnica e multilinguistica. L& encontramos novamente com a lideranca
que haviamos gravado em 2002, um tanto a contragosto do diretor, e apesar de
termos avisado e justificado tal investimento: tratava-se néo s6 de respeitada
e conhecida lideranca, mas também de grande conhecedor do conjunto de
cantos classificado como cultural, e dos principios organizadores da Festa da
Moca Nova e os demais ritos que esta pode incorporar. Desta vez, estava
acompanhado de sua esposa e sogro, também reconhecidos por sua expertise
nos assuntos referidos a Festa. Nesta sessdo de gravacao, conseguimos cantos
com execucdo masculina e feminina (solistas acompanhados de pequeno
tambor chamado de tutu), algumas narrativas referidas aos cantos e a Festa
(“a primeira vez em que se cantou”), bem como informacdes bésicas sobre
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a classificacdo dos cantos e alguns dados organoldgicos em tikuna. O termo
genérico para todo e qualquer canto apresentado por nossos interlocutores
era o de wiyae. Se referia aos cantos como os reunidos na Festa da Moga
Nova, com uma subdivisdo basica: os wiyae podiam ser compostos de longas
narrativas, referidas aos tempos de fundacdo do mundo e aparecimento dos
Tikuna; ser voltados, especificamente, para o aconselhamento da jovem em
reclusdo (central no processo ritual de iniciacdo feminina); ou compostos de
improvisos, nos quais o cantor, sob base melédica e ritmica tradicional, traga
comentarios sobre os acontecimentos em volta (CD 1, faixas 3-10, 12 e 14).

Figura 2. Grupo Wiwirutcha. Benjamin Constant (19/06/2004).
Fotografia de Gustavo Pacheco.

Recorrendo a literatura, a mesma divisdo é apresentada por Montes
(1991) para o caso dos repertérios no entorno da Festa da Moca Nova. Sua
terminologia, no entanto, é mais complexa. Se o referente wiyae pode ocupa o
lugar de termo geral no caso relatado, Montes (1991: 7) traz também distincbes
de géneros, como os tuii tuii, traduzido por “bendicdes” ou “conselhos”. Da
mesma forma, do ponto de vista organoldgico, apresenta cantos referidos
a instrumentos musicais (Montes 1991: 16), como os “cantos-palavras de
flauta” (koiiritchiga). Recentemente, Matarezio (2015) tem avancado no
estudo da parte do repertério musical classificado aqui como cultural, tanto
do ponto de vista vocal, quanto instrumental-organolégico. Opera com dois
referentes que traduz como “canto”: wiyae, mais geral, e tchiga, traduzivel por
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“palavra”, “canto” e “narrativa” (Matarezio 2015: 276-277). Parece se referir
a repertorios de funcdo poético-narrativa, no caso da Festa da Moca Nova,
cantos centrais para entendimento da Festa e aconselhamento da jovem em
transicdo para a vida adulta. Em Camacho (1996: 39-41), ambos referentes
também sdo encontrados em uso, wiyae associado a musica, tchiga ao ato de
narrar, como na narrativa titulada wiyaechiga, traduzido por “narracdo da
origem dos cantos”. Mais uma vez devemos considerar ndo s6 as modelagens
analiticas e circunscricoes etnogréficas distintas dos pesquisadores, mas
também a distincdo das redes e lugares referidos, informacdes e registros
sendo gerados na Colémbia e, no caso do Brasil, no alto e médio Solimdes.
Além dos efeitos de um mundo social de “alta flexibilidade” (Oliveira 2015:
217) em distintos processos histdricos e organizacionais locais, Montes (1991)
alerta também para o fato de encontrarmos variaces dialetais dentro da
lingua tikuna. Santos (2005), linguista tikuna, em trabalho recente, através
de interlocucéo com oito aldeias e vinte e cinco “colaboradores”, avanca nas
reflexdes sobre “variacdo dialetal” dentre o grupo, mapeando grandes areas
em termos sociais e linguisticos (quatro zonas para o Trapézio colombiano),
e ponderando sobre os consequentes efeitos de ininteligibilidade frente as
dindmicas de mudanca e diferenciacio.

Em Lauro Sodré, aldeia de pequeno porte, gravamos mais exemplos de wiyae
em pequeno ntcleo familiar (novamente com uma voz solista acompanhada pelo
tutu, novamente exemplos masculinos e femininos). Além disso, gravamos mais
um compositor (CD 2, faixas 4-5), que o fazia sem acompanhamento harmoénico,
e que tinha algumas das cancdes arranjadas pela banda Wiwirutcha; e pecas de
rabeca tocadas por um senhor, também cantor, jai bastante idoso, que fizera
parte de um grupo de indigenas (composto por rabeca, violdo, cavaquinho e
percussdo) que entre as décadas de 1950-1960 animava casamentos e festas
na regido, tanto para indigenas, quanto para nao-indigenas, fato notéavel
se considerarmos o histérico de violéncias contra indigenas na regido. Do
repertério de temas gravados, tinhamos tanto forrés bastante conhecidos
(alguns consagrados no radio por compositores como Luiz Gonzaga), quanto
hinos cristdos do movimento religioso que localmente ficou conhecido como
“Irmandade da Santa Cruz” (década de 1970) (cD 3, faixas 1-3).

Deste primeiro conjunto de situacoes de gravacdo, organizado entdo pelo
diretoria do Magiita e alguns de seus assessores, ressalto que desentendimentos
vividos em 2002 reapareceram. Se por um lado, foi legitimada a gravacao dos
repertérios dos jovens (tanto Wiwirutcha quanto Agape), nio s6 como uma
nova forma dos Tikuna fazerem musica, mas também como uma maneira de
encontrar alguma atividade para os jovens moradores das cidades e aldeias e
proximas a estas; por outro, houve ressalva, mesmo havendo consentimento,
na gravacio mais uma vez da ex-lideranca do CGTT registrada em 2002, ainda
que fosse reconhecida sua expertise. Para nés, além de nosso pressuposto (até
entdo pouco refletido), de “inclusdo” dos indigenas que quisessem participar
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do projeto, havia também o “problema” de que a rede acionada pelo Magiita
néo apresentava, até aquele momento, nenhum conhecedor especializado dos
repertdrios “culturais”, em especial da musica e de seu lugar na Festa da
Moca Nova.

Passado este momento de gravacdes em Benjamin Constant e aldeias
préximas, preparamos viagem para aldeias mais distantes (Otawari e Nova
Jerusalém), conhecidas no Magiita como “lugares de tradicdo”, onde havia
tanto cantores e cantoras afamados por seu conhecimento e performance
musicais, quanto “Casas de Festa”, edificacOes apropriadas para as Festa de
Moca Nova (naquele momento encontraveis em algumas poucas aldeias). Além
disso, vivia na regido um dos “dltimos pajés” autorizados a cantar certos cantos
de aconselhamento para a Moca Nova e a usar o aricano, nome geral para
imponente aer6fono de papel central na Festa, usado tanto para chamar os

convidados, quanto para aconselhar a jovem.

Note-se, neste ponto, que, no lado brasileiro, as Festas de Moca Nova
eram pouco praticadas até a década de 1970, dada a violéncia regional e a
dispersio sociocultural por que passavam os Tikuna. E notivel que o processo
de reorganizacdo politica em torno do reconhecimento de direitos e territorios
tenha gerado uma retomada das Festa de Moca Nova (Oliveira 2015). Em
termos resumidos, a Festa da Moga Nova, ou de Pelazon, pode ser entendida
como um rito de iniciacio feminino que marca a entrada de uma jovem na vida
adulta. E bastante relatada na literatura dedicada aos Tikuna, razio pela qual
inclusive foi sem diivida nosso primeiro foco de registro sonoro. E o apice de
um processo de reclusido feminino, quando a “Mocga” é apresentada ao grupo
social doméstico e extenso, tendo seus cabelos cortados ou arrancados. Um
complexo narrativo é associado a cada uma de suas etapas (ao longo de alguns
dias),'° sendo seu ntcleo temético a histéria de uma jovem que, quando o
mundo era novo, abandona a reclusdo de sua iniciacdo depois de ouvir na
floresta o som de um aricano (termo geral para instrumento de sopro, cuja visao
era proibida para as mulheres).!! Ao se deparar com uma festa promovida pelos
animais, que cantavam acompanhados pelos tutus, é violentada e morta.

No processo de retomada da Festa apds a década de 1970, tornou-se um
grande compdsito de repertérios rituais e catalisador de demandas politicas.
Segue tendo como acdo central e investimento familiar a iniciacdo feminina,
mas também nela outras atividades rituais podem ser realizadas. Passa tanto
a ser um “simbolo unificador” em torno do qual o grupo se reconhece e
representa, quanto “matriz cultural” receptora e organizadora de mdltiplas
tradicGes indigenas e ndo-indigenas, gerando uma “complexa resposta indigena
aos desafios politicos e econdmicos” (Schmid 2007: 86-187).

Se até entdo, ao longo deste breve resumo dos eventos de selecdo-
gravacao, comentei de desacordos de interesses e projetos existentes entre
indigenas, nossa chegada a Nova Jerusalém evidenciou os limites de nossas
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tecnologias de comunicacdo, gerando o que nas ultimas décadas tem sido
estudado por parte da antropologia linguistica como “desentendimento” no
quadro de nossas “incompeténcias linguisticas” (Labov 2010b). Nos termos
de Labov, momentos em que “a linguagem ndo funciona como deveria”,
apesar dos “varios modos de correcdo” (2010b: 21) que os atores envolvidos
no evento de comunicacio podem acionar.!? Ao longo de todas as nossas
experiéncias fonogréficas, o caso relatado me parece exemplar para pensar
que além de colecionarmos fonogramas, participamos também do que Labov,
com alguma ironia, definiu como “coleta de desentendimentos” (2010b: 22):
seja por questdes linguisticas (no caso especialmente de traducio); seja por
que nossos modelos de producdo de contextos de entendimento (Brennies
& Myers 1984) através de reunides participativas foram ineficientes e pouco
(ou muito) inclusivos; seja por que a ideia de fazer um CD, justificivel nas
inten¢bes patrimoniais de pesquisadores e membros do Magiita, fazia pouco
sentido para alguns dos envolvidos.

Figura 3. Aricano. Nova Jerusalém, T.I. Evare (24/06/2004). Fotografia do autor.

Apesar do ‘aceite’ da comunidade (e neste caso efetivamente compareceram
a reunido de apresentacdo da ideia do trabalho dezenas de pessoas, entre
homens, mulheres, jovens e criancas), poucos presentes falavam portugués.
O representante do Museu Magiita que nos acompanhou, tdo logo chegamos,
voltou para sua aldeia (pela qual passdramos antes de chegar em Nova
Jerusalém), nos deixando com o cacique local e um professor como
mediadores. Da reunido de apresentacao do trabalho, conduzida sobretudo em



Politica, desentendimento e representacao fonografica entre os Tikuna | Pereira | 159 |

tikuna, pouco entendemos. Para resumir os acontecimentos que se seguiram:
a “comunidade” — termo usado por nossos mediadores — resolveu fazer uma
“apresentacdo” da Festa, acomodando as agdes que em geral durariam trés
dias, em um tnico dia. O dia seguinte foi dedicado a preparativos: confeccio
e preparacdo de instrumentos (sobretudo aer6fonos), bebida de mandioca e
convite aos indigenas vizinhos (em especial a um pajé que morava préximo).

O dia da “apresentacdo” comecou cedo, antes do sol nascer, com os tutus
tocando, em ritmo binario, na Casa de Festa, chamando todos e todas a
participarem. Nao fosse termos lido algo da literatura sobre a Festa em sua
sequéncia (em especial Camacho 1996), e alguns momentos de interlocugao
com nossos mediadores, teriamos entendido menos ainda diante da quantidade
de eventos que transcorreram até o final do dia. Eramos literalmente levados
de um lugar a outro, nossos interlocutores falando conosco, sobretudo, em
tikuna. Gravdvamos os eventos sonoros que se apresentavam, sempre com
foco na fonte de emissdo musical central, fosse uma voz em meio aos tutus e
outros instrumentos de percussdo e sopro (em geral de uma mesma senhora,
que haviamos sido avisados se tratar de uma das principais cantoras de toda a
regido), fosse o aricano, tocado por senhores idosos, em solo ou em dupla, um
deles o pajé que havia sido chamado para, ainda que fosse uma “apresentacao”,
“cuidar e soprar” alguns dos objetos que seriam usados por uma jovem menina
que encenaria o papel da worekii (CD 1, faixas 2, 6-7, 11-14).

Na volta de Nova Jerusalém, ainda gravamos, na pequena aldeia de
Otawari, alguns acalantos.!® Por fim, no caminho de volta para Benjamin
Constant, paramos em mais uma aldeia de grande porte, com casas de
alvenaria e populacdo de centenas de pessoas, Feijoal. Antes de sairmos para
viajar para Nova Jerusalém, haviamos sido procurados por um Tikuna que
era funciondrio da Fundacio Nacional do Indio. Ao saber de nosso trabalho,
quando organizavamos a viagem na sede do Magiita, pediu para passarmos,
na volta, em Feijoal, onde gostaria de nos apresentar a um “coral de jovens”.
Neste ponto, ressalto que Feijoal ja havia sido mencionada pelos jovens do
grupo Agape como lugar de onde teriam vindo as primeiras “profecias”, como
tratavam os cantos que “recebiam do espirito santo”. Ao chegarmos, fomos
apresentados pelo funcionario ao coral Jaspe, este de uma outra corrente
protestante, genericamente conhecida como evangélica, formado por jovens
entre catorze e dezoito anos. O Coral era bem visto pela comunidade tikuna
local, e dias depois o ouviriamos mais uma vez em um festival internacional
da cancéo evangélica reunindo indios e ndo-indios de Brasil, Peru e Colémbia
em Tabatinga. Suas composicdes se aproximavam as dos jovens do Agape,
mas com andamentos mais lentos.

Ao voltarmos para Benjamin Constant, a gravacdo do Coral Jaspe seria
mais um motivo de desentendimento com a direcdo do Magiita, que s6 se
revelaria intensamente no dia do lancamento do CD na sede do Museu,
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anos depois, traduzida especialmente no idioma da religiosidade. Antes de
partirmos definitivamente da regido, organizamos todo o material junto com
a diretoria, escutando, classificando, pré-selecionando faixas, gerando, ao
final, uma pequena colecido de onze discos com todo o material editado que
passou entdo a fazer parte do acervo da biblioteca do Museu. Uma das funcoes
possiveis, ao final do processo de gravacido, atribuida ao disco e a todo o
material gravado pelo Diretor, foi o de seu uso como “material didatico” para
as escolas indigenas da regido; além da possibilidade de venda para visitantes
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Figura 4. Afinando o tutu, Nova Jerusalém, T.I Evare 11 (24/06,/2004).
Fotografia do autor.
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nao-indigenas.

Diante da riqueza e diversidade do material musical gravado, de todo o
jogo politico vivido, e do pouco entendimento do material a que haviamos
chegado, o processo de selecao do material que comporia o CD que intitulamos
de Magiita arii wiyaegii (traduzivel por “Cantos Magiita”), nome sugerido
tanto em Filadélfia quanto em Lauro Sodré, foi longo. Ao final, resolvemos
propor um CD duplo, com um disco dedicado aos repertérios organizados ao
redor da Festa da Moca Nova, e outro a todo o demais material registrado,
entre bandas, cantores, cantoras e instrumentistas. No caso do primeiro CD,
ordenamos os fonogramas em funcdo da ordem dos eventos presenciados
em Nova Jerusalém, cruzando a sequéncia vivida com a presente na
literatura dedicada a Festa (Camacho 1996). Além disso, selecionamos o
material de forma a que todos e todas que haviam participado das gravacoes
estivessem representados no disco. Este processo de selecao de fonogramas e
representantes de lugares e familia, foi concomitante, na maioria dos casos, a
escuta do material registrado logo apoés seu registro, ainda em campo.

Em meio a tudo isso, na volta ao nosso Museu, o Nacional, tivemos ainda
que negociar com os patrocinadores (nesse caso uma empresa estatal na
forma de edital para geracdo de produtos culturais) mais prazo para término
do projeto, o que gerou mais reunibes (mais uma vez nem sempre com eficacia
comunicativa), desta vez entre ndo-indigenas; ao final de alguns meses,
acordou-se novo cronograma de atividades. O processo de elaboracdo do
livreto que acompanha o disco se seguiu, quando retomamos (por telefone,
fax e e-mail) as negociacdes com o Museu Magiita discutindo a selecdo de
repertério e a elaboracdo de textos e escolha de fotos que compuseram seu
livreto. Apesar de ficar pronto em 2008, apenas em julho de 2009 o trabalho
foi lancado na sede do Museu Magiita.

Neste ponto da narrativa, chegamos ao apice do drama social que pode ser
a elaboracdo de um ¢cD, de um produto cultural com inten¢des patrimoniais
organizado em regimes de entendimento multivocais (Turner 2005), de
disputas por enquadramentos e desentendimentos estratégicos (Goffman
2002; Labov 2010b). Durante os preparativos do lancamento, o CD foi
criticado pela direcdo do Magiita. Passados os anos, visto analiticamente,
parece que estamos (parafraseando o escritor colombiano Garcia Marquez)
diante de uma “cronica anunciada” ao longo de todo o processo de trabalho:
por um lado, a critica advinha do que creditdvamos ser um valor de nosso
método de trabalho, ser “inclusivo”, através da presenca de todos e todas
que participaram das gravacgdes; por outro, por que haviamos colocado
musica protestante (coral Jaspe) no repertério escolhido, misica que nao era
“cultural” e que revelaria “intencdes missionarias” de nossa parte. Ressalte-
se, neste ponto, que a mesma critica nio foi feita 2 presenca da banda Agape,
de repertério e fundamento musical semelhante. Além disso, apesar dos
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preparativos para o lancamento seguirem seu curso (da compra e preparo
da alimentacdo e bebida a ser servida, passando pelo envio de convites ao
arrumar o espaco e a aparelhagem de som para os discursos e a apresentacéo
do grupo Wiwirutcha), este foi ameacado de ndo acontecer; assim como a
direc@o guardou todos os CD de forma a pensar os limites de sua distribuicao.

O desfecho do drama levanta a questdo do que esti acontecendo quando
cremos entender o que estd acontecendo? Na noite do lancamento, por fim,
depois de um dia pleno de criticas, com ampla presenca de indigenas de
quase todas as aldeias que visitamos, representantes do poder ptblico e
das universidades locais (Federal e Estadual do Amazonas), representantes
de distintas associagcdes Tikuna, os discursos foram de conciliacdo e
reconhecimento, ressaltando (a) a “importancia” do projeto, para o Museu,
para as Escolas, (b) a unidade dos Tikuna como “Povo”, membros do CGTT
e outras associacoes se saudando. “Ainda ndo fomos nés que fizemos, mas
estd bom” — resumiu o diretor em sua fala. cD foram distribuidos entre os
participantes, autoridades e professores. Ao final, o Wiwirutcha fez pequena
apresentacdo de cerca de meia hora.

Evocando ideias expressas desde Van Gennep (2011), podemos imaginar
que o rito colecionista chegava ao fim, devolvendo alguma ordem (sobretudo
discursiva) ao que ficara em suspenso, liminar, durante todo o processo de
gravacdo e selecdo de pessoas, lugares e repertérios. Algum tempo depois,
recebemos noticias, de colegas trabalhando na regido de que o disco
havia adquirido trés usos bésicos: era vendido no Museu para turistas e
pesquisadores; era usado nas Escolas (ambos CD, de variadas maneiras, mas
como seletividade de repertdrios); e servia ao Wiwirutcha para divulgar seu
trabalho, grupo que segue em atividade.

Algumas licoes do caso Tikuna: desentendimento
estratégico e diversidade musical

Para encerrar, gostaria de apresentar breves reflexdes sobre o caso e seus
desdobramentos, pensar processos colecionistas tanto do ponto de vista de
seus projetos e metodologias de trabalho, quanto do modo como estes sdo
recebidos pelos grupos e redes de interlocutores, a partir de seus projetos e
modos de fazer misica e politica.

Um primeiro ponto a ressaltar é o de que contextos de comunicagio
interétnica como o representado - como tem demonstrado os estudos sobre
a producado de desentendimento, em especial em situacio de desigualdade e
subalternizacdo (Hymes 1996; Labov 2010a; 2010b; Gumperz 1982; Bauman
& Briggs 2003; Briggs 1996) — sdo especialmente suscetiveis a geracdo de
diversificadas, concomitantes e em contradicédo, expectativas e compreensoes.
No caso relatado, tanto do ponto de vista dos jogos politicos para ampliacio
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da participacdo no processo de registro (sobretudo) e edi¢do, quanto do modo
como se organizava a comunicacao e a producao de consenso. Em certa medida,
o desentendimento pode ser pensado também, em contextos de heteroglosia
como o tikuna, como um excesso de entendimentos. Labov (2010) chega a
propor, para alguns casos, a geracao de “inflacdo de entendimentos”. Revendo
agora essa série de acontecimentos, em quadro comparativo com outras
experiéncias fonogréficas da colecdo, apds nossas primeiras reunides, quando
acordamos a producio do disco, o que estaivamos acordando? Quais projetos
pessoais e de grupo se conformaram ao longo do processo colecionista? Que
formas de debate tiveram de ser articuladas? Quais representacées musicais
intentou-se?

Mas uma arena como a representada, apesar dos problemas de comunicacéo,
de contradicdo, pode ndo deixar de ser extremamente colaborativa, quando
projetos em curso alcancam seus fins e os bens culturais se multiplicam e
resignificam (Neuenfeldt 2005). Como nos lembra Clifford (2003: 298),
ha “desacordos” que sdao “constitutivos”, e ndo apenas desagregadores,
“tornando visivel para quem estd fora a complexidade escondida atras de
palavras como ‘local’, ‘tribal’ e ‘comunidade’”. Como vimos, estdvamos
diante de alguns desses projetos: do ponto de vista coletivo, do Magiita,
museoldgico, pedagdgico e de gestao; do ponto de vista pessoal, de apoio a
grupos familiares e de investimento em redes de relacdo mais circunscritas.

Desta forma, por mais que o Museu, através de sua rede organizadora,
assumisse um lugar de centralidade deciséria e organizativa, trabalhos
dedicados a0 modo como se organizam os debates (Brennes & Myers 1984;
Gumperz 1982) tem mostrado, para o caso de regimes de comunica¢do em
que relacGes hierarquicas prevalecem, que os participantes em situacio
desfavoravel mobilizam, constantemente, seus recursos materiais e simbdlicos
para propor novos enquadramentos e arranjos organizativos (Brenneis &
Myers 1984; Goffman 2002), tais como: saidas na madrugada, convites para
passar em aldeias, criticas no lancamento de produtos culturais. Além disso,
o confronto e negociacdo de projetos e expectativas gera diversidade de
representacdes sonoras, no caso, ampliando o espectro de significados que
o referente miisica tikuna pode ter: cantos acompanhados por tutu; cantos
harmonizados com violdes e teclados; composicoes religiosas e populares em
géneros da triplice fronteira.

Outro ponto a destacar, a partir de literatura dedicada a relacdo entre
tecnologia de gravacdo, representacdo fonografica e identidade sonora
(Greene & Porcello 2005), é o da crescente indianizacdo do processo de
selecdo, gravacdo e edicdo de material musical na producéo de discos, como
o caso dos aborigenes australianos, indigenas norte-americanos e grupos de
musica andina (Neuenfeldt 2005; Bigenho 2002; Scales 2012). Etnografias de
processos de gravacdo-edicdo de fonogramas tém revelado tanto a elaboracao
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de politicas de representacdo sonora dentro de contextos politicos mais
amplos, muitas vezes em regimes multiculturais marcados por segregacio;
quanto que nestas se pode acompanhar a misica em geracdo, na escolha de
repertdrios e performances, ou na definicdo de organologias e sisteméticas
musicais. Ao final, “hd muitas maneiras de ser indigena”, de definir o escopo
do que seja “misica indigena” (Neuenfeldt 2005: 96).

Por fim, do ponto de vista de mediadores ndo-indigenas como produtores,
técnicos de gravagdo e pesquisadores, dilemas administrativos, de investigacao
e ética se colocam na “producao da diversidade musical” (Neuenfeldt 2005:
84), em especial para o caso de produtos em que musicalidades miltiplas se
relacionam: da definicdo de repertérios e condicdes de gravacdo, a padrdes
estéticos e de equalizacdo e os modos de se relacionar com os distintos atores
e posicoes envolvidos na geracdo de bens culturais. No nosso caso, pode-se
dizer que estdivamos diante de dilemas multiplos, uma vez que lidamos com
multiplos regimes de producdo de acordos: com a direcdo do museu; com um
ex-aliado e lideranca incontestavel; com representantes de comunidades; com
jovens bilingues crescidos em contexto urbano; com multiplas expressoes
do cristianismo; com padroes de registro e selecido etnomusicolégicos. Um
dos pontos que ficou evidente, apds a experiéncia tikuna, foi o dos limites
(da necessidade de pensar os limites) de nocdes como dialogia, colaboragdo,
participagdo, simetria: fazia sentido pensar em termos inclusivos diante de
processos sociais marcados ndo sé por hierarquia e cisdo, mas por grande
autonomia entre redes de articulacdo, cidades e aldeias? Fazia sentido pensar
em termos exclusivos? Seguramente, um dos aspectos positivos em processos
como o relatado — ainda que por vezes dificeis para quem os vivencia — é
seu carater de “experimento contra-intitucional” em um “campo de forcas
composto de miltiplas pressoes” (Yudice 2010: 46), seja para a direcdo
de um museu indigena, para as redes de articulacdo que se alargam, para
pesquisadores munidos de gravadores e tempo e recursos exiguos.

Nesse quadro, muitas vezes, deve-se estranhar nido tanto a contradicao,
o desentendimento, mas a aceitacdo nio-negociada do consenso. Conhecer
implica ndo s6 em “sucessoes e acimulos de estados de acordo, mas também
em confronto de interpretacdes” (Fabian 1999). Em mapear e compreender
nossas incompeténcias linguisticas (Labov 2010b), tarefa para a qual
etnografias da colaboracdo-participacdo podem ser campos fecundos.

Notas

Agradecimentos Jodo Pacheco de Oliveira pelo estimulo a realizacdo do trabalho de
registro etnomusicoldgico tikuna e a leitura atenta e critica deste exercicio; Direcdo do
Museu Magiita e a todos os Tikuna que participaram dos trabalhos de representacdo
de suas musicalidades, em especial Nino Fernandes, Paulino Nunes e Pedro Inécio
Pinheiro. Além disso, apresentei este trabalho em algumas ocasides, pelo que agradeco
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aos colegas organizadores e participantes por seus comentdarios, estimulos e criticas:
Jean-Michel Beaudet e Philipe Erikson, durante a Jornada de Estudos De la restitution
intelligible & la réappropriation active (LESC/MAE, Nanterre, 2015); José Glebson
Vieira, Jean Segata e Julie Cavignac, durante a XII Semana de Antropologia (UFRN,
Natal, 2015); Mério Chagas e Vladimir Sibylla, durante o Ciclo de Debates Territério,
Museus e Sociedade: praticas, poéticas e politicas na contemporaneidade (UNIRIO,
Rio de Janeiro, 2014); July Salima, Juan Alvaro Echeverri, Renato Athias, e demais
colegas indigenas e ndo indigenas durante o III Semindrio Museus de Selva (Museo
Etnogréfico, Leticia, 2017); e aos pareceristas de Mundo Amazénico pela leitura
atenta, critica e sugestiva.

! ¢p disponivel gratuitamente: http://laced.etc.br/site/projetos/projetos-executados/
colecao-documentos-sonoros/

2.0 projeto Colegcdo Documentos Sonoros é idealizado e implementado em coeditoria
com Gustavo Pacheco, a partir de 2000, estendendo-se até 2012. O projeto, com
patrocinio inicial via edital de fomento, previa trés volumes iniciais: a restauracio das
gravacoes histéricas de Roquette-Pinto salvaguardas no SEE/MN, e o registro-edicdo
de repertério afro-brasileiro (comunidade de terreiro do Rio de Janeiro, o Ile Omolu
Oxum) e indigena contemporaneo (povo indigena Tikuna, alto Solimdes). Para estes
dltimos casos, uma vez que o material produzido superou o editado no formato CD,
todo o material registrado foi depositado nos arquivos das institui¢cdes de memoria
locais. Posteriormente, outros dois volumes foram idealizados e produzidos com
Renata Menezes (NUAP, PPGAS/MN/UFRJ) e Maria José Freire (LACED/MN/UFRJ),
através de outros editais de fomento, com repertérios ‘camponeses’ brasileiro (PE) e
peruano (Vale do Colca). O projeto fez parte das atividades do LACED (Laboratério
de Estudos em Etnicidade, Cultura e Desenvolvimento) e pode ter alguns de seus
resultados acessados gratuitamente no sitio: http://laced.etc.br/site/projetos/
projetos-executados/colecao-documentos-sonoros/

3 Pouco depois da invencédo do fonégrafo, e seu rapido desenvolvimento tecnolégico
no final do século X1X para modelos portateis, a prética colecionista sonora se difundiu
para os campos narrativos e musicais, no contexto da autonomizacdo de saberes
humanistas e da institucionalizacio de museus, universidades e arquivos (Simon 2000;
Brady 1999). No Brasil, desde a década de 1910 (Roquette-Pinto 1917), pesquisadores
brasileiros, progressivamente, vém realizando gravacoes de campo dentro de certas
ideologias e préticas de registro e classificacdo (v. p.e. Zamith 2008; Chaves 2016;
Barros 2014). E neste contexto que se referenciam noc¢des como a de documento sonoro
e de colegdo para o projeto.

4 As edicoes sdo sempre de 2000 exemplares, dos quais 50% fica com o grupo ou
povo registrado, o restante, em medidas variantes, é dividido entre patrocinadores
e 0 LACED/SEE. No caso do LACED, o material é distribuido gratuitamente, para
pesquisadores, arquivos e instituicdes de pesquisa e ensino.

5 Veja-se p.e.: Goody (2012); Meintjes (2003); Gelbart (2007); Clifford (2016);
O’Hanlon (2002); Cohn (1996).
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6 Para exercicios com outros contextos fonogréfico, tendo como eixo geral analitico o
modo como as condi¢des socioculturais locais incidem sobre o processo de gravacao-
edicdo (mais do que sobre o inverso, o modo como este incide sobre as praticas
musicais em registro), veja-se: Menezes & Pereira (2010); Pereira (2016a; 2016b).

7 Goulard (2009), em sessdo dedicada aos componentes da Festa da Moca Nova,
se debruca sobre os ‘instrumentos musicais’, ainda que a misica nédo seja seu foco
etnografico.

8 Poderiamos citar um conjunto heterogéneo de monografias, produzidas sobretudo
na tltima década, em variados cursos e universidades por indigenas e nao-indigenas,
campo bibliogréfico por investigar.

° Neste trabalho, reflito especialmente sobre as condicdes de producio fonografica
vivenciadas. Em trabalho anterior, tratamos propriamente dos repertérios musicais
reunidos caracterizando-os brevemente em termos formais e classificatérios (Pereira
& Pacheco 2009).

10 para reunir elementos sobre a Festa, sua organizacio sequencial e seus repertérios
narrativos, musicais e coreogréficos, veja p.e.: Oliveira (2009, 2015); Montes (1991);
Camacho (1996); Goulard (2009); Matarezio (2015); Santos (2013); Ramos (2013);
Angarita et al. (2010); Costa (2015).

1 gobre os trompetes tikuna, veja-se Matarezio (2013).

12 Dentre as condicdes que podem gerar “divergéncia” de entendimento, em seus
longos tratados sobre variacdo e desentendimento, Labov (2010a, 2010b) resume
fatores de ordem linguistica (lexical, fonoldgica, sintdtica, pragmatica e de variacdo
dialetal) e cultural, em especial em termos de eficiéncia dos sistemas de transmissdo
de conhecimento (em especial na relagdo transmissor-receptor), e da multiplicidade
e densidade de redes sociais em que os grupos humanos se organizam gerando
diferenciacdo e realinhamentos.

13 Matarezio (2015: 289) classifica em tikuna acalantos como wawe ou bu’ii arii
petchiga, que traduz como “cancio para crianca dormir”.
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