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Resumo

Iniciamos esta discussdo com a célebre frase do antropdélogo norte-americano Anthony Seeger: Com o
declinio do interesse pelos amplos esquemas evolutivos e com um aumento das analises intensivas de
sociedades especificas, o estudo da cultura material foi bastante abandonado em prol de um estudo
da organizacao social, da mitologia e do ritual. Entretanto, a cultura material é uma parte importante
da vida das pessoas. O que elas fazem, decoram e usam sdo parte integrante de sua cultura. Ignorar
essas coisas é um erro tdo grande quanto concentrar-se somente nelas. (Seeger, 1980, p. 41). Partindo
dessa ideia, o presente artigo traz uma visdo amerindia Guarani acerca dos objetos sagrados - a
partir de investigacao etnogréafica realizada na Aldeia Jaguapirt e Aldeia Borord, ambos localizados
em Dourados, Mato Grosso do Sul, regido Centro-Oeste do territério brasileiro. Desta forma, nosso
objetivo é jamais esgotar esta discussdo de fundamental importancia, muitos menos excluir ou
renegar as investigacOes realizadas por pesquisadores ndo-indigenas, mas, sobretudo, trazer uma
outra anélise, descricdo e posterior interpretacio acerca desses objetos sagrados e ritualisticos que
sempre fizeram parte da histéria e memdria-poética da cultura Guarani.
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Abstract

We begin this discussion with the famous phrase of the American anthropologist Anthony Seeger:
As interest in broad evolutionary schemes declined and intensive analyzes of specific societies
increased, the study of material culture was largely abandoned in favor of a study of social
organization, mythology and ritual. However, material culture is an important part of people’s
lives. What they do, decorate and use is an integral part of their culture. Ignoring these things is
as big a mistake as focusing only on them. (Seeger, 1980, p. 41). Based on this idea, this article
brings a Guarani Amerindian view of sacred objects - from ethnographic research conducted at
Aldeia Jaguapirt and Aldeia Borord, both located in Dourados, Mato Grosso do Sul, Midwest
region of the Brazilian territory. Thus, our aim is never to exhaust this discussion of fundamental
importance, much less to exclude or deny the investigations carried out by non-indigenous
researchers, but, above all, to bring another analysis, description and further interpretation
about these sacred and ritualistic objects that they have always made part of the history and
poetic-memory of Guarani culture.

Keywords: Guarani look; Art; Cosmology.

Resumen

Comenzamos esta discusion con la famosa frase del antropélogo estadounidense Anthony Seeger:
a medida que disminuy0 el interés en los amplios esquemas evolutivos y aumentaron los analisis
intensivos de sociedades especificas, el estudio de la cultura material fue abandonado en gran
medida a favor de un estudio de la organizacién social, de la mitilogia y del ritua. Sin embargo, la
cultura material es una parte importante de la vida de las personas. Lo que hacen, decoran y usan
es una parte integral de su cultura. Ignorar estas cosas es un error tan grande como centrarse
solo en ellas. (Seeger, 1980, p. 41). Basado en esta idea, este articulo ofrece una visién amerindia
guarani de los objetos sagrados, a partir de la investigacién etnografica realizada en Aldeia
Jaguapirt y Aldeia Boror6, ambas ubicadas en Dourados, Mato Grosso do Sul, regién del Medio
Oeste del territorio brasilefio. Por lo tanto, nuestro objetivo nunca es agotar esta discusién de
importancia fundamental, mucho menos excluir o negar las investigaciones llevadas a cabo por
investigadores no indigenas, sino, sobre todo, aportar otro analisis, descripcién e interpretacién
adicional sobre estos objetos sagrados y rituales que siempre han realizado parte de la historia y
la memoria-poética de la cultura guarani.

Palabras clave: Mirada Guarani; Arte; Cosmologia.

“Nossas terras sao invadidas, nossas ter-
ras sdo tomadas, 0s nossos territorios sdao
invadidos... Dizem que o Brasil foi desc-
oberto. O Brasil nao foi descoberto nao, o
Brasil foi invadido e tomado dos indigenas
do Brasil. Essa é a verdadeira histéria”.
(Margal de Souza- Tupa-i)

A Antropologia da Arte: multiplas veredas e tempos

As dilatadas relacdes que envolvem arte e antropologia sdo antigas e na
atualidade contemporénea ainda é marcada por diversos quebra-cabecas
epistemolégicos, paradigmaticos ou mesmo filoséficos, onde as maiorias
referem-se sobre a prépria categoria, nocdo e conceito “arte”, ou seja, o
que seria arte e o que nao seria arte? Certamente responder estas questoes
ndo é facil, como corrobora Cesarino (2017). Mediante isso, dois elementos
serdo fundamentais nesta anélise, compreensao e posterior interpretacio: (i)
a nocdo de objeto propriamente dito e (ii) do sujeito produtor ou artesao.
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Estas indagacdes remontam tanto a constituicio da antropologia como
ciéncia, quanto a formacao das iconografias de distincdo do mundo Ocidental
moderno em diferentes contextos e tempos.

Partindo desta visdo, um autor que se preocupou com artes € povos
tradicionais, desde um viés antropolégico propriamente dito foi o
britanico Alfred Gell (1998), onde destacou que a partir do momento em
que os objetos sdo inseridos nas condicdes de atores sociais em diferentes
sociedades e contextos, acabam influenciando diretamente o fluxo da vida
social e produzindo um encantamento tecnoldgico nos individuos. O autor
ainda destaca que as artes levam a abducgdes, ou seja, inferéncias com
relacdo as intencdes e acdes de outro agente. Desta forma, sdo carregados
de emocodes, relacdes, acdes e sentidos diversos, como destaca Lagrou
(2010). Por mais que haja critica sobre a obra de Gell, o autor continua
sendo fundamental para estudo da cultura material. Complementando Gell
ideia de que em certas sociedades os objetos sdo equiparados aos humanos,
ou seja, dotados de esséncia, intencionalidade e agéncias, algo que ganha
dimensdo no perspectivismo amerindio e multinaturalismo (Viveiros de
Castro, 1996).

Mas antes de Gell, Tilley (1990), enfatizou por meio do conceito “etnografia
e cultura material”, que o significado de um objeto nasce quando esse objeto
é utilizado para um propésito por um determinado grupo especifico. Dito
isto, o autor deixa evidente que o significado é criado a partir de uma acao
social contextualizada e situada, em uma interacdo dialética com estruturas
permanente e dindmica baseadas em regras para um meio com objetivo de
alcancar um resultado final. Portanto, para Tilley, um objeto adquire agéncia,
quando é usado para um meio especifico por ser humano.

Ja autor britdnico Robert Layton (1991), por meio de seu livro
intitulado “Antropologia da Arte”, destaca que arte se manifesta por
distintos segmentos, tais como: movimentos corporais, uso de pigmentos
ou modelagem tridimensional, mas que acima de tudo elas precisam seguir
regras e expectativas mediadas pela audiéncia, processo esse que ja era
desenvolvido na pré-histéria, como destaca Bradley (2002) e, sobretudo, por
meios de signos compartilhados, para que esses objetos ou artefatos possam
ser reconhecidos como artes. Isso porque nem todos os movimentos corporais,
pinturas, confeccoes de objetos podem ser considerados artes. Por assim dizer,
Aguiar (2015) enfatiza que arte ao mesmo tempo sado ideia e representacao.
Assim, “eleva-se no transcurso da vida social de grupos humanos para mediar
a relacdo entre o plano material e o universo cosmoldgico” (p. 4).

Outra obra de fundamental importancia sobre artes e povos tradicionais é
de autoria Kasfir (1999), que por sua vez enfatiza que as adequacdes as novas
realidades sociais, culturais, politicas, econdmicas, simbdlicas e ideoldgicas
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conduzem a producdo da cultura material em hibrida vertente. Um exemplo
disso e a mercantilizacdo da producéo artistica entre os Samburu no Quénia,
adaptando-se as demandas turisticas por meio miniaturizacdo dos objetos
tradicionais.

Ja Lux Vidal (2007), destaca que, por muito tempo, as artes indigenas
foram relegadas a segundo plano, por serem consideradas residuais e pouca
atrelada a contextos étnicos especificos. Entretanto, a mesma pensadora
argumenta que essa ideia vem sendo repensada e revisitada, onde estudos
artisticos e estéticos acerca dos povos indigenas estdo a comecar a ganhar
espaco, apesar de ainda serem poucos explorados pela Antropologia. Assim,
na palavra da autora, a arte grafica é um “material visual que exprime a
concepcao tribal da pessoa humana” (p. 13).

J4, Morphy (1994), propde uma interpretacdo dualista a arte. Assim,
destaca que os objetos de arte possuem propriedade semanticas/estéticas,
utilizadas para fins de apresentacdo ou representacdo, ou seja, os artefatos
artisticos sdo signos-veiculos (significados) ou tem por finalidade provocar
uma resposta estética no individuo. Mas ainda informa que é possivel ocorrer
a combinacao de duas coisas ao mesmo tempo.

Gamble (2001) por sua vez, corrobora que os objetos étnicos sdo carregados
de ideias, valores e sistemas de crencas, conceito esse que denomina de
“ideacional”. Por assim corroborar, a grande contribuicdo do autor britanico
estd na anélise de trés elementos fundamentais para a realizacdo da pesquisa,
primeiro os objetos, segundo as paisagens e terceiro os resultados da interacao
entre as duas coisas. Por conseguinte, Gamble sustenta que o mais importante
no estudo de cultura material ndo sdo os objetos, mas sim as pessoas, ou seja,
a proépria condi¢cdo humana.

Ratificamos ainda que os objetos de povos tradicionais ou amerindios
possuem acoes, valores ou ideias- indo muito além das questoes estéticas e
contemplativas. Sdo essas ideias que fundamentam nossa pesquisa sobre os
objetos de origem Guarani na Aldeia Jaguapiri e Aldeia Borord, também
perpassando por outras localidades Guarani, sobretudo ancorado nas ideias
de “biografias culturais” e “vidas sociais” (Kopytoff, 2008; Appadurai, 2008).

Portanto, de acordo com Haselberger (1961), para realizarmos uma
investigacdo etnolégica da arte, quatros elementos tornam-se fundamentais.
Primeiro, realizar um estudo sistemético e detalhado de objetos de artes
individuais, assim sendo, a pesquisa sobre o Guarani deve descrever a génese
e a estrutura dos objetos, estabelecer sua classificacdo espacial e temporal
e, sobretudo, analisar o seu lugar dentro da cultura/comunidade. Segundo
a biografia do artista, e isso deve incluir um relato cronolégico de todos os
eventos importantes na vida do artesdo, ou seja, a histéria e a memoria desse
artesdo. Também deve tracar o desenvolvimento de seu estilo e caracterizar
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a sua capacidade criativa. Assim a autora norte americana “recomenda”
uma descricdo da influéncia exercida pelo artesdo por meio de seu trabalho.
Terceiro estudo da arte em toda a estrutura cosmolégica. Qual é o papel e a
influéncia da arte e do artista? Neste sentido, quais objetos sdo contemplativos
e estéticos para essa comunidade, quais objetos sdo essencialmente utilitarios
ou ambos estdo associados? Em quarto estd a histéria desta arte, onde
pretende estabelecer datas para esses objetos e também procura atribui-los
a uma determinada localidade. Além disso, procurar identificar periodos e
tendéncias através do tempo e espaco.

Por fim, DaMatta (1981), destaca que é fundamental o pesquisador procurar
ultrapassar as objecOes, onde torna-se possivel formular novos conceitos e
experimentar novas metodologias, ndo se restringindo aos conceitos, valores,
normas e arranjos arraigados ou estruturados. Portanto, um exercicio constante
afim transformar o nosso ponto de vista e, posteriormente alcangamos uma nova
visdo acerca do individuo e da prépria sociedade no qual estamos inseridos.

Ontografia Guarani: Arte, memaria e cosmologia

Em dialogo com Almires Martins Machado (intelectual indigena Guarani
e Terena), onde estava a nos apresentar a totalidade geografica da Aldeia
Jaguapirt e Boror6 no verdo de 2018, na oportunidade nos disse que existe
uma narrativa mitica narrado(a) por alguns Taméi (avd) e Jari (avé), que na
serra de Maracaju- que se estende do atual Estado de Mato Grosso do Sul-
Brasil, até o Paraguai, foi o local onde o maior de todos os Nanderusi terrenos,
chamado Guyra Ju (Passaro dourado), subiu ao Yvy Ju (terra dourada) e deixou
o seu Mbaraka Ju (Mbaraka sagrado/religioso) escondido no topo desta serra.
Este com saudades de sua vida cerimonial/ritualistico, em determinada época
toca sozinho, com a intencéo de ser “encontrado”, empunhado por outro mestre
de cerimOnias idoneos, que o proprio escolherd para ser seu companheiro de
dancas, canticos rituais e assim sair da invisibilidade e voltar a viver com os
seus parentes terrenos. Por essa razdo a serra recebeu o nome de Maracaju.

A posteriori- esta narrativa também foi confirmada pela Senhora Vitorina,
descendente de Guarani, que foi retirada ainda crianca da Aldeia por uma
familia gatdcha, mas teve a oportunidade de participar de véarios fogos
domésticos (onde histérias eram contados por mais velhos as criancas e jovens
Guarani) da comunidade. Assim, Vitorina acrescenta que esse Rei do Nandert
e Nandesy um dia voltaria para ver como estis suas terras, plantas, rios,
animais, florestas que aqui havia deixado. Ela ainda disse, que praticamente
impossivel o Xirtl ter forca sem o Mbarakd, pois ela que acorda os espiritos
do outro lado do universo- universo de divindades/deidades. Desta forma,
Mbarakd poderia ser traduzida como violdo de Nanderi, o principal papel
dela é difundir sons e melodias. Ndo somente uma, mas varias- seguir uma
frequéncia carregada de notas musicais, uma verdadeira harmonia sinfénica.
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Figura 1. Mapa da Reserva Indigenas de Dourados (Aldeia Jaguapirid e Aldeia
Boror$) em Mato Grosso do Sul- onde a maior parte da pesquisa foi realizada.
Fonte: Google, 2019.

O povo Guarani sdo os Unicos que se reconhecem como tal, embora
chamados de forma pejorativa de Nandeva por muitos estudiosos- mesmo que
seja indiretamente, o desenvolvimento das consideragdes ao logo do texto,
segue o modo de pensar Guarani, sua légica, cosmovisdo, particularidades
do mundo holistico. A escrita caminha por sobre a trilha de um afastamento
forcado ou ndo, da convivéncia com os seus familiares ou com quem se tem
afinidade, tendo como foco os objetos que foram levados desta etnia e se
encontram hoje em varios museus.

Iniciamos a dizer que quando esta a caminho do exilio (museu e outros), a
inquietacao, tristeza, dor, insatisfacdo, predominam como estado de espirito,
em quem naquele momento ndo sabe para onde estd sendo levado e qual
serd o seu destino. Os sentidos de sua existéncia, pertencimento, identidade,
alteridade, convivéncia social, tudo que lhe era caro e imbuido de significados,
passam a existir como memoria, lembranca de um passado bem presente nas
suas recordacoes, pois agora no exilio o que o cerca, nao faz nenhum sentido.
Provavelmente nasce nesse momento o instinto da resisténcia, sobrevivéncia,
resiliéncia, pois ndo tem como se ocultar, tornar-se invisivel. O stress se faz
presente em razdo da auséncia do bem viver, o artefato precisa ajudar a sua
comunidade, por isso longe perde totalmente sua esséncia natural.

Se considerarmos que uma das possibilidades de estudo de um povo
ou uma sociedade, perpassa pela enfatizacdo de sua cultura material,
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especialmente os objetos por ela confeccionados, esses por sua vez podem
estar revestidos de uma agencia, cuja finalidade é transmitir, guardar, mediar,
preservar, comunicar toda uma memoria social, bem como a identidade e
pertencimento a determinado povo ou sociedade, este entdo esta investido de
uma representatividade que nem sempre € visivel nas exposicoes museoldgicas.
Foi obrigado a calar-se, resignar-se com a condicio de exilado, submeter-se a
vontade do colonizador. Desta maneira, os objetos podem punir seus algozes
com pragas, onde sio mais comuns: falta de dgua, dores de cabeca, mal-estar,
cegueiras, infortinios, desmemorilizacéo, e até mesmo a morte.

== - LB RS '

Figura 2. Morro do Chapéu (Serra de Maracaju) - Aquidauana/MS.
Fonte: Mapio.net (2019) https://mapio.net/#gsc.tab=0.

Facamos o uso do termo objeto, a evitar a utilizacdo de artefato ou
mercadoria, em razdo de estar ciente que este pode estar imbuido de uma
humanidade, reciprocidade, responsavel de estabelecer relacbes sociais, de
uma déadiva, uma alteridade, uma cosmologia, a extensdo material de corpos,
observar e ser observado (Gell, 1998). Destacamos, que poderiamos fazer um
texto autobiografico, como muitos colegas indigenas vem a desenvolver nos
dltimos tempo, mas compreendemos ser fundamental dialogar com outros
pensamentos e autores, mas nesta parte especifica iremos utilizar poucos
autores, acreditamos ser primordial expor a nossa experiencia de pesquisador-
atuante-participativo.
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Nesta pesquisa, no que tangem a escrita, ha um esforco particular de nossa
parte, sobretudo a trilhar caminhos perscrutados, pelo olhar agucado e critico
em relacdo a forma como sdo organizadas as exposicdes de objetos da cultura
material, quando essas mencionam ou perscrutam sobre o passado-presente,
com foco em algum povo indigena; se pensarmos que o museu tem a missio de
educar, especialmente a proficua missdo de descolonizar as “verdades” ditas
oficiais do vencedor invasor, podendo torna-la humana, ética e socialmente
justa, procurando beneficiar os povos indigenas retratados, com o ponto de
vista do mesmo, entendido como vencido, culturalmente inferior, barbaro,
selvagem, primitivo, isto ainda é o peso e a medida sob a dptica do dominador.

Pensamos que na pratica museolégica, ao mesmo tempo em que recebe
os seus visitantes, em razdo de uma exposicdo da cultura material, deveria
enfatizar o sentido das praticas indigenas, podendo perfeitamente, desconstruir
a visao preconceituosa sempre relatada sobre os mesmos, tem a missao de (re)
educar o seu publico visitante, se pautar por uma visdo critica, pelo sentido
da resisténcia, resiliéncia, luta, representacdo dos povos e culturas indigenas
que 14 estdo expostas. Assim, os museus tem a missao de influenciar, educar
e induzir a repensar a histéria do etnocidio, vivida no passado e presente
dos seus retratados. A queixa estd em que nem sempre transparece as suas
epistemologias, suas filosofias de vida, autonomia e autodeterminacao
enquanto povos que sdo. Corroboramos ainda, que ndo estamos a desmerecer
museus ou exposicoes, mas trazer a visao do povo Guarani sobre esta l6gica.

Nao desenvolve uma visdo critica sobre o caminho do exilio sofrido pelos
objetos sagrados, no processo de coleta livre ou forcada, da exposicdo obrigada,
que resvala na prépria representacdo da cultura, considerando que na luta pela
sobrevivéncia os povos indigenas reformulam, reinterpretam, ressignificam
suas culturas e sociedades para manter-se vivos. Acreditamos que os Guarani
sdo um povo extremamente resistente, onde ao longo da histéria passou por
tantas coisas ruins, violéncias horripilantes sem precedentes. Neste sentido,
Vitorina Ivarra narra- que seus irmaos foram levados de suas comunidades
para ser escravos de fazendeiros, frisou que sua mae Eulalia deu um Mbarakd
para cada um dele, forma de protecdo- ir cantada pelo caminho, que podera
um dia poderé retornar, fazer uma nova historia.

Dona Tereza Guarani- nos disse que as amostras de arco e flecha,
zarabatana, tacapes, bordunas entre outras, induz a ideia de uma inferioridade
tecnolégica, bélica, se confrontada com as armas de fogo do colonizador, uma
primitividade, frente a uma ideia de civilizacdo, ou um estégio de barbarie ou
mesmo outros objetos da cultura material, representados no mais das vezes
como algo exdtico. O trato dos achados arqueolégicos e antropolégicos, tem o
cuidado, mas ndo exatamente o respeito a toda simbologia do sagrado, de um
universo intangivel. Este cuidado é para que a memdria ali presente, ndo seja
apenas uma reliquia a mais ou simplesmente prova material de um passado
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tradicional ou ainda ser categorizado como patriménio cultural. Por assim
dizer, ha tensdes e disputas nesse trilhar caminhos de uma representatividade,
espacos mesmo de poder, especialmente se considerarmos que ndo ha uma
continuidade da vida dos objetos, mas sim um congelamento no tempo.

Nesta pesquisa- abrimos mao de utilizar-se da categoria coisas- imagina,
por exemplo, tratar elementos sagrados de uma cultura de apenas uma coisa
(remetendo-se uma coisa qualquer, sem validade). Nesse sentido Almires
Martins Machado nos disse algo muito interessante- Se nos questionarmos
ou perguntarmos se de fato essa producdo da cultura material sdo “coisas”?
Considerando que o olhar lancado é sempre a légica do local onde estéd
chegando (o museu) e ndo de onde ele(s) sairam o Tekohd (a terra indigena).
Nao se leva em conta o seu passado, o seu histérico, o self representativo, seu
“status”, a sua vida social local, sua espiritualidade no contexto do saber local,
de onde estd sendo arrancado e dependendo do objeto, estd saindo contra
a sua vontade, para um local que provavelmente ndo pretende deslocar-se.
Portanto, pode-se falar até mesmo em conducdo forcada, sequestrada, pois
esses objetos sagrados e ritualisticos possuem biografias- hd alma neles,
memorias de outrora, pensamentos, ideias, sonhos, esperancas, etc.

Nesse sentido- compreendemos que é praticamente possivel que a agéncia
existente no objeto funcione como um dinamizador espiritual para o povo
Guarani, do qual os habitantes do mundo subjetivo (que pode ser parte de
sua parentela), daquele territério de onde esta saindo, tenha a esséncia presa
ao objeto, transferidos distantes de suas moradas, de seu povo, dos qual é
amigos e companheiros. Caso os objetos sejam violados ou roubados, ira
recair diretamente sobre o seu protetor, punindo-o de forma exemplar, mas
que o maior prejudicado serd mesmo o Tekohd (lugar de morar). Dona Tereza
Guarani- disse que em 1998 um importante Xirti foi roubado e posteriormente
recaiu uma praga sobre a Reserva Indigena de Dourados (RID), onde um
espirito maligno se apropriou do artefato e quase gerou uma guerra entre o0s
Guarani e os Kaiow4, mas muitos Nanderti e Nandesy rezaram dias e noites e os
mal espiritos se retiraram, mas mesmo assim deixou sequelas na comunidade,
que segundo o mesmo até o presente momento se sentem.

Em nossa convivéncia fora da aldeia e posteriormente na insercao nesse
universo, observamos que frequentemente as cosmologias amerindias sdo
desvalorizadas ou renegadas por conhecimentos que nao consideram outra
epistemologia, sendo for a ocidental, por essa razdo os valores, os hébitos, os
costumes, as praticas espirituais locais, desenvolvidas e mantidas por longo
tempo em interacdo com a natureza, por povos que formataram um conjunto
de informacdes, entendimentos, modos de vida, interpretacoes, significacoes
e ressignificacdes, compondo o complexo cultural-ontoldgico, onde se insere
a linguagem, rituais, narrativas e o seu lugar no cosmos, imbricados na sua
espiritualidade, cultura e as muitas naturezas, tudo isso é desconsiderado.
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Dito isso, passa a ser apenas um “troféu” ou uma “reliquia” de colonizador
para exibicdo aos seus, das coisas exdticas de outras terras, outros povos,
outras culturas, outras sociedades, desprovidas de “civilizacdo” - vista ainda
como selvagens ou barbaras embasadas, sobretudo, nos ideais evolucionistas.

A posteriori a nossa insercdo na Aldeia Jaguapiri e Aldeia Borord,
acreditamos que seja importante observar na atualidade que, dada a
visibilidade politica que os povos indigenas vém conquistando, novas
reflexdes devem e estdo sendo feitas, essas perpassam cada vez mais pela
necessidade de se reconsiderar a maneira de pensar o outro- buscar uma
nova forma de enxergar o mundo. Portanto, os velhos estigmas devem ser
superados, para somente assim se ter novos marcos de como conceituar o
outro. Assim, o pressuposto para se pensar a questao indigena (questdo- e nao
tematica, como outros pesquisadores postulam) e seus pertences materiais,
produtos de sua cultura material, vao além das oposicoes entre vencedores ou
vencidos, dominantes e dominados, simples e complexos, natureza e cultura,
que acabam reservando para os povos indigenas apenas dois papéis: o de
vitimas de aniquilacdo ou de mértires culturais.

Figura 3. Manifestacoes artisticas Guarani em variadas formas.
Fonte: Fundart, 2019.

A partir dos postulados anterior, compreendemos que os objetos expostos
nos museus sofrem inicialmente dois sintomas do trauma de estar no exilio:
a) o silencio do concreto e do aco; b) as indiferencas de quem os visitam,
em sua prisdo de vidro. Desta maneira, os objetos tém uma identidade e
alteridade, que caminham lado a lado, assim como a semelhanca/diferenca;
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assim quem visita a exposicdo, direciona o seu olhar sempre se acercando
de comparagdes entre uma cultura e outra, o que quase sempre redunda em
conflitos de olhares, juizo de valores dissonantes, mesmo porque as pessoas
sdo diferentes. Portanto, a comparacdo é uma imprudéncia metodoldgica,
podendo se apresentar ingénua, enganosa e corromper quem esta a observar,
quando o que se quer de imediato é encontrar diferencas ou contrastes, como
nos ajuda a pensar Moreira (2005).

O antropdlogo brasileiro Roberto DaMatta (1987) - entende que o
problema reside em que a expressdo cultural quando se aproxima de alguma
forma de comportamento e de pensamento diferente, imediatamente traz a
classificacao dessa diferenca por meio da hierarquia, e por consequéncia vem
o isolamento ou mesmo de exclusdo. Mediante isso, a cultura do outro passa a
ser entendida, visualizada pelas lentes da discriminacdo ou pior ainda, como
atraso, tdo somente pelo fato de se ter tradicoes diferentes e desconhecidas
ainda nos dias de hoje.

Neste contexto- os objetos sagrados Guarani nos museus ou exposi¢oes,
muito provavelmente comecam a sofrer de saudades, de sua vida social, de seus
companheiros humanos, das conversas, das dancas rituais dos quais faziam
parte inicialmente. A partir de didlogo com varias liderancas, percebemos
que certamente por sentirem-se sozinhos os objetos comecam a sentir a
pressdo dos olhares estranhos, de pessoas que ndo falam a sua linguagem,
ndo o entendem, nio sdo amigas, ndo ha comunicacdo, entendimento neste
processo tao doloroso. Esse ser/objeto ouve apenas ecos de sons insignificantes
e a cena se repete diariamente, anos ap6s anos, entdo chega o stress. Portanto,
sente falta do seu Tekohd, do seu povo, dos seus animais, das suas plantas,
pois ele é parte desse ambiente.

Figura 4: Xirti Ambd Guarani em frente da casa de reza. Detalhe este Xirti é mais
conhecido pela terminologia Ambd Celestial ou Kurusti Ambd Kuera (onde repousam
as almas/espiritos de Nhanderii e Nhandesy).

Fonte: arquivo pessoal, 2018.
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Compreendemos que o objeto é considerado um ser vivo, é como um
Guarani, ele pensa como tal, sua mente estd atrelada ao seu Tekohd de
origem, que tem a ver com seu espaco existencial, no qual assinala a natureza
criador da sua identidade, das suas relacées sociais, onde vive ou tenta viver
plenamente a uma cultura, desenvolvendo a sua politica, os seus meios
econdmicos, culturais e religiosos, com seus parentes de carne e 0sso. Assim,
nio é apenas o lugar que serve para morar, plantar rocas, cacar, pescar. E
também o espaco da construciio de redes, lacos e parentesco. E o local onde
estdo constantemente (re)vivendo, (re)interpretando e (re)significando os
seus héabitos, a corroborar aspectos importantes da sua cosmovisio. Desta
forma, esse é o relacionamento do objeto sagrado com os humanos, nao-
humanos e os seus miltiplos territorios.

No decorrer de nossa investigacdo, também pudemos notar que onde
estdo enterrados os seus antepassados, representando o seu poder sécio-
cultural, as artes Guarani reinventam a sua cosmologia, no qual cada
planta, animal, pedra, tem a sua importincia para a comunidade. E o
ambiente onde desenvolvem as suas epistemologias, formas de pensar,
agir e ver o mundo- onde os objetos participam direta e indiretamente nas
multiplicas relacdes imbricadas no Tekohd. Assim, ndo restam duividas que
o territério é todo o conjunto de seres, espiritos, bens, conhecimentos, usos
e tradicdes. E onde se articula, define e mobiliza as pessoas em torno de um
bem comum, garantindo a vida individual e coletiva. Portanto, é sempre a
referéncia a ancestralidade, a formacao de sua cosmologia e de sua rede de
significacdes, onde passado e presente estdo em constante sintonia, vivos
e mortos habitam o mesmo espaco, onde estdo os herdis que povoam as
histérias e as memorias.

Dizemos que o territério Guarani compreende todo o espaco de suas
caminhadas de contatos com natureza- ai inclusos a area de caca, pesca, coleta,
acampamentos temporarios, casa, roca e o lugar onde dormem os antepassados
intitulados de cemitérios por Karai Kuera (senhor-ou simplesmente os nio-
indigenas). Portanto, para os Guarani, na natureza os visiveis e invisiveis se
entrelacam e posteriormente se comunicam, e estio sempre associados, assim
como humanos e ndo-humanos, e estdo em constante comunicacdo- presente
principalmente nos Xiri, é nesse sentido que o outro instrumento, o Mbarakd
se torna uma ferramenta fundamental, pois ela possui o papel de guiar o lider
espiritual pelas veredas do tempo e da histdria, sempre a ensinar os caminhos
a percorrer (Machado, 2009; 2015).

O antropédlogo italo-argentino Fabio Mura (2010), corrobora que se na
perspectiva Guarani, Kaiowd e Mbyd- o artefato possui vida, é igual a si
mesmo, com vida social dentro de um Tekohd, seja ele terreno ou espiritual, a
vida no exilio lhe faz esquentar/rememorar as lembrancas de outrora, onde

as memorias se tornam como aguas revoltas de um mar enfurecido. Destarte,
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toda essa situagdo os faz ficar nervosos e irritados, comecam a percorrer os
caminhos da ira e da revolta, a deixar a alma, o espirito, a natureza maligna
ser potencializada com reflexos no local de sua producao.

Em 2018 ja haviamos percebidos que a natureza de relacionamento do
Guarani com o Yvy (a terra) é de filiacdo (paternidade e maternidade), onde
os objetos possuem uma grande relevancia, sobretudo a ser um intercessor
de muiltiplas relacbes sociais. Dito isso- a terra é sua mae generosa que tudo
oferece as suas proles, em troca requer respeito e honestidade, que é uma
inferéncia (premissa) da vida. Assim, a terra é sagrada, nela estd a morada
celeste dos espiritos de seus ancestrais, ela ndo é somente meio de producao de
alimentos, mas é parte do préprio universo Guarani. Dona Tereza nos disse, que
por ser provido de alma, a terra também adoece e somente um/a verdadeiro/a
Nanderti ou Nandesy podera cura-la; sua doenca é um mal espiritual e quando
ela se torna enferma, todos os que dependem dela adoecem juntos- a causar um
efeito domind, por isso mesmo é fundamental que os lideres espirituais dotados
dos objetos sagrados precisam se mobilizar sempre, principalmente promover
o Jeroky Puku (danca ritualistica mais longa).

Figura 5. Mymby Guarani (também conhecida por Mimbiretd, Mimbiretd, Mymbyretd,
Mimbi-reta, Mimbireta). Esta flauta é composta de tubos e poros em geral tocados por
mulheres com jogos de 3 a 4, estabelecendo uma diafonia com um ostinato e uma
melodia de frases muitos breves imitando pelo canto geral das aves.

Fonte: Instrumundo, 2013.
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Retornando a discussdo que envolve a retiradas dos objetos do Tekohd- fica
evidente que esses objetos sagrados sdo obrigado a manter-se afastado dos seus
pares, com os quais o relacionamento pode ser sucursal e pela razdo de viver
uma inercia existencial na exposicdo, uma verdadeira melancolia social, nao ter
se (re) significado no local onde foi suplantado, sua risibilidade se altera em
razdo de todos os seus direitos serem entravados, desconfigurada sua condiciao
de agencia ativa e desprezadas as suas intencionalidades, assim como a sua
benevoléncia, sensibilidade e esséncia também transformam-se bruscamente.

Figura 6. Meninas Guarani tocando Mymby.
Fonte: Blog Bitacora, 2013.

Entendemos que todos esses objetos considerados sagrados pela cosmologia
Guarani, tais como: Xird, Mbarakd, Mymby, Takuapti, Ambd sdo extremamente
importantes, possamos dizer que eles ddo os ritmos do Tekd Pord (modo correto
de ser Guarani) dentro do Tekohd. Desta forma perguntamos para Dona Tereza,
o que realmente acontece, caso os objetos estejam no exilio- ela nos respondeu:
eles param de trilhar o caminho de luz, o caminho de esperanca, o caminho da
renovacao, se estd preso, distante- se torna apenas um objeto a toa, corrobora.
Nele se transfiguram os desejos de uma terra prédiga com seus filhos e com
suas filhas, terra que seja fértil, dé fartura e seja propicia para as boas palavras,
o bem viver. Assim, Almires nos disse: “é como se fosse possivel alcancar a
perfeicdo, sem precisar resolver o conflito com os novos colonizadores, os
visitantes do museu”. Portanto, consideramos a cultura como um conjunto
de experiéncias vivenciadas, assim como respostas aos desafios enfrentados
no cotidiano, onde haverd uma constante (re)contextualizacdo a considerar a
dindmica espacial-temporal e o modo de ser, mas o exilado esta impossibilitado
de tal acdo, pois foi bloqueado na sua embalagem protetora.
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O fogo Jepeéha Guarani: onde as historias ganham
vidas, sonhos e esperancas

Em nossa vivencia realizada nos anos de 2017, 2018 e 2019, na
comunidade de Dona Tereza- nos faz compreender que esse modo de ser
ensina nao exclusivamente a austeridade, mas, principalmente ser/tornar
pessoa agradavel, satisfeito, fadada, prestativa, onde tudo é motivo de riso,
graca; ndo sem singeleza somos também o povo do sorridente e caridoso, como
me disse a Xamd. As Oga (casas) ou em qualquer lugar, onde os Guarani ficam
reunidos a cantar com seus instrumentos sagrados, sempre alguém representa
algo, faz rir, faz o disforme torna-se exuberante/belo, o desagradével ser
benévolo/humano, as memérias de outrora ganhar vidas novas, vidas de
esperancas, reviver sonhos antigos. Assim, o Mbarakd Ju (Machado & Ivarra
Ortiz, 2018) faz uma alma que perambula pelos esconderijos da deslembranca
e sofrimento, regredir a si e se recordar que é Guarani, que mesmo a fazer
uso de metafora, ela tem a sua dadiva. Portanto, os lideres Guarani ensinam
as criancas e jovens que a vida também é humor, é rir, afetos, compartilhar,
sonhar, estar junto, ser um povo, ainda que diferente, no entanto que conhece
os caminhos da alegria, sobretudo, acreditam que os diferentes moldam o
universo. Desta maneira, entendemos que a filosofia de vida e arte Guarani
é caminhar, percorrer a estrada do destino, guiado sempre pelo Ayvii (som/
falar-advinda do plano imaterial/subjetivo) - “nosso estilo de viver é ser e
estar sempre bem divertidos”, como nos relatou a artesa Guarani Dona Maria
Avd Guarani. Destarte, isso significa que os artefatos exilados nao conseguem
atingir e, por isso mesmo traz consequéncias graves para as parentelas
Guarani, dentro e fora da comunidade.

Nao poderiamos deixar de mencionar que ao participamos do Jepeéhd
Guarani da parentela de Dona Tereza Guarani no inverno de 2018, onde
pudemos perceber que quando os objetos ficam aborrecidos comecam a
estressar-se, e posteriormente libera sua ira em forma de magia, poder oculto
na sua esséncia, na sua agencia e atingir em cheio o povo a qual pertence,
com isso provocando catastrofes, doencas, ma colheita, desequilibrio social,
mudancas de um lugar bom de viver para um lugar com péssimas condicoes
ecolégicas de viver. No caso dos Guarani, seria o Teko Vay (maneira errada
de viver; ma conduta), é o maior entrave para alcancar a perfeicio enquanto
humanos, entretanto o mal ndo é inerente somente aos humanos, pode ser
algo trazido por outros humanos de lugares distantes, como se fora uma
doenca contagiosa, uma vez presente vai sendo transmitido a todos, podendo
ir de um Tekohd para outro Tekohd, razao da proibicdo de certas pessoas nao
terem acesso aos locais de habitacdo dos Guarani, podendo ainda despertar
o Jepotahd (mutacdo corporal humana em animal), isso por conta da raiva
expressada pelo objeto sagrado exilado. Portanto, vemos que os objetos
estds em toda parte, entendemos que é praticamente impossivel realizar
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uma investigacdo a envolver cosmologia Guarani ou qualquer outro grupo
étnico, sem levar em consideracéo a cultura material. Assim, defendemos que
pesquisas futuras acerca dos povos indigenas devem minimamente mencionar
ou abordar a materialidade da cultura, pois compreendemos que deixar de
lado a cultura material e também deixar de lado elementos extremamente
importantes.

Na contemporaneidade, os Guarani, ou simplesmente o povo do Mbarakd Ju,
identifica que a maldade também se apresenta na forma de estar acomodado,
encarcerado, exposto, aglomerado e confinado em diminutas nas reservas
indigenas, onde as cercas de arames farpados delimitam as grandes fazendas
ou latifindios que cercam os Tekohd. No entender de nossa interlocutora
Tereza, todo esse percalco contaminam e ceifam os caminhos- as grandes
caminhadas, a circulacdo, a movimentacao pelo territério, limitando a quase
a zero que um dia foi o Tekd Guassti Guarani (grande territério).

Por assim dizer, no entender de Almires Martins Machado (pesquisador
Guarani), o mal na terra exacerbou-se com o inicio do processo de colonizacio,
a intensificar com forca atipica e formas invulgar, como as doencas (gripe,
peste bubénica, variola, papeira, febre amarela, tosse convulsa entre outros), a
escraviddo, o cativeiro e as perseguicoes pelas florestas densas, no qual o Xiril
em formato de cruz chamou muito atencio dos europeus, muito chegando a
entender que os Guarani eram catélicos, mas cabe destacar que esse objeto
niao tem absolutamente nada a ver com o crucifixo, enfatiza.

Fica bastante tangivel que a histéria colonial significou/significa para
os Guarani, uma cadeia de infortinios, com atmosferas de infinitude e
atrocidade sem precedente, mas por conseguinte, o mal acentuado a poténcia
méxima é rejeitar a terra ao Guarani. Desta maneira, o Mba’e Megud (os
males), oculta tudo, orienta tudo, alastrou-se pelo Tekohd. Dito isso, todo esse
processo é constatado em decorréncia de o Guarani jamais antes encontra-se
numa situacdo de (des)terrado, tornar-se estrangeiro em seu proprio Tekohd,
o maior temor é que viva e presencie o dia em que sé6 haverd o mal e o
mesmo um sem-terra, nada podera fazer. Portanto, os Nemboé (os rituais), os
Jeroky (as dancas), os Purahéy (os canticos), o Vyd (a felicidade), o Aykohdra
(a esperanca) findar4, havera somente o silencio do fim, isso porque ja nao
existird mais o Neé¢ (palavra), a fala da alma desvaneceu-se, retirou-se a sua
origem, assim como no espaco aprisionado da exposicdo dos objetos.

Percebemos em nossa pesquisa que uma afli¢do sempre presente flutua sobre
e/na prescricao de limites territoriais com a demarcacao de territério para o
Guarani e a posteriori acompanhada de marcos limitrofes, da intimidacao
constantes. Ndo obstante, a sua ldgica estd ancorada na concepcao de
liberdade e o territério, sem limites que impossibilitam o Oguatd (caminhada
para o futuro). Sem embargo, aparente uma atintise, as fronteiras e as cercas
ndo sdo pardmetro de/para a configuracio de um Nandé Aikéhara (onde
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Guarani vivem), se as mesmas sdo necessarias, ndo impedem a caminhada,
apenas dificultam, sendo ignoradas e transpostas o tempo inteiro, pois o que
determina o limite do Tekohd sdo as relacdes de afinidade ou inimizade, dado
que as linhas étnicas sao fluidas.

Retornando a organizacdo social, a integracdo, o equilibrio, a relacdo com
anatureza, o universo terreno e o mundo de divindades Guarani- fica evidente
que os rituais sdo os elos mais importantes nesses processos histéricos. Desta
forma, manter-se estavel, onde os mundos é viver de acordo com o Nandereko
(forma de ser), entendido como os pressupostos éticos e morais do Teko Pord
(conduta boa), que permite a consolidacdo de um Teko Marangatu (forma
sagrada de viver), expressa por meio das acdes e modo de proceder para
evitar que a terra sofra males que, em tltima instancia, poderiam antecipar o
cataclisma que destruird o mundo.

Por assim dizer, as metaforas usadas para assinalar as caracteristicas da
mde terra, sdo geralmente ligadas ao Reté (corpo Guarani), relacionadas as
funcdes primérias de alimentacdo, descanso e trabalho diario. Assim, os rituais
ligados aos Nemongarai (batismo) e os Jeroky (dancas) tém por funcio manté-
la com a satde equilibrada, livre de doencas ou qualquer outro mal, razéo das
longas Nembo’e (oracdes) e os Purahei/Mboraei (canticos de invocacio), que
atravessam a noite, onde os objetos sagrados como Xirti, Mbarakd e Mymby
sdo extremamente fundamentais. Fica evidente que o Xird é o objeto mais
sagrado dos Guarani, porém nédo podemos dizer que ele é o mais importante,
pois todos os objetos possuem suas importancias- como se fosse um elo
conectados, dotadas de esséncias, fragrancias.

Portanto, o principal propésito a envolver os objetos sagrados e ritualisticos
é manter a proporcionalidade c6smica, embora a proeminéncia da catastrofe
norteie os discursos com ares de adverténcia moral, a rememorar que hi uma
ética no Nanderekohdra (modo de ser Guarani)- que deve ser estritamente
observada ou se terd ndo s6 a terra adoecida, enfraquecida, corroida de
dores, como também os seus habitantes Guarani. Mediante isso, o Mbarakd Ju
necessita do ritual, pois é parte do mesmo, ele é o guia que leva os Nanderti e
Nandesy até a primeira terra por caminhos determinados e seguros, defensor
e guardido de muitos segredos de sortilégios (magias), por isso sente falta dos
Jeroky, no qual ele é o guia-mestre. Recapitulando, no exilio os objetos Guarani
vivem a condenacdo da solitude, insulacdo e (in)comunicacédo (solidao) e
quer ao menos mais uma vez compartilhar a solidariedade, reciprocidade,
convivio social, no cotidiano da terra de onde foi sequestrado. Destarte, caso
o Guarani e o Mbarakd Ju pararem de cantar, dancar, a terra poderé parar a
sua caminhada celeste e o sol podera se escurecer, estabelecendo o principio
do fim de todas as coisas, um verdadeiro cataclisma ou apocalipse.
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O ritual Guarani: relacbes com os objetos sagrados

A compreensdo de um universo de relacdes sociais indigenas por meio da
anélise da pratica de rituais religiosos, nos remete a pensar nao apenas em uma
direcdo e sim em uma pluralidade de sentidos, signos, simbolos e conceitos
que estdo em constante suspensao e que referem a prépria experiéncia vivida
e representada em sua execucdo- sistemas sdo construidos e juncdes entre
saberes sdo necessdrias para perpetuacdo de tradicGes e conhecimentos, e
neste universo de construcdes e dinamicidades onde varios atores participam
no sentido de conectar sentidos, experiéncias, praticas, que se constituirdao em
modelos a serem seguidos pelas futuras geracoes, a educacio se faz presente
como uma necessidade de se fazer sentir e se fazer ser social e pertencer a
coletividade e para esta contribuir para sua existéncia.

Partindo desta acepc¢do, conseguimos perceber o ritual como uma espécie
de linguagem coletiva, um simbolo representativo de algumas verdades
transcendentais, que incorporam uma pratica dinamizada que permeia
por uma rede complexa de acles significativas capazes de unir um grupo
e convencé-lo por meio de sua eficicia (Mauss, 2003). Mais do que um
movimento cosmolégico de ordem reflexiva e ou contemplativa, “os rituais
de uma sociedade ampliam, focalizam, pdem em relevo e justificam o que ja
é usual nela” (Peirano, 2002, p. 8).

Dessa forma, comecamos a discussdo trazendo a tona as palavras de nossa
guia espiritual Dona Tereza Guarani. Dissemos para ela, a senhora poderia
nos contar um pouco sobre o Jeroky (a danca ritual). Ela nos disse, claro
que posso, mas cuidado é longo (risos). E dissemos serd um prazer- acima
de tudo uma honra- o trecho a seguir é uma adaptacdo do que a Nhandesy
nos relatou em sua residéncia. O Sol vai se pondo no Tekohd, membros de
varias parentelas vao chegando com seus apetrechos (Xiril, Mbarakd, Mymby e
Takuapti) para passar a noite a dancar no ritmo do Jeroky Pukii (canto-longo),
acompanhados de seus filhos vdio acomodando-se pela Nanderogaii (residéncia
Guarani), a gritaria/tumulto é total, com as criangas a correr, a rir, outras a
chorar; os Jagud (cachorro) se encontram e se estranham, a provocar em seus
donos gritaria para que cada animal retorna a casa. Enquanto ndo chega a
hora, os homens preparam a roda de Teréréiii (bebida tipica do Mato Grosso
do Sul-similar ao mate gaticho, mas com adaptacido Guarani) e as mulheres se
juntam aos mesmos ou formam outra roda de Kad’y (chimarriao ou mate, mais
utilizadas pelas mulheres Guarani).

Os Guarani intitulam a categoria aldeia de Tekohd (também denominados
pelos Kaiowd e Pay Tavyterd de Mato Grosso do Sul e Paraguai; Mbyd do
Para, Parand e S3o Paulo e o Chiriguano da Bolivia), que é assim que os
denominamos, significando lugar para se viver conforme a percepcao de
Guarani, embora seja do livre arbitrio de cada um viver ou néo, conforme

tais preceitos; o modo correto de viver conforme ensinado e aprendido nas
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Figura 7. Fotografia histérica de Guarani portando os objetos sagrados, tais como:
Mbarakd, Xirti, Takuapti/Taquarapukuera, onde percebe-se que um Mitd (menino)
carrega um Mbarakd. E importante destacar que o Xirii em formato de crucifixo nio
é uma influéncia do Catolicismo, o Xirt muito antes das chegadas dos colonizadores
jé era utilizado pelos Tupi-Guarani.

Fonte: Egon Shaden, 1949.

caminhadas educativas, assim como nas noites de Jeroky (dancar). E o lugar
da vida; é a interacdo do espaco fisico com o social, resultando em vida de
forma o mais préximo possivel ao Raehdxa (tradicional) e ndo importa onde
se esteja, se na terra “tradicional” ou ndo, onde se estiver, ai poderé sé-lo; é
ali que sua vida literalmente caiu, entdo deve ser exercitado o ser, para isso
nao é preciso de um lugar especifico, basta evidenciar o ser, se vai exercitar
o Teko Vay (vida ma, proceder ruim) ou se o Teko Pord (vida boa, conduta
condizente com o modo religioso), isso é com cada um, a vida lhe pertence,
cabendo somente a ele ou ela conduzir o seu ser, como pude percebe em
diversos didlogos.

Mas voltando a Nanderoga ou Oga Guassu, se 14 ja houver Yvyrai’jd (portador
do bastio ritual), este ja se adianta ao Nanderti e vai verificando as condicdes
dos instrumentos rituais, se a casa ja foi toda varrida, verificado se o pote com
casca de cedro vermelho, estd cheio de 4gua. Em dado momento o Nanderti
e Nandesy se levantam, pegam o seu Mbarakd, pigarreia, olha para todos e
comeca o Jerovassd (abencoar, limpar o corpo), para dar inicio a danca ritual.
Quase sempre acontece de exercitar o seu Mbarakd por um certo tempo diante



| 108 | MUNDO AMAZONICO 10(2): 2019

do Yvyra Marangatu (altar) e o Nembo’e (oragdo, encantamento) pode ser ou
ndo audivel a todos. Portanto, caminha-se pelo terreiro da casa, em circulo,
terminando na frente do altar, fechando o formalismo inicial do ritual.

Durante a nossa participacao do Jeroky Pukii da parentela de Dona Tereza
Guarani, que foi realizada em outubro de 2018, observamos que os cantos e
as dancas executados no ritual Guarani, abrem os caminhos através dos quais
0s mesmos viajam por e para outras dimensdes onde se encontram as aldeias
celestes, 14 conversam com os ancestrais, com Nanderti Vussii (nosso Pai/Deus
maior), e todos os seres que porventura possam encontrar no caminho dos
espiritos, o visivel e o invisivel se visitam, iniciando o estabelecimento de um
futuro parentesco, uma rede social espiritual é formatada.

Almires corrobora que é justamente por meio do poder/conhecimento
armazenado no Mbarakd ancestral (como um pendrive), é que o dancarino
mestre é guiado por caminhos antes ndo trilhados ou ja conhecidos,
dependendo da finalidade da danca ritual, os caminhos pelos quais passara
permitem o aperfeicoamento espiritual. Se for ritual de cura ou ainda para
desmanchar feiticos, o proceder ritualistico toma rumos diferentes, conforme
o Nemboe (fala/encantamento/oracio) exigido. Empunhado pelo mestre da
cerimdnia o Mbarakd se transforma em cetro do poder e o Nanderii o saber/
fazer/caminhar, exercita-o, fundem-se em um sé corpo espiritual, é a agencia
que o transporta ao universo ndo-humano.

Ao participamos de vérios Nemboé (rezas), didlogos com as liderancas
Guarani, pescas no verao, percebemos que o canto e a danca sio as linguagens
determinadas pelo ritmo dos Mbarakd, que estabelecem o elo espiritual com
os lugares celestes, morada de Nanderu Vussu. As dancas seguem marcacdes
ritmicas do maestro Mbaraka Jil aos seus dancarinos, acompanhados pela
batida dos Takuapti (bastdo ritmico feito de Takuara- bambu) utilizadas
exclusivamente pelas mulheres Guarani. S3o basicamente dois ritmos na
melodia dos Nanderti/Nandesy e dos Yvyrdija, a primeira acelerada e com
forte marcacao ritmica, marcagOes para simulacoes de lutas corporais (como
se fora artes marciais); a danca exprime o fervor e fortalecimento religioso;
ficar leve facilita a caminhada ao mundo da imaterialidade, é denominada
de Jeroky Hatd (danca com marcacdo acelerada); a segunda é mais lenta,
limpida, formal, solene, é denominada de Neéngarai ou Jeroky Mbegue, tem
a premissa de encantamento, invocacdo, reverencia, respeito, lamento. No
caso das mulheres a movimento do corpo é comumente denominado de
Syryry (deslizar) ou Kund Jeroky (danca feminina); o movimento corporal dos
homens produz uma performance pelo terreiro do Ogapysy, é chamado em
duas das suas etapas mais usuais de Nemongu’é (movimentar-se), e a outra
Nemomisy (agachar-se).

Ao longo de nossa jornada juntamente com os Guarani da RID (Reserva
Indigena de Dourados), compreendemos que se o objetivo é alcancar o
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Aguyje (perfeicdo, plenitude), o Kandiré (imortalidade/iluminac@o), o modo
de proceder aqui na terra deve ser irrepreensivel, com dedicacdo ao Purahei
(cantico) constante e ao Jeroky; se alcanca o Yvd (céu, cosmos), que é em
dltima instancia a morada desejada na eternidade. O grande cuidado é para
nédo errar o caminho que leva ao destino desejado durante o ritual ou a
subida, pode ser sem volta; as palavras denotam o seu poder de agir, fazer,
transformar, trocar de estado da matéria para o do espirito. Enquanto o
Nanderti (rezador) ou Nandesy (rezadora) vai seguindo a sua viagem, orientado
pelo Mbarakd, ele vai fazendo as suas oracdes e encantamentos, abrindo as
passagens e caminhos, considerando que muitas sdo as Tava (aldeia de pedra)
na terra que ndo se morre mais, sempre havera a possibilidade de estar indo
a um novo Tekohd. Por vezes o cantico/encantamento é audivel a todos os
presentes no ritual, significando que o caminho é fécil, conhecido, ja trilhado,
em outros momentos é apenas grunhidos, em razio de estarem sendo usados
os encantamentos mais secretos recebidos de Nanderu Vussti, pois ha perigo
constante a vista, espiritos malignos a espreita.

Na caminhada em direcdo a Yvymarane’y pode ter agregado a si outros
Guarani, que por ali estejam caminhando rumo a determinado Tekoha- assim
como na caminhada terrena no Oguatd (caminhada com intencionalidade),
grupos vao sendo constituidos e desfeitos até o ponto de chegada. O mesmo
ocorre na viagem espiritual, pode ser que seja acompanhado de outros
Nanderu ou de espiritos amigos. Este caminhar define todo um modo de vida
e comportamento, dedicacdo e esforco em estar leve para chegar rapido a rota
que conduz ao local almejado. Esta mobilidade tem implicacdes religiosas,
sociolégicas e juridicas, enfatizando a horizontalidade e a verticalidade desses
movimentos, considerando a vida terrena e a espiritual.

A Kund Karai Tereza Guarani, relatou-nos que o Guarani precisa cuidar da
alma e do corpo, ambas se alimentam e precisam de cuidados, considerando
a crenca que se possui duas almas: a humana e a animal, deve-se estar sempre
atento ao equilibrio das mesmas, a primeira é lugar da esperanca, bondade,
realizacOes proficuas, a segunda é o lugar do mal, do receio, do medo, do
desequilibrio. Assim, na primeira repousa a divindade, razdo do esforco
para que a mesma tenha garantido o seu lugar na terra, onde ndo se morre
mais, alcancado pelo estado de alma chamado de Aguyjé; na segunda reside
maldade, perigo, o risco de ser condenado a ser um espectro que vaga na
noite em forma de Anguere ou ser transformado em Jepota- que na atualidade
as criancas e os jovens Guarani intitulam de espiritus kué.

O Mbarakd precisa ser exercitado nos locais de origem, os canticos
necessitam alcar os caminhos do céu, a alma precisa ficar leve- afim de
flutuar no espaco e a posteriori deslocar-se para o local de destino. Se antes
acreditava-se que poderia alcancé-la pela via terrestre, rumando-se a leste ou
oeste e atravessando o mar, hoje jé se partilha o pensamento que o caminho é
o espiritual, para tanto é primordial que tudo volte ao seu lugar de principio,
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o territério tradicional, juntamente com todos os seus objetos sagrados, de
perto e os de longe. Os que tem poder associado ao Mbarakd, os homens-
deuses que percorrem constantemente os caminhos do que é designado como
Yvd Rapé Jara (caminho do céu), dia apés dia persistem no Jeroky, com Takud
e MbarakaY, nesse caminho onde humanos e divindades repousam sob o
mesmo teto no Ambd (aldeia celeste), onde exercitam o Ayvu Ne’é¢ (fala da
alma), considerando os caminhos do céu é possivel ver os seus rastos, do leste
(Nandehovdi) ao oeste (Nandekupé).

Partindo desta premissa- o grande risco ou ameaca para os iniciantes/
iniciados na caminhada espiritual é se desumanizar, nos confrontos que
podem ocorrer nesse meio tempo, em que estdo na terra e a caminho do
céu. Esses caminhos ndo sdo trilhados por qualquer pessoa, é preciso estar
de acordo com o Nandeteko (modo de vida Guarani), nesse caso esclareco
que o nosso modo de ser é distinto dos demais, abarcando uma ampla gama
de elementos constitutivos de vida individual e coletiva, sendo que nessa
perspectiva do mundo real, terreno, é manifestamente uma dimensao do que
se pode ver, apalpar, medir, sopesar, atitudes, comportamentos coletivos ou
nao, incluindo regimes alimentares, a esteticidade, redundando na maneira
de ver e pensar o mundo e as coisas que nele ha. Por essa razdo o Guarani
considera que seu modo de vida é o correto, porque frequentemente se
empodera do modo de ser e viver dos divinos, nas moradas celestes estando
em pé e de frente aos mesmos.

Interpretamos que proceder expressa-se em ser comedido, calmo,
tranquilo, ponderado, solidarizando-se com seu préximo, sempre exercitando
a reciprocidade, a temperanca, com isso aperfeicoam os sentidos do corpo
como o ouvir, falar, sentir e ver, no entanto o que os diferencia dos demais,
é a capacidade de percepcdo em como proceder para estar cada vez mais
préoximo de alcancar a perfeicdo, o Teké Aguyjé. O cuidado que os Yvyraijd
tem durante o Jeroky, se explica porque assim como esséncias aromaéticas se
fundem a pele, a esséncia ruim dos invisiveis que estdo no caminho espiritual,
podem ojd (grudar) na pele do Nanderti e com ele se fazer presente no Tekohd,
a causar males stbitos, doencas, desgracas, a razdo de estar alerta e saber o
momento certo de passar do Jeroky Hatd, para o Jeroky Mbegiie.

Desviar-se dos caminhos ensinados por este segundo o ensinamento
Guarani, manifesta-se em condutas como adquirir os modos dos animais
em ser feroz, briguento, avarento, raivoso. Os homens apresentam condutas
dos animais, que por sua vez o espirito animal toma a forma de homens.
Nesta situacdo a alma animal sobrepuja a humana. Aprendendo o bem viver
e exercitando-o, agrada os que moram no Ambd (Xirt em tamanho maior)-
assim, com as constantes visitaces a suas moradas, logo reconhece o Guarani
como seu parente e com este estabelece a solidariedade e reciprocidade, indo
e vindo descendo e subindo ao Ambd. O visitante entéo é revestido do Arandu
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Pord (bom entendimento), essencial para um dia ir de vez para a terra sem
mal, sem que para isso passe pela experiéncia da morte fisica.

Vejamos que nesta terra- o exercicio é o de viver o mais correto possivel,
para nao se deixar levar pela animalidade da alma, em contraste o que vale é
o exercicio da humanidade, que aproxima do modo de vida dos que estdo na
terra onde ndo se morre. Lembrando que esse modo de ser ndo é exercitado
por todos, com dito acima, faz parte do livre arbitrio. A viagem em que o
Mbaraka é o guia ou o marcador da condicdo da alma no caminho trilhado,
une o humano e o divino, nessa superacao que é possivel somente como a boa
conduta, o bom viver, ter boas maneiras de conduzir o ser, implica em ter
acesso na presenca do divino. E a superacio de limites de mundos que um dia
ndo terdo mais separagoes- estara imbricado no outro.

Torna-se evidente que todo o esforco fisico desprendido no Jeroky,
resultam nos sonhos que Nanderu Vussu (Deus criador) envia ao Guarani, para
que o mesmo saiba, como proceder no dia de amanha- mostrando as coisas
que irdo acontecer, é o futuro sendo revelado por meio dos sonhos. Assim,
uma caminhada ou visita a uma parentela distante pode e quase sempre
se inicia com um sonho. Nas caminhadas exercita-se um saber fazer, um
conhecer, um aprendizado, pois como dito no inicio, o0 Mbarakd é guardido
de conhecimentos, a agencia orientadora por onde seguir nos caminhos
espirituais. Desta maneira, caminha-se por diferentes lugares, adentram-se
segredos da botanica, fauna e flora sdo esquadrinhados, no caso de dancas
para cura, diferentes esséncias assomam-se para compor o conjunto de um
conhecer para saber fazer.

De acordo com Kufia Karai Tereza Nandesy Guarani- com os primeiros
sinais da alvorada impulsionada pelo Mbarakd Jii termina o Purahei Puki
(cantico-longo), o corpo extenuado, suado, pela longa caminhada de ida e
volta aos Tekohd celestes, o/a Nanderti/Nandesy e todos os que participaram
do ritual se sentam para saudar o Kuarahi (Sol), ndo que ele seja mais divino
que qualquer um dos que ali estdo sentados, mas porque ele é o irmao gémeo
de Jacy (Lua), o parente que estd no céu- marcando uma trajetéria que pode
ser seguida por qualquer um de seus irmdos terrenos e por ser segundo as
histérias que sdo contadas, ele é que trouxe ao mundo a harmonia e a paz.
Portanto, é justamente desse ambiente que o objeto sagrado que esté no exilio,
sente saudades, da sua vida social, o exercitar a reciprocidade, fraternidade,
reverencia e respeito tanto a humanos e nio-humanos. E preciso liberta-se da
prisao de vidro e unir-se aos seus, ainda que isso requer uma delonga maior.

Desta forma, nos rituais religiosos e festivos, como em outros eventos
sociais onde se retinem grandes coletivos, existem conexodes e transformacdes
multiplas e estas estdo vinculadas as variadas formas de se pensar a cultura

como um sistema de significados que é transmitido e se comunicam
historicamente, incorporado por meio de simbolos- sagrados ou ndo- em
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um sistema de concepc¢des herdadas e expressas em formas simbdlicas por
meio das quais os homens desenvolvem seu conhecimento e suas atividades
em relacdo a vida e a sua préxis. Pensando um viés social de magnitude
extensiva Guarani, para além de sua simples forma de viver em grupo e se
comunicar, esses sujeitos se constituem em atores capazes de dinamizar sua
vida individual e coletiva, porém, sempre necessitando de elementos capazes
de entrelacar seu sentimento aos do grupo social do qual est4 imerso.

Por conseguinte, pensar em compreender conexdes e comunicagdes
em uma dimensdo dual que externa a experiéncia de coabitar em mundos
e légicas totalmente diferentes e refletir como essas relagcdes transcorrem
distintamente e simultaneamente em nossa vida social, problematizando
imaginarios cosmolégicos dos Guarani, na anélise ritual a envolver os objetos
sagrados, e interligando-os a vivéncia cotidiana do seu povo, nos remete a
pensar em um cenario educacional onde atores importantes realizam suas
atividades por meio de suas préticas e ensinamentos em um conjunto em que
estd alicercada a educacdo: seja ela no seio da familia, na comunidade ou
na escola- neste sentido podemos evidenciar a abordagem apresentada por
Baniwa (2006) em que conecta educacao a socializacao de individuos e suas
préticas coletivas.

Perante a problemética que envolve o processo de interpretacdo cultural da
nacao Guarani, mais especificamente, a nagdo dos Apapokuva, entendendo que
as praticas rituais se configuram em uma das principais manifestacoes de um
povo- de uma cultura- ou ainda uma civilizacdo, e que a partir destas, podem
caminhar para uma possivel construcdo de uma reflexdo sobre o universo das
relacOes sociais formalizadas entre os membros deste grupo- e até mesmo
com outros grupos- espacgos e posi¢des sociais, pretendemos com a realizagéo
desta investigacdo, apresentar apontamento fundamental no tocante aos
conhecimentos tradicionais, cosmologia e discutir os objetos sagrados em
diversos contextos- acerca desse povo milenar que mantém sua cultura viva ao
longo dessa tragica histéria de violacdo, exterminio e etnocidio.

Corroboramos ainda que povo Guarani possui muitos saberes miticos
que orientam sua organizacdo social, dos quais sdo transmitidos h& outras
geracoes por meio das histérias contadas e cantadas, por assim dizer, o canto
exerce importancia primaz para sua existéncia e para a perpetuacao de suas
tradicdes, além de garantir a reproducao cultural de sua sociedade ou cultura.
Este é ensinado desde a maturidade e realizado para que seja propagado e
ndo haja o fim terreno do povo. Outro elemento importante para entender a
organizacdo social propriamente Guarani é conectar ao processo educacional
familiar- que sdo os principios cosmolégicos, pois estes se constituem como
fator essencial para se entender a origem e a prépria concepcao de existéncia
do povo Guarani, que mantém relacoes multiplas e intrinsecas com os objetos
sagrados-ritualisticos (Ivarra Ortiz, 2019).
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Figura 8. Rezadores Guarani em Brasilia- portanto objetos sagrados
(Xirti, Mbarakd e Takuapti).
Fonte: CIMI, 2019.

Digamos ainda que em atencdo ao que preconiza Baniwa (2006),
percebemos que esse processo educacional desenvolvido nas préaticas
rituais e ampliado pelos mitos e nas tradicdes orais passadas pelas geracoes
anteriores é fundamental para a transmissao e producdo dos conhecimentos
tradicionais indigenas, além de se constituir em um importante instrumento
de fortalecimento de culturas e das identidades individuais e coletivas.
Neste sentido- cabe falar dos Ivyrd Ijd Kuera (xama@ em processo de
iniciacdo, ajudante de Nanderti e Nandesy nos rituais). Sendo também um
forte elemento constituinte para o estabelecimento de direitos e busca por
outros nao conquistados ainda ou violados por nao-indigenas ao longo da
histéria. E ao falar de arte, artefato, objeto, agéncia, eficicia Guarani é trazer
a tona as memorias que ainda estdo vivas por meio do simbolismo, mas
também presente na materialidade. No limiar, gostarfamos de mencionar-
por qual motivo utilizamos a terminologia ou categoria ontografia Guarani-
principalmente, pelos fatos de objetos sagrados fazer parte intimamente da
vida em comunidade, assim embasa-se na experiencia por meio das diversas
representacdes que eles sdo capazes de proporcionar aos grupos ou ainda ha
uma parentela. Evidentemente que nosso objetivo nao é fazer uma investigacao
filoséfica- talvez, no maximo uma etnografia ontolégica amerindia da arte.

Portanto, para finalizar este artigo falaremos da relacdo que ha entre
cosmologia e “objetos” sagrados Guarani. Dessa forma, tratando-se de
processos especificos e particulares, os artefatos sagrados Guarani sio
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usadas, sobretudo nos seguintes processos ritualisticos: Jerosy Puku (canto-
danca longo), Jerosy Mbyky (canto curto), Nembo’e Kunumi Mboro’yha (ritual
de perfuracdo de meninos afim de acalmar), Nevanga (ritual doméstico-
um dos mais antigo que ainda se praticam entre os Guarani), Poromotiha
(fazer retroceder algo ou alguém- afim de resolver conflitos internos nas
comunidades ou parentelas), Poromondoha (conduzir o/a Nanderti e Nandesy
para o plano ou terreno espiritual), Nemoeondeha (palavra bem sucedida-
encontrar algo buscado como animais, caca e pesca), Nembo’e Nehovaiti (ritual
de enfretamento- principalmente afim de evitar o suicidio na comunidade),
Ne”engarai (palavra ma ou maldico- ritual de conhecer os espiritos malignos
para posterior evitar)- sempre guiado por um ou uma lider espiritual
diferentemente dos Kaiowd e Mbyd.

Para concluir- gostariamos de enfatizar que Umberto Eco (1988) e
Charles Sanders Peirce (1983) foram fundamentais para a finalizacdo
desta investigacdo, sobretudo ao corroborar que os artefatos sagrados
Guarani podem ser interpretados como mantenedores de ordem dentro
da comunidade ou territério (Tekohd). Dessa forma, os “objetos” Guarani
dentro da comunidade pode indicar designacdo, semelhanca, analogia,
alegoria, metonimia, metéfora, simbolismo, significacdo e principalmente
comunicacdo- indo muito além da linguagem, onde signos se entrelacam
nessa complexidade. Peirce (1983), embasado em sua obra intitulado Estudos
coligidos fala da concepcao triade do homem- isso também transcorrem entre
as artes Guarani que passam pela primeiridade, secundidade e terceiridade.
Na primeira estd a mentalidade do seu produtor/artesdo, na segunda esta a
representatividade e pertencimento e no terceiro esta o significado real afim
de representar efetivamente o Tekohd Guarani. Dito isso- os artefatos ganham
vidas e biografias nos icones (proximidade sensorial e emotiva), indices
(representacao subjetivo e intersubjetivo) e simbolo (ideias- uma verdadeira
lei para a etnia).
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