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mpezaré por plantear de manera sintética lo que a mi juicio

presenta La profesora de piano: el cuerpo de Erika no le perte-
nece; alin es posesién de su madre, y por tanto, es un cuerpo que
ella no puede entregarle a un hombre en un encuentro sexual.

Despleguemos la primera parte de esta afirmacion, esto
es, que Erika no tiene en su cuerpo una propiedad. La primera
escena presenta a la madre escarbando en el bolso de su hija 'y
sacando de él un vestido, que por caro y por no ser de su gusto,
decide romper. Luego, en la presentacién que Erika realiza en la
casa de los Blonsky, una vez concluye su ejecucion, la madre se
acerca y pone sobre los hombros de su hija una prenda que la
cubre. Mds adelante, otra llegada tarde de la profesora de piano
al apartamento que comparte con su madre se acompana de un
nuevo desgarramiento de los vestidos; la madre los saca precipi-
tadamente del armario e intenta romperlos. Estos destrozos so-
bre la ropa de Erika cuando no cumple con la ansiosa solicitacién
materna, bien pueden leerse como gestos de despedazamiento
que recaen ante todo sobre su cuerpo. Asi, la madre cubre a
Erika cuando ella brilla en sus presentaciones, o le rompe la ropa
cuando no se aloja en el lugar de sus esperanzas. Y es que la ropa
es algo mas que abrigo codificado por la moda o por la conven-
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cion. La ropa es quiza la primera y visible envoltura del yo ideal
con que una madre viste a su hijo. Al comienzo de la vida, la
madre le daré consistencia a esa forma idealizada cubriendo sus
contornos con la ropa que al tiempo que envuelve, permite mostrar
a otros el valioso falo del que dispone. Al parecer, el ropero de
Erika tiene la marca del gusto materno; al menos es lo que se
deja oir en una critica que lanza la madre sobre algin vestido que
se le antoja vulgar para su bien envuelta hija. También es lo que
se escucha cuando ella una vez le ha revelado las instrucciones
de su fantasma al joven pianista le dice que esta dispuesta a la
obedienciay a la entrega total; entonces le promete: “... de ahora
en adelante elegirds mi ropa”.

Estos acontecimientos referidos a la ropa no son los tinicos
que indican que ese cuerpo no le pertenece a su portadora sino
mas bien a su progenitora. Hay otros episodios igualmente indica-
tivos de este cuerpo enajenado: la acuciosa madre que no se re-
tiene de llamar a los sitios donde su hija realiza sus ensayos se
ofrece a ir a recogerla; en otra ocasion le reprocha que se pinte
como un payaso. También cuando Erika vuelve después de espiar
a los amantes en el autocinema, segundos antes de entrar al apar-
tamento donde la madre la aguarda, se mira la suela de los zapatos
y luego se mira al espejo. Qué quiere que le muestre el espejo,
sino la imagen donde la madre siempre la aguarda. En fin, ese
cuerpo que no le pertenece a Erika, es también el que cada noche
deja caer en el lecho de su madre.
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Es entonces, atendiendo a esa dificultad de Erika para
apropiarse de su cuerpo, que tendran un lugar las heridas que
ella se inflinge. Quiza, marcandolo intenta hacerlo suyo, sentir-
lo propio. Una primera escena de mutilacién, la muestra cor-
tandose el sexo en la bafiera de su casa. Escena que ha de
situarse con relacion al hecho de que ella comparte la cama
con su madre, ocupando asi el lugar del hombre que no esta.
¢Se mutila entonces, del falo del que fantasmaticamente se
siente dotada al compartir el lecho materno? Ese goce invasory
envolvente de la madre encontrarfa limite y localizacién a tra-
vés de estas marcas sobre su cuerpo. Asi, Erika entrega su cuer-
po a la madre al tiempo que hiriéndolo intenta sustraerlo de esa
posesion. Es teniendo en cuenta esta situacién de su cuerpo
que cobran un lugar los goces solitarios que ella se procura:
oliendo los papeles arrojados en un cesto de la tienda de videos
pornograficos, mirando la pareja que copula en el auto y luego,
dejando testimonio de su excitacién al orinarse junto al carro.
Sélo goces solitarios y parciales que le aseguren que su cuerpo
no pueda ser entregado a un hombre. Punto en el cual ya co-
menzamos a desplegar la segunda parte de la afirmacién con
que inicié este comentario. Asi, rechazando a Walter, ella re-
niega de su condicién de mujer. Quiza las palabras que él le
dice en medio de las Gltimas violencias a que se ve empujado
expresan bien esta imposibilidad de Erika; palabras que son un
poco stplica que resbala: “ ... entrégate un poco”.

El encuentro de la profesora de piano con Walter, desde
el principio, estuvo signado por el rechazo. Al comienzo, ella le
cierra la puerta del ascensor, luego la alabanza del joven es
rebajada con un “... de dénde saca ese entusiasmo pasado de
moda”; mas adelante cuando él le pregunta por las condiciones
de la admisién, ella tacha su entrada como mera actuacién. En
la misma linea lo detiene con un “basta de mentiras” cuando el
joven le confiesa que desde su presentacién en la casa de los
Blonsky la tenfa atornillada en su mente. Las escenas sexuales
con Walter contintGan el mismo rechazo: en el bafio de la es-
cuela de musica lo deja inerme, inmovil y sujeto a las manipu-
laciones de su sexo, sin permitirle la menor iniciativa. Dirfamos
que Walter queda “maniatado” en una escena anticipada e in-
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vertida de la prescripcion del fantasma que luego le serd revela-
do. Aln después de que ella se declare enamorada del joven y
vaya a buscarlo, sélo puede concluir su escena de pasién y rue-
go, vomitando. El amor loco de Erika se desata no sélo con la
confesion de su fantasma, sino con la reaccién que provoca en
aquel que dice haber esperado largamente: “... Tal vez puedas
abrir tu boca culta y decir algo sobre esta mierda”. Mierda su
fantasma'y, acaso, ella también mierda, puesto que se precipita
a preguntarle: “... iTe doy asco?”. El le confirma su repugnan-
“... No me ensuciaré las manos. Personas como td no se
tocan ni con un guante. Te juro que te amé. Ahora me repugnas
y ademads, mierda”. Entonces, es posible advertir que el objeto
anal en el que es designada tiene un lugar en su fantasma. Hay
que recordar que en el texto de sus instrucciones, él se sentarfa
encima de su cara y ella tendria que hundir la lengua en su
trasero. Ahora bien, el texto completo del fantasma de flagela-
cién expresa a un mismo tiempo tanto la sujecién al Otro ma-
terno, como la minima distancia que puede establecer con
respecto a ese goce. Pide que le hunda las medias en la boca
hasta que no pueda emitir ninglin sonido, manos y pies atados
cerca de la madre, pero inaccesible a ella.

cia:

De este libreto resulta llamativa la prescripcién que con-
cierne a su silenciamiento: ella quedaria sin poder emitir soni-
do porque unas medias debian introducirse en su boca —de paso
notemos, nuevamente, que se trata de una prenda de vestir—.
Ella quedarfa sin voz. Entonces, es en la misica donde también
podemos reconocer alguna frontera al goce envolvente del Otro.
En efecto, con la musica siempre se trata de la voz, de la
sublimacién de aquello que denominamos pulsién invocante.
En este punto resulta llamativo que la pelicula, que esta atrave-
sada por piezas musicales, marque también sus silencios y cuando
se borra el borde que traza la musica, el silencio sefala la inmo-
lacion de la profesora de piano a un goce solitario que la deja-
ria, de nuevo, como preciada posesién materna. Asi, cuando
ella entra a la tienda de videos, la cinta arrastra como sonido
una pieza musical que viene del ensayo que ella realizaba en la
escena inmediatamente anterior, pero la musica se detiene jus-
to cuando ella entra a la cabina y se entrega a la voluptuosidad
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de oler los desechos que recoge. También hay silencio cuando
en la baiera se hiere con la cuchilla y ese silencio sélo es atra-
vesado por la voz de la madre. Silencio cuando espia la pareja
del auto; silencio cuando entra al vestier y subrepticiamente
dispone la mutilacién de las manos de su alumna; silencio cuando
el desesperado Walter la posee, y de nuevo este silencio sélo
es atravesado por la voz de la madre: “... No toque a mi hija, se
lo ruego.” Por dltimo, el silencio de la escena con que concluye
la pelicula cuando ella espera la llegada de Walter y, después
de que lo ve subir por la escalera, precipita decidida una herida
en su pecho. Todos estos no son mas que la multiplicacién de
un mismo silencio, aquel que dictaba la escena de su fantasma.
Y asi, sélo la musica como ejercicio sublimatorio le hacfa posi-
ble a la profesora de piano, trazar un limite a la mortificacién de
su cuerpo para el goce del Otro. Frontera que duraba el tiempo
en que la musica transcurria, bien sea que ella estuviese como
oyente o como intérprete. Y es que por la musica Erika encuen-
tra una referencia al padre. Hay que recordar que en la conver-
sacion que ella sostiene con Walter, en las primeras escenas de
la pelicula, sobre lo que dice Adorno acerca de una composi-
ciéon de Schumann que expresa la conciencia del ocaso de la
razén, evoca inmediatamente que su padre murié completa-
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mente loco. Es entonces la continuidad entre la locura del pa-
dre y la del musico la que le permite la eleccién de su oficio.

Por dltimo, quiero hacer una anotacién con respecto al
asunto del acto. Podria pensarse que la profesora de piano rea-
liza una serie de actos, pero creo que otra palabra serfa necesa-
ria para designar sus acciones o sus actuaciones. Tampoco
conviene decir que ella estd en el registro del acting-out, tecni-
cismo con el que designamos una mostracién con destinatario.
Creo que el Gnico acto, entendido como lo que propicia la
separacion del Otro, es el que realiza Walter cuando, excitado
como estaba al sentirse concernido e implicado en el fantasma
de Erika, irrumpe en su casa y realiza el pedido que de ella
habfa escuchado. La Gnica manera de zafarse del lugar que le
ha sido asignado es el acto. Pero el acto mismo pone en juego
los significantes de la alienacién, para una vez acontecido, de-
jarlos caer. Por eso es que él comienza por repetir en presencia
de Erika sus palabras: “... Dame bofetadas, golpéame...” y una
vez ejecuta sus érdenes, al tiempo que las transgrede al po-
seerla, logra desamarrarse del lazo con que habia sido sujetado.
Como habrén notado, con estas dltimas consideraciones ya he-
mos cambiado de sujeto, de tal manera que conviene entonces
detener aqui este comentario.

Facurtap DpDE CIlENCIAS HUMANAS



