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AFO NACIO EN LA 1SLA de Lesbos, en la ciudad de Ereso, segun

sefalan Dioscorides en un epigrama de la Antologia Palatina’,

Suidas® y algunas monedas’; en Mitilene, segun Herddoto,
cuando narra la historia de Caraxo®, y el fragmento 1 del papiro de
Oxirrinco 1800°. Parece ser que Mitilene fue la mas aceptada como
ciudad de origen de Safo y su familia, o por lo menos la mas difun-
dida en la Antigiiedad, pues Mitilene es la ciudad mas importante
de la isla y quiza por esta razén haya sido tomada como el lugar de
nacimiento de la poetisa; sin embargo, podria pensarse que Ereso
fue la ciudad de origen y Mitilene la ciudad donde Safo vivi6 la ma-
yor parte de su vida.

Las fechas de su nacimiento, a finales del siglo vir a. C., y de su
muerte, a mediados del siglo v1 a. C., no se pueden datar con exac-
titud. Suidas afirma que naci6 en la Olimpiada xL11 (612-608 a. C.)°
cuando aun vivian Alceo, Estesicoro y Pitaco. Las fuentes registran
la acmé de Safo, o apogeo de su vida, en diferentes fechas: Ateneo

>

1 AP. 7.407.4: “Tamdw, avy Molaaig, 4 pa e Iliepin | § ‘EAikwv elkiooos iga mvel
ovoay éxelvais | koower, Ty "Epéap Motoay év AloAidr”.
Suid. 2.107.1-3: “Tandw [...]1 AeaBia é§  Epeaaol, Avpikn’”.

3 Richter menciona dos monedas de Ereso, hoy perdidas, en las que estaba
escrito “Zandw "Epeaia” (1, 70-72). Sin embargo, seguin el testimonio de Pélux,
los mitilenos acufiaban sus monedas con la imagen de Safo: “MuriAnvaior wev
Sandw 16 vouiouati évexapaovro” (Poll. 9.84.2-3).

4  Hdt. 2.135.4: “Umo avdpoc Mutidvaiov Xapaov To0 Sxapavdowvipwov Taidos, adeA-

deol 0¢ Zamdols T wovaomotol”

P. Oxy. 15.1800.2: “[Zandw 1o wev vévos] v AelaBia, morews d¢ Mitluhapms” .

6  Suid. 2.107.1-4: “Tandw [...] yeyowia kata Ty uB Olvumadae, oTe kal ‘Alkaiog
W kal ZTnoiyopos kai IIitTtakxog”

w
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dice que fue contemporanea de Alceo, quien supuestamente cantaba
un amor apasionado hacia ella al son de la lira, y de Aliates, rey lidio,
esto es, hacia el 618-562 a. C., aproximadamente’; Jeronimo también
los hace contemporaneos hacia la Olimpiada xLv (600-599 a. C.)%.
La madre de Safo se llamaba Cleis. A su padre, quien murid,
segun Ovidio, cuando Safo tenia seis afios’, se le atribuyeron va-
rios nombres: Eumeno, Eerigio, Ecrito, Semo, Camén, Etarco y
Escamandronimo'®, éste ultimo al parecer era el més aceptado, y es
mencionado en el papiro de Oxirrinco 1800"! y por Her6doto'?.
Tenia tres hermanos: Caraxo, el mayor; Erigiiio, y Larico, el mas
joven'?, mencionados en algunos fragmentos. Los datos que se refie-
ren a sus hermanos probablemente fueron tomados de sus poemas.
Her6doto'* menciona que, en Egipto, Caraxo liberé de su trabajo
por una gran suma de dinero a una prostituta de origen tracio,

7  Ateneo no aclara si Alceo estuvo o no enamorado de Safo, pero si que
Hermesianax estd en un error al hacer contemporaneos a Safo y a Anacreonte:
“AéaPiog, ’AAkaiog 0¢ mogous avedébato kwuovg, | Zamdots dopuilwy inepoevta
mofoy, | yivwokers. o & aoidog amdovos Meacald Uuvwy | Thoy alylvwy avdpa
moAudpadi. | kai yap TNy o wehiyoos édwuirnaey Avakoéwy [...] év ToUTos 0
‘Boumaiavat cparretar cuyypovely oiowevos Zamdw kal Avakoéovta, Tov ey KaTa
Kipov kai TloAukpatny yevouevoy, Tny 0¢ ka1t Alvattyy Tov Kpoigov matépa”
(Ath. 71.47-72.4).

8  “Sappho et Alcaeus poetae clari habentur” (Fotheringham Ol XLv; 1).

9 Ov. Her. 15.61-62: “[...] sex mihi natales ierant, cum lecta parentis | ante diem
lacrimas ossa bibere meas”.

10 Suidas 2.107.1-3: “Tandw, Ziuwvos, oi 0¢ Edunvou, oi 0¢ "Heptylou, oi 0é ’Expltou,
ol 0¢ Zquov, oi 0é Kauwvog, oi 0¢ 'Etapyov, oi 0¢ Zkauavdpwyiuovp untoos O
KAerdog...”; y “[...] KAely opawupov Thi éavrilg umrei”. Escamandrénimo es un
nombre derivado del rio Escamandro, ubicado en la Troade.

11 P Oxy. 15.1800.2: “[matpos 0¢ Zxaulavdoov, kalta d¢ Tvas Zkaluavdpwviluov”.

12 Hdt. 2.135.4-5: “Umo avdpos Mumidqpvaiov Xapabov Tol Zkauavdpwviuov Taidog,
adeAdeod 0 Zamdols Ths wovaomotod...”.

13 “aderdovs 0 éxe Toeis, ['Eplilyviov kai Aalowyov, moeaBiltaTtoy 0¢ Xaplabov, og
mAeloas elis AlyumTtov] Awpixar Tivi mpodelveyfelis katedamavmaey eis TaiTny
mAetgTa” (Campbell 2); y Suid. 2.107.5: “foav d¢ avti] kal aderdol Toers, Aapixos,
Xapabog, Etplyios. éyaunbn’.

14 Hdt. 2.135: ““Poddmg 0é és Alyumtov amiketo EavBew Tol Zauiov kouiocayTog,
amikowéyy 06 KaT épyadiny éNUBn xomuaTwy ueyaiwy vmo avdpos MutiAmvaiou
Xapabov To0 Zkauavdpwyiuov Taldos, adeAdeol o¢ Zamdols i wovaomoiob. [...]
Xapabos 0é ws Avoauevos ‘Poddmy amevootnae és Mutidvmy, év uélel Zamdw
ToANG KaTEKEPTOUMTE Uiy’
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cuando se dedicaba al comercio en Naucratis; Safo la llama Doérica y
la ataca en varios poemas, por haber derrochado en ella su hermano
una gran fortuna, quedando éste en la ruina. Larico fue escanciador
en el pritaneo de Mitilene'®. Erigiiio es apenas mencionado.

Se casd con Cérilas, quien provenia de Andros y con quien tuvo
una hija llamada Cleis, como su madre. Su matrimonio, y por lo
tanto la existencia de tal hija, no es del todo segura, pues puede tra-
tarse de una invencion de los cdmicos atenienses para enriquecer la
leyenda de Safo (Reinach 165-166).

La acmé de Safo coincide con una época de importantes cambios
sociales en Grecia. Corresponde con el establecimiento de la ciudad-
Estado, también conocida como polis, que empez6 en el siglo viiI a.
C.y dio como resultado que la antigua monarquia hereditaria fuera
reemplazada por una nueva aristocracia, debido principalmente a
que los griegos que emigraron a las costas de Asia Menor no forma-
ban una estirpe uniforme. Se establecié asi una nueva instituciéon
politica, la tirania, en la que el tirano conquistaba el poder tras el
asesinato de su predecesor, estableciendo asi una monarquia apo-
yada por la aristocracia de la que hacia parte. En la época de Safo y
Alceo reinaba el tirano Mirsilo, quien habia tomado el poder luego
de que fuera asesinado Melacro; el suceso produjo el exilio de todos
aquellos aristocratas que se opusieron a él. Safo hace una referencia a
su destierro en el fr. 98b, asi como el Marmol de Paros que menciona
que fue desterrada a Siracusa, en Sicilia, entre el 605 y el 591 a. C. Si
esto fue cierto, la causa de su destierro debi6 estar relacionada con su
desacuerdo con la politica de Mirsilo y los beneficios que éste pudo
haberle dado a los Cleonactidas, poderosa familia de la que Mirsilo
hacia parte, y a la que Safo ataca en varios poemas.

Como se puede ver, los datos certeros acerca de la vida de Safo
son pocos, los demds conjugan el mito y la realidad, ya que han sido
transmitidos hasta la actualidad a través de distintas tradiciones:

15 Athen. 10.425a: “Tandw Te % karn moAayod Adpixov Tov ddehdov émarvel wg
olvoyoolvta év T® mputavelw Toic MutiAnvaior”.
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comicos atenienses, fildsofos, poetas, gramaticos, etc., que fueron
agregando o deformando informacién a partir de referencias en-
contradas en sus poemas de caracter personal o de relatos de su
vida, muchos de ellos fantasticos, como su amor no correspondido
por Fadn, por el que se suicido en el Salto de Léucade, o su negativa
a la declaracion de amor por parte de Alceo. También se le atribu-
yeron la invencién del plectro y del modo mixolidio. No obstante,
estos datos, verdaderos o falsos, ayudaron a preservar su nombre a
lo largo de los siglos.

En cuanto a su obra, si se es posible esclarecer varios aspectos
que pueden dar una idea mas o menos precisa de como estaba
compuesta, tanto en los aspectos formales como en los tematicos, y
sobre los contextos para los cuales estaba destinada.

La teoria tradicional acerca del dialecto utilizado por los poetas
lesbios arcaicos en sus poemas fue que la lengua utilizada por Safo
y Alceo era el dialecto hablado en la isla de Lesbos en la época de
su composicion, sin ningun tipo de alteracién, por lo que las obras
conservadas de los poetas son el mejor testimonio para el estudio
de este grupo dialectal en época arcaica, ya que las inscripciones de
esa época son escasas. Ahrens fue el primero en plantear esta teoria
en De Graecae Linguae Dialectis, aduciendo que todos los elementos
extrafios al lesbio, la mayoria de ellos provenientes de la épica, eran
simplemente arcaismos, pues consideraba que en una poesia personal
y de tono popular los elementos épicos no serian apropiados. Lobel,
desarrollando esta teoria, soluciond el problema de la homogeneidad
dialectal separando los poemas en “normales” y “anormales”, pues
contaba con un nimero mayor de textos de aquéllos a los que Ahrens
habia tenido acceso. Asi, separd los poemas con excesivos elementos
extrafios al lesbio en espurios como el fr. 168" o el fr. 44 (Lobel 1925 y
1927), fragmentos que Voigt considera auténticos.

Hoy esta teoria, basada en un punto de vista estrictamente lite-
rario, es insostenible, aunque haya sido la mas aceptada durante el
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siglo pasado, ya que, segin estudios posteriores a los de Lobel'®, se
ha demostrado que se trata de una “lengua poética artificial”, con
una innegable influencia épica'” y con elementos no lesbios y jonios
(Rodriguez 27); basta para notarlo un analisis detallado del fr. 44.
Sin embargo, el lesbio verndculo es la base lingiiistica de los poemas
de Safo, segun se puede constatar por las pocas inscripciones con-
servadas de la época.

Su obra, junto con la de Arquiloco, Tepandro, etc., inicia la crea-
cién de un nuevo género literario a comienzos del siglo vir a. C: la
lirica literaria, que tuvo su origen a partir del desarrollo de la lirica
popular y tradicional, de caracter religioso y colectivo, en la que se
encontraban unidas la musica, el canto y la danza. Las manifestacio-
nes liricas preliterarias aparecian en toda clase de rituales y fiestas,
dedicadas a honrar a dioses, héroes, o a celebrar matrimonios, fune-
rales, cosechas, banquetes, etc., o simplemente como entretenimien-
to. La lirica popular convivi6 con la literaria desde el siglo vira. C.y
tuvo una continuidad, segin permiten dilucidar los datos'®: los tipos
de cantos eran dedicados unos al culto, invocando, implorando o
despidiendo a una o varias divinidades; otros a distintas festividades
agrarias, funerarias, nupciales, etc. Eran cantados por coros y solis-
tas integrados por viejos, jovenes, sacerdotes, etc., de ambos sexos
en forma ternaria'®, a veces enfrentindose entre si (agones), y eran
acompaifiados por diversas danzas e instrumentos de cuerda, viento
y percusion.

En cuanto a la lirica literaria, la escritura fue un factor deter-
minante para su desarrollo, pues permitié que las composiciones

16 Para un recuento de estos estudios puede consultarse El léxico de los poetas
lesbios (Rodriguez 11-27).

17 La influencia homérica estd presente en muchos de sus fragmentos, no sélo
en las formulas utilizadas, sino también en el vocabulario y la fonética, como
ya hemos mencionado mas arriba.

18 Los datos provienen de fuentes literarias (Homero, Hesiodo, etc.), hallazgos
arqueoldgicos (vasos, frescos, etc.) y de la pervivencia de elementos en la liri-
ca posterior, tanto popular como literaria.

19 La estructura ternaria es un calco del antiguo solista-coro-solista, donde se em-
pieza el poema con un proemio seguido de un coral y se finaliza con un epilogo.
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liricas, transmitidas oralmente, se pudieran fijar de una manera mas
precisa, dandole asi mayor extension y riqueza. Fue la adaptacion
de la escritura cananeo-fenicia a los fonemas de la lengua griega la
que se difundi6 por toda Grecia, luego de que se dejaran de usar los
antiguos sistemas sildbicos de escritura utilizados durante la Epoca
Micénica (1400-1200 a. C. aprox.), denominados lineal A y B. La nue-
va escritura fonografica y alfabética, introducida hacia el siglo vin
a. C., pudo extenderse con mayor facilidad por el territorio griego
gracias a que era acrofdnica, es decir que el valor fénico de cada letra
era indicado por el primer sonido representado por la figura o letra
(Olaya), lo cual facilité su aprendizaje frente a los numerosos sim-
bolos necesarios para una escritura silabica. Asi pues, los primeros
poetas utilizaron este nuevo vehiculo de expresion para crear nuevos
poemas y esquemas métricos desconocidos hasta entonces.

Es asi como, a partir de modelos tradicionales, el poeta, evolu-
cion del solista y del exarconte, se vio impulsado a plasmar el texto
de su composicion, y ya no fue estrictamente necesario que él mismo
participara de la danza y el canto, pudiendo simplemente limitarse
a escribir el poema, o ser el jefe de coro (corego). También empez6
a tener una intencion creadora bien definida, con la cual utilizaba o
transformaba los antiguos modelos y elaboraba otros nuevos segtin
su estilo y necesidades expresivas: desligé el coro del solista, logran-
do de esta manera, en la monodia, desarrollar temas personales, y en
el coral y la lirica mixta, romper la estructura dialogica con el solista
que se limitaba a refranes o exclamaciones de tipo ritual. En ambos
casos, el poeta dio a cada una mayor extension, riqueza métrica y
tematica, pues ya no estaba limitado a temas miticos tradicionales
procedentes de la épica. Se manifesto, asi mismo, como autor en
la sphragis o “sello” al principio o al final del poema; los agones o
concursos fueron especialmente los que incitaron a los poetas a que
hicieran manifiesta su autoria.
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Las diferencias entre los géneros de la lirica literaria son no-
tables®®; aunque existen coincidencias en el ambiente en el que se
ejecutaban y en los temas, algunos autores cultivaron dos o mas
géneros, como es el caso de Anacreonte, que compuso elegia, yam-
bos y poesia mélica. Estas innovaciones de la lirica literaria fueron
inspiradas en modelos orientales, pues esas literaturas estuvieron en
contacto con Grecia desde el siglo vii1 a. C. y tuvieron un desarrollo
similar aunque en fecha anterior. La influencia oriental se manifies-
ta en la introduccion de instrumentos musicales provenientes de
Asia Menor —tan representativos de la lirica griega como la lira,
la citara y el aulos— y en las caracteristicas formales, ya que, tanto
en Oriente como en Grecia, la utilizacion de la lirica popular tuvo
los mismos fines, debido a la existencia de rituales y festividades
paralelas en ambas culturas (Adrados 1976).

La poesia de Safo pertenece a la lirica mélica; sus poemas son
monodias destinadas a ser cantadas en grupos cerrados o en fes-
tividades, especialmente en las bodas. Las estrofas de sus poemas
constan de dos a cuatro versos que se repiten sistematicamente
(lirica monostrofica), de modo que los poemas tienen un mismo
esquema métrico y estréfico. Sus ritmos tienen origen en la poesia
popular, como en el caso del fragmento 168, “@ Tov "Adwvy” (“oh,
Adonis”), cuyo ritmo, - v v — !, es el fundamental de la estrofa
séficay es el mismo de “aie Tafoe”** (“hermoso toro”), cantado por
las mujeres eleas en un himno dedicado a Dionisos (Adrados 1976,
87), segun testimonio de Plutarco®®. También la estructura de las

20 Los géneros son los siguientes: la himnica hexamétrica (escrita por aedos en
dialecto y metro épico), la elegiaca (escrita en disticos elegiacos que se can-
taban acompafiados del aulos, en dialecto jonico con influencia homérica), la
yambica (escrita en variadas estructuras métricas basadas en el pie yaimbico)
y la mélica (escrita en dialecto lesbio o jonico, fue desarrollada en estructuras
métricas muy variadas).

21 La ultima es larga si sigue pausa.

22 PMG. 25.1-7: “éABetv 1jpw Atovuae | Adeiwy és vaov | ayvov oty Xapiteoaw | é vaoy
| T@1 Boéwt modi dVwv, | atie Talpe, | ae Talpe”

23 Plu. Aet. 299.A.10-B.7: “Asa Ti Tov Atowooy ai T@v "HAelwy yuvaikes duvoloat
napakxalobat Boéw Todl Tapayiveaar mpos altas; Exer & oUtwg 6 Uuvos [...] eita, dig
émaoovaty aie Talpe” .
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estrofas tiene antecedentes en la lirica popular que se remontan a
la tradicion lirica indoeuropea: cada tipo de esquema métrico tiene
un numero determinado de silabas (isosilabia). No obstante, la base
es — v v —, denominada eolia, que puede tener gran variedad gracias
a prolongaciones o yuxtaposiciones (), internas con el elemento
—vv—(d) 6-v-(s), 0 externas con el elemento anceps =** (-). Esto
permite una gran variedad de esquemas métricos y ritmicos:

Libro 1*°

—o— ¥ - ¥ || s—ds-

—o— ¥ —vumu— ¥ || s—ds—

—o— ¥ —vumuim Miou— o || s—-ds-d-
Libro 11

% oo || ~-ddds
Libro 111

¥ ¥ oomitvumi—wu—u || --ddds-
Libro 1v

¥ —uimvu—imuuiu- 2 o || -ddds--

24 Hemos optado por este simbolo para representar la silaba anceps, dado que
en la seleccion de poemas se ha intentado dar una idea de lo que falta en los
poemas a través de reconstruccién de los esquemas métricos, segun lo que se
conserva. Se debe tener en cuenta que en los lugares en que probablemente se
encuentran las pausas la silaba siempre es larga en la ejecucion. Seguimos las
unidades de andlisis “s”, “d” y “—” de Dale (The Lyric Metres of Greek Drama).
En el sistema tradicional de pies corresponderian de la siguiente manera: “d”
coriambo y “s” crético.

25 Segun la division de los gramaticos alejandrinos. Cf. infra p. 426.
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Libro v

No se puede establecer con precision el esquema metro utilizado;
sin embargo, el elemento comun a todos los esquemas mas o menos
conservados es (¥) ¥ —ou—u— (- = d s):

a. fr. 94, 101
EE—EVV—V—” ——ds
vy _iou—o- || -—-ds
M E-uui—fuu—u— ||| - - d d S
b. fr. 95, 96
—u— ¥ ¥ _u—u— S——ds
IVENVEVE ——ds
!!S—UU—\J—U—! || ——dSS—
¢ fr. 98
!!—Evu—v—” ——dS
gz_vv_v_” ——ds
—o— Y Ui ||| s——ds
Libro vrI

No se conserva ninguin fragmento de este libro.

Libro vi1
El tnico fragmento conservado tiene el siguiente esquema:

VU —U—u— ¥

Cualquier analisis es dudoso debido a que es el unico testimo-

nio. No obstante, teniendo en cuenta lo que se conserva de los otros
libros, podriamos pensar en el siguiente esquema:
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v —u—ui- —lousiv—u- ¢ || -ss‘dss-—
Libro vinn

oo —uu—imuu—u— — || ddds-
Libro 1x

Hay varios esquemas métricos mencionados en diecisiete citas
acerca del libro de epitalamios (Page 1959, 123-125; de aqui se ha par-
tido para hacer el siguiente sumario). Todos los analisis son mas o
menos conjeturales:

fragmentos 104, 105, 106, y posiblemente en 107, 108 y 109.

b) ¥¥-vu—vu—vu-—(--ddd-)

) ¥¥-uu—wu-—(--dd-)

d) —vv—v-¥-vu—v-¥(ds-ds-)

e) —w—u—¥Y-vu—u-¥(ss—ds-)

f) oo o —vo——v(d‘dds-)

g) !—v—!—v—u—!(—s—ss—>

h) - - —wu—wu— —wu— -, posible escansion del fragmento 113
(--dd‘d-)

i)  Metro conservado en el fragmento 111 de analisis incierto.

)) —_—— vV - =

—_—_ " — —

IC

—_——v———— = vv — ¥, fragmento 141.

De libro incierto
Metros pertenecientes a fragmentos de ubicacion incierta (toma-
do, con modificaciones, de Page 1959, 321-232):

Estrofa alcaica (137).

Y _u— ¥ _vu—u— (— S — d S)
MY _u— ¥ _vu—u— (— S — d S)
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Yoo~ ¥ (-5-5-)
—vv—wu—v— ¥ (dds-)

¥ ¥ _wu—wu—u— 130,131 (- —d d s)

—v—umum —u—u—u— ¥ (s55‘sSS - )
—omu—u— —vu—u— =132 (s s s ‘d s -)

—u—u— — —u—u— — 127 (s S—S8S —)

- —wum —wu—v—150 (- d ‘d s)

Y'Y _uu— —uu—v ¥ (2)166 (— -d‘d S)

¥ —v—vu—v—w— - 133(-sdss-)

¥ ¥ _wum —wu— —ww—— 140 (- -d’d’d -)

YU — — UU— — U— — 135

Los esquemas métricos que se encuentran en el Libro 1x y en los
fragmentos de libro incierto son: a), 142 y 143; b), 136; d), 146. Los
demads fragmentos no permiten un analisis métrico por su estado
corrupto o mutilado. Quizé sean fragmentos de poemas de alguno
de los nueve libros.

Los instrumentos que acompanaban la ejecucion de estos poemas
eran de cuerda: la lira y la pectide, que podian ser tafiidos mientras
se cantaba, y son mencionados en algunos fragmentos. Sin embar-
go, no hay que descartar que algunos poemas, sobre todo los desti-
nados al ambiente publico, fueran acompanados por instrumentos
de viento y percusién. En cuanto a la danza, es probable que sélo
tuviera lugar en el ambito colectivo. Los temas varian segun el uso
particular de cada poema, aunque no es facil discernir el contexto
en el que se cantaba; es seguro que unos eran cantados en ambientes
privados, como en el de sus amigas y alumnas cercanas, otros en las
bodas (epitalamios) y en festividades o cultos religiosos (himnos).
Safo mantiene la estructura ternaria heredada de la lirica popular,
aunque la modifica segtin sus necesidades expresivas.

La obra de Safo, segun el papiro de Oxirrinco 1800, constaba de
nueve libros de odas y elegias®. Este y otros testimonios mencionan

26 P Oxy. 15.1800.4: “yéypoadey d¢ BuBAlia évvéa wevl Auvoika, éleveiwly O¢ kai
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que era de cardcter mds variado. Por ejemplo, Suidas sefiala compo-
siciones en yambos, epigramas y la invencién del plectro®”. Servio
menciona un libro de epitalamios®®, que pudo estar contenido en
uno de los nueve libros o formar uno solo®. La distribucion en
libros proviene de los gramaticos alejandrinos, ya sea de la edicién
de Aristéfanes de Bizancio o de la de Aristarco, que los dividieron
segun el metro utilizado en cada poema y establecieron la estico-
metria tradicional que se mantiene en las ediciones modernas. La
extension de cada libro y de la obra es incierta, aunque si se sigue
el comentario del papiro de Oxirrinco 1231, que dice que el primer
libro tenia un total de 1320 versos®’, y por lo que se conserva de
los demas, se podria calcular una cifra de unos 10.000 a 12.000
Versos.

Los fragmentos que han sido conservados de la obra de Safo
son escasos y mutilados. Sin embargo, gracias a los numerosos
estudios hechos y a nuevos hallazgos, se ha ido ampliando poco
a poco su numero y conocimiento desde la primera edicién mo-
derna hecha en 1827 por Christian Neue, Sapphonis Mytilenaeae
Fragmenta.

Pese a su estado fragmentado, se han logrado transmitir algunos
poemas completos y reconstruir otros, lo que ha permitido hacer
diversas conjeturas, ya que se conservan versos o palabras comple-
tas que dan una idea mds o menos aproximada de los temas y la
estructura al hacer una comparacién con los fragmentos conserva-
dos en mejor estado. En ocasiones se trata de comienzos o finales de
poemas de mayor extension, en los que se encuentran referencias a

alMwy?] €

27 Suid. .107.10-12: “Tandw [...] éypale 0¢ ueAdy Avoikdy BiBAia 6. kal mowTy
TAGKTPOY €lpev. Eypale 06 kal émypauuaTa Kai éeveta kal iauBous Kal wovwol
as”

28 Serv. A.1.31.13-14: “generum vero pro marito positum multi accipiunt iuxta
Sappho, quae in libro, qui inscribitur émbalawia’

29 Acerca de esta discusion, puede consultarse Sappho and Alcaeus, de Page (1959,
112-116).

30 P Oxy.15.1787.31: “MEAQN A | XHHAA”.
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mitos, o epitetos relacionados con una deidad especifica, o simple-
mente palabras que se relacionan con un determinado contexto que
pueden ser de tipo amoroso, divino, religioso, festivo, personal, etc.

La dificultad de este estudio es grande, pero un analisis detallado
de las fuentes y del texto permite formarse una perspectiva general
de la obra, de la que ya hemos adelantado algunos aspectos:

Los metros son muy variados. Gracias a esta variedad métrica,
Safo pudo tratar temas de diferentes maneras, sin limitarse a un
unico metro. De esta manera, pudo incluir un vocabulario mucho
mas amplio que aquel utilizado por la épica, pues no necesitaba de
férmulas rigidas para mantener un verso con un mismo ritmo.

La estructura de las estrofas y del poema es compleja. Las estro-
fas se repiten de la misma manera hasta la conclusion del tema del
poema. Sin embargo, Safo logra una mayor soltura en sus poemas
de tres y cuatro versos, pues el tltimo verso o el primero, o a veces
ambos, tienen modificaciones ritmicas que rompen con la gravedad
del hexametro dactilico heredada del distico elegiaco.

La estructura del poema mantiene la estructura ternaria de la
lirica popular: empieza y termina los poemas con una exhortacién o
plegaria a una o varias divinidades, que corresponderian al proemio
y al epilogo del solista; en el centro se encuentra el tradicional tema
mitico cantado por el coro en la lirica popular, mezclado con alu-
siones a ella misma, descripcion de sentimientos, recuerdos, com-
paraciones, etc., y es utilizado, las mas de las veces, para argumentar
la idea principal expuesta en el principio del poema. Esta estruc-
tura de anillo, como se puede ver, es bastante flexible y es llamada
Ringkomposition.

Los poemas de caracter privado estan llenos de motivos perso-
nales: sentimientos intimos, amor, celos, recuerdos, quejas, datos
autobiograficos, etc. En los de cardcter publico abundan los moti-
vos populares, tradicionales y miméticos, que, por ser de encargo,
debian ser accesibles para el publico en general. Es dificil saber, a
excepcion de los epitalamios, cudles fragmentos eran dedicados al
culto o a otro tipo de festividades. Una clasificacion sistematica de
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la poesia de Safo es especulativa; sin embargo, en las notas explica-
tivas de los fragmentos se ha tratado de mencionar el tema, aunque
debido al caracter fragmentario de su poesia es dificil saberlos con
precision. Confluyen, pues, en la poesia de Safo, los elementos po-
pulares y tradicionales, los personales y los colectivos, los divinos y
los humanos, de manera que la comunidad en general y ella misma
estan representadas.

La importancia de la obra de Safo en la literatura griega radi-
ca en que adapté y transformo las estructuras tradicionales segun
sus necesidades expresivas para explorar y tratar temas totalmente
nuevos, ajenos a la tradicidn épica y a la lirica popular, y abrié el
camino a otros autores que se vieron movidos por la influencia de
Safo a expresar todo tipo de sentimientos personales, tomando sus
composiciones como modelo. Su influencia se extendié a poetas
no solo griegos, sino también romanos y posteriores. Es Teognis el
primero del que se tiene conocimiento que encuentra un modelo en
Safo para describir los sintomas del amor (1017-1022). En la época
helenistica y romana, poetas como Horacio, Ovidio y Catulo mos-
traron fascinacion por su obra, tanto asi que Catulo hace un calco
del fragmento 31 en su poema LI. Fue muy apreciada por autores
como Platén, quien la consideraba la décima Musa, y su obra fue
reconocida por su valor estético por escritores como Dionisio de
Halicarnaso, que cita, en su tratado De lo sublime, el primer frag-
mento y parte del 31. Escritores y poetas contemporaneos también
han encontrado fuente de inspiracion en su obra. Tal es el caso del
poeta irlandés Theo Dorgan, quien escribié en 1998 un hermoso
poemario titulado Sappho’s Daughter. Y muy seguramente, el mas
reciente poema completado (58°) serd elogiado e influira en la li-
teratura moderna debido a la actualidad de su tema y a la manera
magistral como Safo lo compuso.
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