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El cuento mexicano contemporineo
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urante muchas décadas la atenci6n de los lectores de

literatura mexicana ha estado centrada casi

exclusivamente en la novela, y se marginé al cuento
como un género menor. Sin embargo, esta situacioén ha sufrido un
cambio radical, provocado por las transformaciones que ha tenido
la escritura del cuento, especialmente durante las dltimas dos
décadas. Ello ha atraido la atencién de numerosos lectores, lo
mismo dentro y fuera del pais.

Veamos la evolucién de este proceso, especialmente durante la
segunda mitad de este siglo, Durante muchas décadas se ha
sefialado como uno de los elementos mis caracteristicos de la
narrativa mexicana la existencia de un tono solemne. Precisamente
uno de los cambios que podemos observar en el cuento surgido
durante las dltimas décadas es el tono irénico y la naturaleza
experimental de esta escritura, si bien durante los primeros afios
de la década de 1990 los cuentistas més jévenes han retomado la
tradicién conversacional y la escritura de géneros tradicionales,
como el relato policaco y la épica de la vida cotidiana.

El referente mds importante de la escritura contemporanea se
encuentra en las décadas de 1950 y 1960. La escritura de este
periodo se caracteriz6, en general, por el tono intimista, préximo
a 1a tragedia y la tradicién hierdtica. En este contexto, el cuento
era entendido aun como una preparacién para la escritura de la
novela, y tal vez en parte por esta razén muchos de estos cuentos
tendian a ser relativamente extensos, casi en competencia con la
novela corta. Entre los escritores paradigmadticos de este periodo
habria que mencionar a José Revueltas, Juan Garcia Ponce, José
de la Colina, Juan Vicente Melo, Inés Arredondo y Elena Garro.
Por supuesto, cada escritor generd caracteristicas propias de su
universo narrativo, siempre a partir de la bisqueda de epifanias
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personales y la presencia de algin misterio especifico, que el lector
puede llegar a intuir a lo largo de la lectura.

En contraste con lo anterior, €l cuento mexicano de los dltimos
25 anos se ha caracterizado por la experimentacién con el lenguaje,
el ejercicio de la parodia, la ironfa y el humor, y el tratamiento casi
periodistico de la cotidianidad colectiva.

El nuevo cuento mexicano es una prictica de la escritura tan
experimental como la poesia, y que compite con la novela por la
atencién de los lectores, tal vez debido a dos razones evidentes: la
brevedad de su extensién (raramente rebasa las tres o cuatro
paginas) y su mimetismo (temético y técnico) con la escritura
periodistica y otros géneros igualmente cotidianos, como la escritura
epistolar y el aforismo.

Hay numerosas coincidencias estilisticas e ideol6gicas entre estos
escritores y algunos de los cronistas de la identidad urbana
contemporinea, como José Joaquin Blanco, Hermann
Bellinghausen y Carlos Monsiviis, quienes a su vez comparten el
interés de narradores como Armando Ramirez y Cristina Pacheco
por registrar la cotidianidad an6nima y marginal.

Los antecedentes genéricos mas importantes de estas formas de
la escritura en el cuento mexicano actual se encuentran en cuentistas
tan diversos como Efrén Herndndez y Julio Torri (en la primera
mitad del siglo), Juan Rulfo y Juan José Arreola (en la década de
1950) y Salvador Elizondo y Augusto Monterroso (en la década de
1960). Aqui conviene detenerse un momento en los cuentistas
mencionados, pues ellos son, por definicién, el antecedente mais
inmediato del cuento mexicano contemporineo.

Julio Torri es el creador de un universo narrativo en el que
coexisten las voces populares con los mitos cldsicos, para dar forma
a una visién escéptica de la condicién humana. Efrén Herndndez,
por su parte, cre6 un universo imaginario auténomo, aparentemente
alejado de las contingencias de la vida cotidiana, con sus propias
reglas y, sobre todo, con su propio ritmo de lectura.

En los cuentos de Juan Rulfo (El lano en llamas, 1954) la
transculturacién narrativa significa la extrapolacién de la sintaxis
mitica del mundo rural al lenguaje de los lectores urbanos, por lo
que el empleo experimental del tiempo narrativo adquiere
resonancias alegéricas.

Juan José Arreola (Confabulario, 1952; Bestiario, 1959) es el
creador de una escritura densamente intertextual, donde el final
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sorpresivo, parad6jicamente, estd anunciado de manera velada
desde las primeras lineas, por lo que este mismo recurso del cuento
clasico (el final sorpresivo) se vuelve irrelevante ante la fuerza y el
ritmo del lenguaje.

Salvador Elizondo (El grafografo, 1967) es un autor de escritura
autosuficiente, auto-referencial, capaz de crear sus propios
pardmetros, en los que lo relatado carece de importancia ante la
exhibicién de los recursos utilizados para convocar diversas
imégenes.

Augusto Monterroso ejercita (en La oveja negra y demds fabulas,
1969) la parodia de un género ajeno al cuento literario (la fabula
moralizante), utilizado para crear complicidades con el lector; su
escritura se inscribe en esa tradicién literaria (de la que Julio Torri
es el mejor ejemplo) en la que se dice més a partir de lo no dicho;
a mayor brevedad, mayor complejidad.

En retrospectiva, la importancia de La oveja negra y demds
fabulas puede reconocerse al observar que es la obra mis
significativa del periodo de transicién comprendido entre 1967 y
1971, es decir, el periodo en el que se publican diversos libros de
cuento que establecen, en conjunto, una ruptura con el tono
dominante durante mis de 50 afios de narrativa mexicana. En
1967 se publica La ley de Herodes de Jorge Ibargiiengoitia (coleccién
de cuentos irénicos); en 1968 se publica Inventando que suevio de
José Agustin (que incluye el importante y divertido cuento “Cual
es la onda?”); en 1969 se publica Hacia el fin del mundo de René
Avilés Fabila (donde el autor integra fantasfa, politica y humor);
también en 1969 (afio de publicacién de La oveja negra...) se publica
Infundios efemplares de Sergio Golwarz (ejercicios parad6jicos de
brevedad creciente); en 1971 se publica Album de familia de Rosario
Castellanos (que incluye el cuento-ensayo “Leccién de cocina”,
hist6rica muestra de humor grotesco), y también en ese afio se
publica El principio del placer de José Emilio Pacheco, que contiene
el espléndido relato “La fiesta brava”.

Este tltimo texto merece una mencién especial en este recuento,
debido a que es virtualmente el tnico ejemplo de metaficcién
historiogréfica en la historia del cuento mexicano, mientras las
novelas hispanoamericanas mds sobresalientes de las décadas de
1960 y 1970 explotaron esta misma veta, que podemos llamar
neobarroca, y que consiste en dirigir una mirada ir6nica a la propia
historia colectiva, y simultineamente dirigir una mirada irénica al
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proceso de la creacién literaria, con lo cual se relativiza toda
construccién de sentido apoyada en el empleo de un cédigo
cultural.

En todos estos escritores se observa un interés por jugar con las
convenciones de la percepcién de la realidad social, por lo que
hay una exhibicién de lo ridiculo y lo grotesco de estas
convenciones, y hay también un empleo deliberado del humor, la
parodia y la ironia.

A partir de 1970, en parte como consecuencia de la crisis de
1968, los cuentistas muestran una mayor preocupacién por los
problemas politicos del pais y por reflejar el lenguaje popular
urbano, sin dejar de lado el humor y la experimentacién con el
género fantistico; en este periodo sobresalen, entre otros,
Guadalupe Dueifias, Amparo Dévila, Elena Poniatowska y Eraclio
Zepeda.

Durante 1a década de 1970 fue mis notoria la experimentacién
en la poesia y la novela que en el cuento, como puede observarse
en las novelas de Fernando del Paso, José Emillo Pacheco, Carlos
Fuentes, Sergio Fernindez, Héctor Manjarrez, Daniel Leyva, Joaquin
Armando Chacén y Gustavo Sdinz. En las novelas de estos escritores
hay, ademés de una tendencia a la metaficcién historiogrifica,
una escritura notoriamente fragmentaria, lo cual inevitablemente
los aproxima a la escritura del cuento.

Dejando de lado la distincién entre cuento cldsico (con final
dnico y sorpresivo) y cuento moderno (con final abierto, inminente,
diferido a otro cuento de la misma serie o anticipado en el interior
de la narraci6n), se pueden sefialar las siguientes caracteristicas
formales del nuevo cuento surgido en la década de 1980:

a) tono hidico: extrafiamiento de lo cotidiano a través del empleo
de la fantasfa, el humor, el absurdo y los juegos con el lenguaje;

b) brevedad extrema: tendencia a la escritura casi periodistica y
aforistica, con una extension que oscila entre las tres cuartillas y
las tres lineas;

©) experimentacién genérica con los limites y las fronteras del
cuento tradicional, ya sea en relacién con otras formas de la escritura
(experimentacién intergenérica) o al interior de la narracién
(experimentacién intragenérica).

Durante los tltimos afos las formas de la experimentacién han
sido muy diversas, y entre ellas se podrian mencionar, a modo de
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ejemplo, las siguientes: la parodia de tratados filosé6ficos a partir
de temas triviales o inverosimiles (Hugo Hiriart en Disertacion
sobre las telaraiias); el relato escéptico de sorpresas, minucias,
residuos y protestas radicalmente personales (Alejandro Rossi en
Manual del distraido); el cuestionamiento, en forma de crénicas
satiricas, de las condiciones de extremo riesgo de improductividad
en las que trabajan los investigadores universitarios (Guillermo
Sheridan en Cartas de Copilco); las reflexiones sobre el acto de
escribir, formuladas como resefas epistolares de libros literarios
(Bérbara Jacobs en Escrito en el tiempo); la escritura de una serie
lipogramdtica de cinco cuentos en los que s6lo se utilizan palabras
que contienen, respectivamente, una sola de las vocales (Oscar de
la Borbolla en Las vocales malditas); narraciones en forma de
adivinanzas en forma de poemas en prosa (Manuel Mejia Valera
en Adivinanzas); articulos de critica musical en forma de relatos,
y viceversa (Alain Derbez en Los usos de la radio); juegos formales,
como la escritura de una novela policiaca de cien capitulos en el
espacio de pocas lineas (Francisco Hinojosa en Informe negro);
minuciosas descripciones psicolégicas de objetos cotidianos (Fabio
Moribito en Caja de berramientas); versiones parédicas de
narraciones canénicas (Vicente Lefiero en JQuién matd a Agatha
Christie? y José Emilio Pacheco en La sangre de Medusa y otros
cuentos marginales); tipologias intuitivas de personalidades
femeninas a partir de la preferencia por ciertas prendas de vestir
(Guillermo Samperio en Cuaderno imaginario); narraciones en
las que se adjetivizan los verbos, se sustantivizan los pronombres
y, en general, se trastocan todas las funciones sinticticas y
gramaticales del idioma (Dante Medina en Nifioserias); cuentos de
vampiros en los que se subvierten las convenciones del género
(Laszlo Moussong en Castillos en la letra); narraciones irreverentes
de naturaleza experimental (Hugo Enrique Sdez en Cuadernos
patafisicos); relatos parédicos en los que la perspectiva femenina
subvierte el sentido comiGn (Martha Cerda en La sefiora Rodriguez
y otros mundos).

Al dirigir una mirada retrospectiva de las principales polémicas
acerca del cuento mexicano durante los Gltimos 40 anos, puede
entenderse mejor cuil es su situacién actual. En la década de 1950
se estableci6 la polémica entre el cuento telirico (ejemplificado
por Juan Rulfo) y el cuento artesanal (ejemplificado por el también
jalisciense Juan José Arreola). En la segunda mitad de la década
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de 1960 se estableci6 la ruptura entre el cuento realista, intimista y
trigico (representado por los anteriores colaboradores de la
canénica e imprescindible Revista Mexicana de Literatura) y el
cuento humoristico, parédico e irreverente (ejemplificado por José
Agustin); en las décadas de 1970 y 1980 las fronteras no estin
demarcadas tan nitidamente; las polémicas de décadas anteriores
son ya irrelevantes, o en muchos casos las tendencias en pugna
ahora coexisten en un mismo texto. Incluso los cuentistas que
utilizan las técnicas més tradicionales del relato son
extraordinariamente agudos (e ir6nicos) en su visién de la realidad,
y podrian ser considerados también como experimentales. Tal es
el caso de Carlos Fuentes, Sergio Pitol, Herndn Lara Zavala, Juan
Villoro, Agustin Monsreal y Enrique Serna.

Por supuesto, sigue habiendo cuentistas que pertenecen a la
tradicién de la escritura intimista, y entre ellos se podria mencionar
a Maria Luisa Puga, Ethel Krauze, Felipe Garrido, Bernardo Ruiz,
Monica Mansour y Brianda Domecq.

A todo lo anterior se debe afadir el surgimiento de voces
literarias que tienen un caricter posmoderno precisamente porque
no responden a las condiciones editoriales y culturales del centro
politico y econémico del pais, que es la ciudad de México. Entre
los cuentistas de otras ciudades del pais, a las que se ha llamado
“la provincia”, se encuentran Alvaro Uribe y Luis Arturo Ramos
(Xalapa), Dante Medina y Martha Cerda (Guadalajara), Luis
Humberto Crosthwaite (Tijuana), Daniel Sada (Coahuila), Jesis
Gardea (Ciudad Judrez), Ricardo Elizondo Elizondo (Monterrey),
Francisco José Amparin (Torre6n) y numerosos escritores chicanos,
como Sandra Cisneros, Rolando Hinojosa y muchos otros, casi
totalmente desconocidos en México.

La visi6n de la realidad mexicana que ofrecen los cuentistas del
interior del pais es precisamente una visién fragmentaria,
contradictoria y parad6jica. Sus formas de humor e ironifa responden
a condiciones de marginacién cultural y econémica. Podria hablarse,
tal vez, de la existencia de fronteras culturales (especialmente las
que determinan la publicacién y distribucién de sus libros en la
ciudad de México) que llegan a ser tan dificiles de cruzar como las
fronteras geogrificas e idiomaticas que hay entre México y los
Estados Unidos. De hecho, algunos de estos. escritores han logrado
cruzar estas fronteras editoriales, lo cual los distingue de los
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escritores de la ciudad de México, en cuya escritura se encuentra
mas bien un cruce de las fronteras genéricas.

Por otra parte, es interesante sefialar que durante los tltimos
diez afios ha habido un extraordinario interés editorial por el cuento
mexicano en el pais y en el extranjero, hasta el grado de haberse
publicado més antologfas durante los dltimos diez afios (en el
periodo 1985-1994) que durante los cincuenta afios anteriores,
tanto en el pafs como en el extranjero, en traduccién a diversas
lenguas.

En los dltimos afios, a pesar de la crisis editorial mexicana, se
ha llegado a rebasar la publicacién de cuatrocientos titulos anuales
de libros de cuento. Ello sefiala, sin duda, la situacién de un género
que, tal vez més dificil que la novela y tan experimental como la
poesia, es el mejor indicador de la vitalidad imaginativa de nuestro
lenguaje literario. :

Fl nuevo cuento mexicano, ademds de continuar las tradiciones
del relato regional y del relato psicologista, dominantes en las tres
décadas anteriores, también es apreciablemente ladico y
experimental. En sus variantes menos ortodoxas, se trata de una
escritura que juega con las fronteras entre el relato tradicional y
otros géneros en prosa, especialmente el ensayo, la vifieta y la
crénica. Al hacerlo, se emplea el humor como arma de
desmitificacién y la ironfa como estrategia critica.

Al alternar el erotismo, la imaginacién y la memoria de la historia
inmediata con la reflexién sobre la escritura, el testimonio de
nuestras jornadas urbanas y el registro de los terremotos intimos y
colectivos, en estos relatos se nutren simultdineamente la capacidad
de asombro y la capacidad de indignaci6n de sus lectores.
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