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El cuento mexicano de fin de siglo:
Algunas marcas de posmodernidad

TLauro Zavala
LLANM Xochimilco, México

1. Introduccién. La novela posmoderna en México, 1967-1996

n el contexto de la critica literaria los estudios especializados

sobre narrativa posmoderna en América Latina se han producido

durante los Gltimos diez afios. Sin embargo los antecedentes de
esta natrativa se empezaron a producir desde mediados de la década de
1960, es decir, hace mas de treinta afios.

En el caso de México, esta produccion ha coincidido con ese estado
permanente que aqui conocemos como La Crisis. El estado de crisis se
inici6 claramente con la matanza de estudiantes por el gobierno en 1968, v
se ha agudizado a partir de las sucesivas devaluaciones de 1976, 1980 v
1994. Se trata, como ha sefialado el critico Raymond Williams (24), no sélo
de una crisis econémica, sino de una crisis de legitimidad v una crisis del
concepto mismo de verdad, que ha permeado todos los niveles de la vida
personal ¢ institucional en el pafs.

En las lineas que siguen parto del supuesto de que el estudio de la
narrativa producida durante este periodo requiere la creacion de modelos v
categorias teoticas propios para dat cuenta de su especificidad histérica y
cultural. En particular pienso en el hecho de que hasta el momento se ha
privilegiado el empleo del modelo conceptual propuesto por la canadiense
Linda Hutcheon (en particular su idea de “metaficcion historiogrfica”
como lo mas caracteristico de la narrativa posmoderna) v el modelo del
inglés Brian McHale (en particular su concepto de “ruptura ontologica™).

La razon para la insuficiencia de estos modelos s6lo es evidente al
estudiar la narrativa hispanoamericana de manera integral, es decir, al incluir
no sélo a la novela, sino también la narrativa cuentistica producida durante
este periodo.
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En otras palabras, si se toma en cuenta unicamente a la produccién
novelistica es posible reconocer la existencia de varias obras importantes
para las cuales estos modelos tienen pertinencia. En el contexto mexicano,
entre los ejemplos mas importantes de metaficcion historiografica
producidos durante los tltimos treinta afios se encuentran las novelas
Monirds lejos (1967) de José Emilio Pacheco, Cambio de piel (1967), Terra
Nostra (1975) y Cristdbal Nonato (1987) de Carlos Fuentes, José Trigo (1976),
Palinuro de México (1977) y Noticias del Imperio (1987) de Fernando del Paso,
Este era un gato (1987) de Luis Arturo Ramos, E/ desfile del amor (1984),
Domar a la divina garza (1988) y La vida conyugal (1991) de Sergio Pitol, Una
piriata llena de memoria (1984) de Daniel Leyva, A la salud de la serpiente (1993)
de Gustavo Sainz, Son vacas, somos puercos (1991) y La milagrosa (1993) de
Carmen Boullosa, E/ gran elector (1993) de Ignacio Solares y E/ dedo de oro
(1996) de Guillermo Sheridan.

Las caractetisticas estéticas ¢ ideoldgicas de estas novelas corresponden,
efectivamente, a la descripcion propuesta por los tedricos mencionados.
Estos modelos, a su vez, han sido retomados por algunos criticos de la
narrativa hispanoamericana, como es el caso de Seymour Menton, quien
ha desarrollado la categoria de Nueva Novela Historica.

A suvez el modelo de Linda Hutcheon ha sido retomado en numerosos
estudios, como es el caso de Rosalia Cornejo-Partiegs, Amalia Pulgarin y
muchos otros para el estudio de la novela de metaficcion historiografica.

Si bien es cierto que el debate entre modernidad y posmodernidad ha
sido desplazado por el debate entre posmodetnidad y poscolonialismo (E.
Spielmann), también es importante sefialar la pertinencia de deslindar entre
las caracteristicas de la novela y lo que ocurre en el cuento, pues se trata de
una historia con diferencias relevantes para entender la evolucién de la
historia literaria en esta region.

2. Un modelo para el estudio del cuento posmoderno

Al estudiar los principales trabajos sobre la narrativa posmoderna se
observa una tendencia a marginar al cuento y dedicar toda la atencién a la
novela, y a tratar a algunos libros de cuento como si fueran novelas. Sin
embargo, el cuento tiene una existencia y una especificidad que deben ser
reconocidas.

Asi, por ejemplo, debe observarse que hay muy escasos cuentos
caracterizados por metaficcién historiografica en la narrativa
hispanoamericana. A lo largo del siglo XX se podrian mencionar “La fiesta
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brava” (1970) de José Emilio Pacheco, “Recortes de prensa” (1982) de
Julio Cortazar y “Pruebas de imprenta” (1972) de Rodolfo Walsh, ninguno
de los cuales fue escrito durante la dltima década.

Las caracteristicas que podemos reconocer en numetosos cuentos
escritos durante los ultimos 30 afios pueden ser agrupadas altededor de los
diversos planos de verosimilitud narrativa, como otros tantos juegos con
las condiciones de posibilidad del sentido literario. En todos estos planos
(I6gico, semantico, ideologico y discursivo) es posible reconocer un sistema
de paradojas al que podriamos llamar itinerancia textual, va que esta
construido a pattir de la pregunta comin: sexiste otro tiempo v otro lugar
v puede ser narrado con otras perspectivas y otras voces? La construccion
de diversos textos a partir de esta pregunta genera lo que podriamos llamar
cronotopos itinerantes en el interior de cada texto, cuyo reconocimiento
depende de las competencias discursivas de cada lector.

A continuacion se sefialan estos planos de referencialidad textual:

Elementos posmodernos en el cuento contemporineo

L. Verosimilitud ligica: Condiciones de posibilidad de verdades necesarias
y posibles )

Caracteristica: Paradoja (esto es aquello)

a) Intertextualidad (alusion, parodia, pastiche, simulacros, etc.)

b) Lo marginal en el centro (minorias lingiiisticas, religiosas,
geogrificas, erdticas, politicas, etc.)

c) Metaficcion (el texto tematiza o actualiza sus condiciones de
posibilidad, como el acto de leer o escribir)

2. Verosimilitud semdntica. Condiciones de posibilidad del sentido
Caracteristica: Incertidumbre (intencién irrelevante)
a) Ironia suspensiva (bromear sobre algo indeterminado)
b) Juegos del lenguaje

3. Verosimilitud ideolggica. Condiciones de posibilidad de las visiones del
mundo

Caracteristica: Ambigiiedad (vo es otro)

a) Carnavalizacion de la histotia oficial

b) Disolucion de fronteras culturales (erudito/ popular) (lectura
masiva)

c) Politizacion de lo cotidiano / Erotizacién de lo social
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4. Verosimilitud genérica. Condiciones de posiblilidad de las reglas de
verosimilitud

Caracteristica: Liminalidad (aqui es alli)

a) Hibridacion discursiva

b) Testimonio, cronica, oralidad

c) Brevedad extrema

A partir de los elementos sefialados es posible reconocer la existencia
de al menos tres caracteristicas minimas comunes al cuento posmoderno
mexicano producido durante las Gltimas tres décadas: la brevedad extrema,
la hibridacion genérica y la ironia suspensiva.

Veamos algunos de los autores mis caracteristicos del cuento con rasgos
posmodernos durante el periodo comprendido entre la segunda mitad de
la década de 1960 y mediados de la década de 1980.

3. Los primeros cuentos posmodernos en México, 1967-1986

Es precisamente durante este periodo, y muy especialmente en los afios
comprendidos entre 1967 y 1971, cuando se empiezan a publicar colecciones
de cuentos con caracteristicas radicalmente diferentes de la produccion
cuentistica de las décadas anteriores. Tal vez el rasgo mas importante es la
presencia de diversas formas de la ironia y el humor, notoriamente ausentes
(como rasgo dominante) en las generaciones anteriores. Aqui es suficiente
recordar a Jorge Ibargliengoitia, Rosario Castellanos, René Avilés Fabila,
Augusto Monterroso y Sergio Golwarz.

La escritura del cuento ultracorto tiene una larga tradicion en México,
Entre sus cultivadores habria que mencionar a Julio Torri (autor
paradigmaticamente moderno), Juan José Arreola (considerado por Luis
Leal como el dltimo escritor moderno y el primero de los cuentistas
posmodernos en México) y Augusto Monterroso (sin duda el autor que
mas ha cultivado la ironia suspensiva en el cuento escrito en México).

Ya en 1970 el cuentista René Avilés Fabila publico en el Bolktin de la
Comunidad Latinoamericana de Escritores una “Antologia del cuento breve
en México en el siglo XX”. En esta breve antologia reuni6 textos ultracortos
de cuentistas modernos como Sergio Golwarz, Edmundo Valadés y Ricardo
Garibay (en todos los cuales hay una preocupacion pot el final epifinico y
por la consistencia genérica). Pero también incluyé cuentistas con rasgos
claramente posmodernos, como Salvador Elizondo (cuya metaficcionalidad
surge de una intertextualidad erudita), José Agustin (cuyas heterotopias
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llevan a la disolucién de fronteras culturales) v José Joaquin Blanco, que
lleva la complejidad del mondélogo interiot a una extensién que no rebasa
las 200 palabras. Aqui se podrian mencionar cuentos tan labetinticos como
“Fl grafografo” de Salvador Elizondo, el regocijante “Como te quedd el
ojo (querido Gervasio)” de José Agustin y las paribolas parodicas de José
Emilio Pacheco.

Mas tarde, durante la década de 1970 v 1980 se publican algunos cuentos
en los que estas caracteristicas son exploradas de manera episodica en
textos ultracortos incluidos en colecciones de cuentos de corte relativamente
mas tradicional. Este es el caso, por ejemplo, de las secciones marginales
en De noche vienes (1979) de Elena Poniatowska, Sd/o /s suenios y los deseos son
inmortales, Palomita (1986) de Edmundo Valadés, La sangre de Medusa y otros
awentos marginales (1990) de José Emilio Pacheco v Cuaderno imaginario (1990)
de Guillermo Samperio.

Tal vez el texto més excepcional de este periodo, por la incisividad de
su experimentacion con los limites posibles del lenguaje, es Lédrere (1986)
de Dante Medina, donde los juegos sintacticos producen textos
practicamente intraducibles.

A partir de los elementos sealados es posible reconocer al menos tres
tipos de cuentos posmodernos escritos en México durante los tltimos diez
anos. Estos cuentos son subitos, vertiginosos o ultracortos (por su extension
v su tension estructural) v simultineamente fronterizos v ludicos. Veamos
brevemente algunos ejemplos de cada una de estas tendencias en la esctitura

posmoderna del cuento en México, durante el perido comprendido entre
1987 y 1997.

4. El cuento posmoderno ultracorto, 1987-1997

Al pensar en los mas importantes escritores de cuento ultracorto
posmoderno publicado en México en los tltimos diez anos resulta evidente
que todos estos escritores (o sus ancestros inmediatos) han nacido fuera

del pais.

Este es el caso de Alejandro Rossi (Venezuela), Fabio Morabito (Egipto),
Horacio Costa (Brasil), Manuel Mejia Valera (Colombia), Jorge Timossi
(Argentina) y Augusto Monterroso (Guatemala). Algunos de ellos incluso
ostentan un apellido de origen claramente extranjero, como Rafael Bullé-
Goyri, Ethel Krauze, Pedro Angel Palou y Pablo Soler Frost.

Mis alli de esta peculiar coincidencia los provectos literarios podrian
ser agrupados alrededor de algunas tendencias generales. Rafael Bullé G oyri
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(Bodega de minucias, 1996), Fabio Morabito (La lenta furia, 1989) y Pedro
Angel Palou (Amores enormes, 1991) juegan con un humor absurdo. Manuel
Mejia Valera (Adivinanzas, 1988) parodia el poema en prosa con la estructura
de un juego infantil, mientras Hoticio Costa (The [ery Short Stories, 1995)
escribe misteriosos textos que siguen la logica del poema en prosa, y Ethel
Krauze (Relimpagos, 1995) ofrece vifietas de la vida cotidiana de las mujeres
de clase media en el fin de siglo.

Entre las propuestas lidicas de corte posmoderno més interesantes se
encuentra la narrativa breve de Francisco Hinojosa (Memorias sesgadas de un
hombre en el fondo bueno y otros cuentos hueras, 1995, y Ciento héticos, 1996), cuyas
formas de ironia funcionan a expensas de los presupuestos genéricos del
mismo texto, y no a expensas del lector y sus expectativas de lectura (como
es el caso de los cuentos de Entique Serna).

Por altimo es imprescindible mencionar aqui los divertidos cuentos de
Oscar de la Borbolla, cuya intertextualidad con el discurso filoséfico asume
un tono de complicidad con sus lectores, como en los ejercicios
metaficcionales contenidos en Asalto al infierno (1996) v El amor es de clase
(1994).

5. El cuento posmoderno fronterizo, 1987-1997

Al estudiar la narrativa experimental escrita en la frontera con los Estados
Unidos y en otras partes del pais, es posible reconocer la existencia de una
escritura posmoderna abundante y compleja dentro de la aparente sencillez
de su cadencia oral.

Los cuentos de Daniel Sada constituyen un caso especial, precisamente
pot conformar un proyecto de escritura apoyado en estructuras ritmicas
precisas y de sorprendente regularidad, como sustento de universos verbales
de errancia permanente. En cambio, los desiertos ficcionales de Jests Gardea
no soélo son fisicos sino también textuales, dando forma a complejas formas
de la ausencia.

Por su parte, los escritores de la zona de Tijuana, recientemente
agrupados alrededor de la editorial Yoremito (dirigida por el también escritor
de cuentos ultracortos Luis Humberto Crosthwaite) han adoptado el tono
conversacional del relato oral con formas sorpresivas de un humor
aparentemente casual. Se trata de Buten Smileys de Rafa Saavedra; Yizus the
man y los kiosko boys de Juan Antonio Di Bella; Gancho al corazon. La saga del
Maromero Pdez de Robetto Castillo Udiarte y Triptico gitico de Francisco José
Amparan, todos ellos publicados en 1997,
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Y como antecedente inmediato estin los telatos del mismo Luis
Humberto Crosthwaite: Marcela y el rey al fin juntos (1988), Mageres con traje de
bario caminan solitarias por las playas de su llanto (1990) y No quiero escribir no
guiero (1993), en los que la parodia, el tono confesional y las formas de
complicidad moral con el lector generan sus propias mitologias instantineas,
como una especie de venganza benéfica frente a la marginacién que ha
sufrido la escritura de la frontera en relacion con la del resto del pais durante
las ultimas décadas.

Todos estos cuentos adoptan estrategias de itinerancia genérica v textual,
ademas de estar producidos en un clima cultural donde la errancia fronteriza
es parte de la experiencia cotidiana.

6. El cuento posmoderno lidico, 1987-1997

En una escritura donde hay verdades simultineas v contradictorias,
también puede hablarse de posmodernidades, en plural. Aqui encontramos
un desplazamiento de las verdades utépicas a la presencia de verdades
intimas de caracter heterotopico, sin un centro especifico (R. Williams 17).

Es en este contexto donde podemos reconocer la presencia de algunas
escritoras que han llegado a tener tirajes masivos, como Angeles Mastretta
y Guadalupe Loaeza, interesadas en la condicén de la mujer (de Mujeres de
gjos grandes, 1988, a Mujeres maravillosas, 1996).

En este grupo encontramos a los escritores que juegan de manera
extrema con diversas convenciones: de caricter lingiiistico (Oscar de la
Borbolla en Las vocales malditas, 1988 y Dante Medina en Nirosersas, 1989);
de caricter moral (Enrique Serna en_<lmores de segunda mano, 1991); de caracter
cotidiano (Rafael Pérez Gay en Liamadas nocturnas, 1993); convenciones del
trato entre hombres y mujeres (Luis Miguel Aguilar en Snerte con lus mijeres,
1992) o de caracter familiar (Martha Cerda en La seiom Rodrigue y otros
miundos, 1994).

Por dltimo, resulta interesante encontrar también los ptimeros libros de
cuentos esctitos para ninos en los que el espiritu lidico es claramente
posmoderno, como en cl caso de las parodias metaficcionales de Rocio
Sanz en Cuentos y descuentos (1987) v de los cuentos irreverentes de Francisco
Hinojosa en Repugnante pajarraco y otros regalos (1996).

Tal vez un antecedente anacronico de todos estos autores se encuentra
en el desparpajo populachero y agudamente parédico que se encuentra en
los cuentos policiacos de Las aventuras del detective Peter Pérez (c.1954) de
Pepe Martinez de la Vega.

109



L. Zabala, El cuento mexicano de fin de siglo...

7. Conclusién. Algunas observaciones provisionales

Al estudiar la narrativa experimental escrita en México durante las tltimas
tres décadas es posible reconocer la existencia de una escritura posmoderna
de naturaleza ironica, hibrida y rizomatica, cuya estructura genérica es
itinerante y cuyas epifanias son intertextuales.

Ademds de una textualizacién del espacio, la intencionalidad irénica en
todos estos casos es marcadamente indecisa. Y precisamente en ello radica
su valor politico, pues se radicaliza el cuestionamiento de todo
fundamentalismo, de toda posible verdad y de todo sistema de creencias
fijo y predeterminado.

Como ya ocutria en la escritura de algunos autores de los afios sesenta
y setenta (Augusto Monterroso, Carlos Monsivais, Alejandro Rossi) en los
cuentos posmodernos contemporaneos la ironia suspensiva (aquella en la
que es indecisa la misma intencién ir6nica) es el rasgo dominante. Es por
ello que ahora son los lectores, una vez mas, quienes tienen la tltima palabra.
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