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los planteamientos de su maestro para hacer un alto y poner en evi-
dencia una de las falencias mas criticadas a los estudios culturales: la
subordinacion de la obra por la busqueda de un discurso social o
ideolégico (122). Es muy importante que Bueno reconsidere este
aspecto como uno de los puntos que mis estridencias ha generado
en otras academias, escuelas y corrientes del pensamiento latinoame-
ricano, pues no en vano se presenta como problematico. {Puede una
obra literaria sobrevivir a la pesquisa sociolégica o de ideologias? Otra
pregunta que queda abierta de forma muy pertinente en el texto.

Para finalizar, estan los dos ensayos en los que Bueno retoma una
voz mas familiar para recordar los anos de Cornejo Polar a la cabecera
del proyecto de universidad popular en Latinoamérica y, por otro lado,
su trabajo con la Casa de la Cultura de Arequipa. El autor rescata del
investigador su fuerte interés por impulsar y expandir la educacion
hasta las clases sociales mas desfavorecidas, siendo coherente con su
pensamiento de que la academia no se alimenta solamente de clases
altas, sino de la afortunada mezcla entre ambas y la aceptacién de una
cultura propia y real entre la poblacion de una ciudad y un pais.

Antonio Cornejo Polar, segin el homenaje que se le hace en
esta recopilacién, es una pieza clave para poder hacer un acerca-
miento a lo que ha significado la produccién intelectual de
Latinoamérica en los ultimos cuarenta anos. Es importante rescatar
de este texto el interés por abrir las miradas de los lectores hacia
otros ambitos que, en oportunidades, no han sido tomados en cuen-
ta de manera ferviente por algunos campos de la academia y que
pueden aportar diferentes perspectivas al debate sobre la construc-
cioén de discursos en torno a la cultura latinoamericana.

Universidad Nacional de Colombia Lina Cuéllar Wills

Avelar, Idelber. The Untimely Present: Postdictatorial
Latin American Fiction and the Task of Mourning. Durham
and London: Duke University Press, 1999. 293 pags.

Muchos factores estan asociados al fenémeno de las dictaduras
en Hispanoamérica en las décadas de los sesenta, setenta y ochenta.
El comienzo de la guerra fria, por ejemplo, hizo que las dos grandes
potencias triunfantes en la segunda guerra mundial apoyaran go-
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biernos en otros paises con el propdsito de detener el modelo eco-
némico del oponente. La polarizacion entre izquierday derechayla
influencia norteamericana son hechos innegables en el panorama
politico latinoamericano de la segunda mitad del siglo pasado. Mas
especificamente en el cono sur del continente, en donde el autor de
The Untimely Present va a centrar su analisis, elementos como la
fundacién por parte de Estados Unidos de la Escuela de las Améri-
cas (1946) en suelo panameno daran a las dictaduras suramericanas
un sello de tortura y dolor que decididamente impregnara su litera-
tura. Si bien agrupar un nimero de obras artisticas por su caracter
posdictatorial denota, por si misma, una posicidon con respecto al
arte, no es posible negar que las condiciones politicas y econémicas
penetran en lo mas profundo del espiritu y de sus producciones. De
la necesidad de la literatura de enfrentarse con un recuerdo marca-
do por el silencio, la tortura, la desaparicion y el exilio es que parte
el libro de Idelber Avelar. Con posterioridad a la realidad
posdictatorial, cuya cronologia no es la misma en todos los paises,
existe en Latinoamérica un imperativo trabajo de duelo que la
narratividad debe afrontar, en el que la experiencia, la memoriay la
psique en general se ven cuestionadas. Asi, dentro del contexto ac-
tual en el que al mercado no le interesa mirar hacia el pasado, sino
que un eterno presente envuelve la existencia del hombre, el olvido
puede absorber la historia de una regién. La palabra escrita no pue-
de ser ajena a tal problematica. Una de las afirmaciones mas suge-
rentes que dan inicio al libro es el reconocimiento de la coexisten-
ciay reciproca necesidad entre el acto narrativoy el duelo. Asimismo,
la observacion del trato que la barbarie da a la cultura, y viceversa,
conforma una de las plataformas desde las cuales el autor estudia
diversas propuestas literarias. Explicitamente el autor brasileno abor-
da en varias ocasiones el tema. Un estudio de la literatura que se
anuncie como posterior al tiempo de las dictaduras, por el solo he-
cho de asimilar el presente como posdictatorial, no tiene otra op-
cién que aceptar la herencia de la derrota que significa la presencia
de ese tipo de gobierno e intentar leer en cada documento cultural
la barbarie que lo hizo posible (97, 132-133).

En el volumen se diferencian tematica y metodolégicamente dos
partes. La primera intenta establecer lo que el autor llama una ge-
nealogia de la derrota que incidird en el duelo. La derrota como
concepto, por su parte, se ira caracterizando a través del libro. Te-
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mas como el llamado boom latinoamericano y el panorama cultural y
politico en tiempos dictatoriales componen una linea cuyo punto de
encuentro es un empeno descriptivo de la situacién con la que la
narrativa ficcional tendra, en altimas, que vérselas. La segunda parte,
en contraste con la primera en la que el problema literario puede no
ser lo primordial, se refiere a escritores y obras especificos.

Para lograr una contextualizacion historica verosimil, Avelar toma
como el punto inicial de su estudio la cuestion del boom como ele-
mento determinante en la produccion literaria posterior a la déca-
da del sesenta. Revisar los textos enmarcados como pertenecientes
al boom, dice Avelar, es una tarea urgente en los estudios latinoa-
mericanos, pues su impacto sobre la percepcion que pueda tenerse
del subcontinente es sensible en muchos aspectos, tanto dentro
como fuera de él. Si bien algo concluyente en el desarrollo del boom
como movimiento fue agregar una actividad critica autorreferencial
a su actividad artistica, la institucién literaria, incluso hasta nues-
tros dias, no ha dejado de leer el boom como él se leyo y se
promocioné a si mismo. El trabajo que el critico emprende se diri-
ge también a encontrar fisuras en el edificio de critica afirmativa
que los mismos escritores se encargaron de construir. El objetivo
del boom era el de incorporarse al canon occidental. Su lema, se-
gun Avelar, consistia en que, sin importar el atraso tecnolégico y
econémico, Latinoamérica producia la mejor literatura del mundo.
Para cumplir su propoésito, revel6 un presente que tomo la forma de
una exitosa superacion del pasado. La historia fue recontada en
metaforas de progreso, desarrollo y civilizacién. Todo esto hizo que
viejas dicotomias, que hoy contindan, como centro y periferia, se
creyeran superadas. El boom, para integrarse a la literatura univer-
sal, propone una relacién con Europa que Avelar llama edipica. El
padre europeo decadente es ahora quien lee las novelas del hijo
americano, quien con su pasado turbulento y excéntrico tiene el
poder creativo que su antecesor ha perdido.

Avelar insiste en el hecho de que las acciones del boom, en las
que ya se van encontrando contradicciones, no pueden tomarse
como una opcién elegida entre muchas otras y cuyos problemas
habrian sido probablemente mejor sorteados por escritores mas
talentosos. Los factores histéricos, explica el autor, prevalecen so-
bre las decisiones subjetivas de los agentes del campo literario. El
mads importante de esos factores es el proceso de profesionalizacion
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del escritor, del cual el boom representa el momento culminante. El
estado en Hispanoamérica habia utilizado la literatura para repro-
ducir su ideologia pero, con la llegada de instrumentos de control
social mas efectivos, la palabra escrita fue relegada a un segundo
plano. Asi, el escritor fue obligado a entregarse al mercado. La im-
posibilidad de recuperar la posicion capital de la que gozaba la lite-
ratura en el estado latinoamericano y la movilizacién hacia las leyes
del comercio result6 tanto en ganancia como en pérdida. El artista
gand en autonomia, pero el precio de ella fue el de la disolucién del
aura. El boom se encontrd con este problema y una cierta crisis de
la literatura latinoamericana se rastrea desde él. De aqui el trato
que escritores como Fuentes y Carpentier hacen de la tradicion; su
gesto no se asemeja al de las vanguardias que exigian la quema de
los museos, sino que crearon una tradicion con base en una época
premoderna y auritica para insertarse en ella. La utopia presente
en su intento por la restitucion del aura en tiempos de tecnificacion,
su derrota, iniciard la economia del duelo. No obstante, hay que ser
conscientes de la retorica que en el boom envuelve los Ambitos eco-
némico y social, por un lado, y cultural por el otro: en primer lugar,
los dos ambitos no estdn lo suficientemente cerca como para que lo
econdmico impida la madurez de la literatura, aunque posterior-
mente las conquistas literarias puedan reparar el estancamiento de
la realidad socioeconémica. Esta solucion del boom, de inmensa
confianza en la produccion cultural ante la pérdida del aura y la
desigualdad fisica entre centro y periferia, ya no es posible después
de las dictaduras. Avelar encuentra en el 11 de septiembre de 1973,
dia del golpe de estado que dio fin al proyecto de Unidad Popular
de Salvador Allende, el fin del boom. La comunicacion internacio-
nal que el boom habia propiciado auguraba un canon literario
subcontinental pero, con la llegada de las dictaduras, el encierro
dentro de las fronteras nacionales volvié a primar. La apertura in-
condicional al capital extranjero que caracterizé el periodo dictato-
rial hizo de los paises americanos un campo de batalla politico y
mercantil, y dio paso a una modernizacién completa que agudizé y
multiplicé los problemas que el boom habia enfrentado. La obser-
vacion de las consecuencias de los regimenes en la actividad cultu-
ral constituye el final de la primera parte del libro.

Es curioso que en Colombia la experiencia de la dictadura en el
siglo veinte difiera de la que tom6 lugar en algunos paises del Cono
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Sur. La toma del poder en 1953 por Rojas Pinilla no sustituy6 a un
gobierno populista sino a uno conservador, y después de 1957 la
eleccion democritica de gobernantes no ha sido interrumpida. Aun-
que la dictadura con las caracteristicas que el autor destaca no fue
una constante en todas las naciones latinoamericanas, con todo, si
lo fue lo que ella significd: la transiciéon hacia una posmodernidad
marcada por las disposiciones del mercado transnacional. Avelar
profundiza en los casos de Argentina, Chile y Brasil (de donde pro-
vienen los cinco escritores que analizara en la segunda parte del
libro) en donde la cultura, en su produccién y recepcion, fue fuer-
temente alterada por la aparicion de una nueva forma de gobierno.
A pesar de las diferencias que existen entre las dictaduras de los
tres paises, por ejemplo, en la represién que ejercieron sobre los
grupos de oposicion y los medios de comunicacién, es posible ex-
traer similitudes que definen el periodo histérico y su impacto en el
campo de las letras. Se subraya la nulidad de posibilidades que la
produccién intelectual pudo rescatar. En general, la actividad inte-
lectual fue tratada como enemigo, ya por sus nexos con los gobier-
nos anteriores o por el peligro de critica que encarnaba. A diferen-
cia de la cultura oficial que Franco se preocupd por construir en
Espana, en el caso hispanoamericano ningun escritor o pensador
estuvo del lado del poder. La cultura fue reducida a una mitolégica
valorizacion de lo popular en contra de lo no auténtico, lo erudito
o lo no nacional. El exilio marcé hondamente al intelectual de tiem-
pos dictatoriales, y quien decidié permanecer en el pais vio como,
en las peores circunstancias, su trabajo se perdia en el discurso con-
servador que el gobierno emitia.

Una vez pasadas las dictaduras, ese discurso seguia teniendo
influencia incluso en los textos que pretendian estudiar académica-
mente el autoritarismo sufrido. Avelar emprende la lectura a con-
trapelo de dos autores que teorizan sobre el tema: el chileno José
Joaquin Brunner y el brasileno Fernando Enrique Cardoso. Con fa-
cilidad asombrosa los dos estudiosos identifican automaticamente
la democracia como la Gnica fuerza que puede oponerse al régimen
militar. De la misma manera, ambos, aunque con diferencias con-
ceptuales, establecen conexiones entre los intereses del mercado y
el advenimiento de las dictaduras, Gnicas capaces de mantener una
seguridad nacional. La sedicente transicién a la democracia en la
que se asegura el comercio internacional como centro goza de la
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complicidad de autores como Brunner y Cardoso. La teoria del au-
toritarismo, dice Avelar, fue la base ideoldgica dada por las ciencias
sociales para la hegemonia conservadora en las llamadas transicio-
nes democraticas. Sin embargo, la verdadera transicion es la dicta-
dura misma. Las clases dirigentes apoyaron las dictaduras porque
consideraron que el gobierno populista no seria capaz de transfor-
mar el Estado en mercado, de llevar a cabo el proceso de transfigu-
racion del Estado hacia el capital global. No es algo coincidencial,
entonces, que la posmodernidad latinoamericana sea posdictatorial,
pues son precisamente las dictaduras las que propician los cambios
pertinentes.

Una de esas alteraciones de gran importancia en cuanto a la
funcién y el desarrollo del intelectual es la que se opera en las uni-
versidades del continente. La visién de estas instituciones educati-
vas de gran relevancia para el actual debate de los estudios cultura-
les reafirma la posicion de Avelar dentro de él. La universidad, en
principio, basaba su razén de ser en la pregunta kantiana sobre el
conocimiento, es decir, en la reflexién sobre las condiciones de la
posibilidad de todo conocimiento. Los cambios en la produccion
en el interior de las universidades, en gran medida debido a la
tecnificacion de los profesionales, ya no permiten ese cuestiona-
miento. Esa imposibilidad de autorreflexion de las disciplinas, que
separaba el trabajo manual del intelectual, deviene en la pérdida
del estatus social y econémico del individuo intelectual, quien es
obligado a escoger entre una especializacion técnica y una existen-
cia vegetativa en la que la actividad critica es tomada como una opi-
nién sin importancia entre muchas otras. Hubo un tiempo en Amé-
rica en el que fue posible ser un intelectual (es decir, un pensador
de la totalidad, una figura publica preocupado por la politica y ca-
paz de desenmascarar dogmas) al mismo tiempo que se era un ex-
perto en un campo académico. Con la transicién del estado moder-
no al mercado posmoderno, el experto gano la partida al intelectual.
En ese ambito es que nacen los estudios culturales, herederos de la
problematica del intelectual. Para su pervivencia, los estudios cul-
turales deberan lidiar con aquello que dio fin a los intelectuales: la
especializacion técnica de su plataforma epistemolégica. En una vin-
dicacién de su vocacion politica, la cultura hoy se ha convertido en
una forma técnica de hablar de politica. En esos términos, los estu-
dios culturales pueden convivir pacificamente con los departamen-
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tos de literatura, pues su preocupacion se genera en una imposibi-
lidad filosé6fica, mds bien lejana al problema literario.

Aunque muchas paginas puedan pasar sin que el titulo de un
libro se nombre siquiera, Avelar es también un experto en literatu-
ra. Dos fenémenos textuales provenientes del duelo engendrado
en las dictaduras captan la atencién del critico brasileno. El prime-
ro es una corriente naturalista confesional y el segundo es una
alegoérica. Los dos acometen contra la derrota politica y el olvido en
sus propios términos, pero ninguno de los dos llega a lo que Freud
llamaria un exitoso trabajo de duelo; en él, debe realizarse un tra-
bajo de separacion entre el ego y aquello que se ha perdido. Mien-
tras lo perdido permanezca siendo parte de quien requiere del luto,
la melancolia es la que toma el control y el trauma seguird manifes-
tindose de diferentes maneras. El arte, para Freud, al igual que los
suenos, es vehiculo de tales manifestaciones que siempre tienen un
caracter criptico. Mediante una analogia entre la psique del indivi-
duo y una especie de psicologia colectiva es que Avelar puede ha-
blar de duelo y olvido.

Aun cuando las dictaduras estaban en el poder, hubo una gran
proliferacion en toda Suramérica de narrativas escritas esencialmen-
te por presos politicos o torturados por el régimen. Brasil da un ejem-
plo de ellas con el romance-reportagem, una forma de novela perio-
distica con estética naturalista que disfrut6 de gran auge en la década
de 1970. La inhabilidad de estos escritos para sobrellevar la derrota
estriba en su falta de analisis de la propia experiencia de pérdida, la
cual es silenciada por un lenguaje reconfortante, heroico y militaris-
ta: precisamente el mismo lenguaje utilizado por las dictaduras. El
producto de la lectura de estos textos simplemente es una solidari-
dad que se desarrolla en lejania frente a lo leido. Algo parecido suce-
de en las novelas alegéricas. Todas ellas suceden en lugares cerrados
en donde la verosimilitud, al igual que en las fabulas, es explicita-
mente detenida; asi, se cierran a la interpretacion porque aparente-
mente no hay razon alguna para el estado de las cosas, producto in-
variable de la derrota. La alegoria no integra lo exterior, lo real, no
por la censura, sino porque ya no es posible hacerlo; lo Ginico que es
posible narrar es la imposibilidad de salir de la experiencia de la dic-
tadura. Mediante la expulsion de lo objetivo y de lo verosimil se logra
mantener lo fictico en su radicalidad, pero el resultado no puede ser
otro que el silencio y la postergacion.
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La conciencia de la complejidad del problema exige a Avelar dar
primacia a propuestas estéticas de una elaboracién correspondien-
te al asunto. Seis capitulos son dedicados a cinco escritores y a una
o mas obras. El problema principal que podria responder a los es-
fuerzos de todos estos capitulos es, sin duda, el que vincula la escri-
tura con la experiencia: en una época en que la literatura y la
narratividad han perdido su estrecho vinculo de necesidad con la
experiencia, el estatus de la escritura cambia y se pone en entredi-
cho. De acuerdo con las variables preocupaciones de los escritores,
la cuestion es diferentemente abordada, pero siempre se encuentra
en el fondo. Todas las obras son eminentemente posdictatoriales, y
el rasgo que mas las vincula entre si es el de la aceptacion del impe-
rativo trabajo de duelo que habrd de hacerse. Con todo el estudio
politico e historico que el libro emprende en sus comienzos, podria
pensarse que el valor estético de la obras se deja de lado. Sin em-
bargo, la vinculacién entre lo estético y lo politico obliga a un estu-
dio que tiene en cuenta el capital cultural de las novelas y explora
las posibilidades de conformacion estética después de cierta reali-
dad factica. El duelo aparece una y otra vez como perspectiva de
reunién entre palabra y experiencia, y cada autor demanda interés
en diferentes temas de la dinamica del luto y el olvido, casi siempre
con la asistencia de lecturas tedricas o filosoficas. Por otro lado, es
muy probable que el lector de un estudio como el resenado haya
dejado de leer uno o muchas de las obras que se analizan, por lo
que gran parte de los capitulos ulteriores del libro se ocupan del
argumento de ellas sin el que se perderia el nivel de entendimiento
esperado.

La propuesta literaria de Ricardo Piglia desarrolla varios de los
temas que van a repetirse en los otros autores. Uno de ellos es la
obligacién de buscar en la tradicion literaria nacional fisuras que
permitan el desarrollo de nuevas formas de lidiar con una nueva
situaciéon de lo literario. Con esa perspectiva, Piglia reconstituye la
posicion de algunos autores argentinos: Borges termina siendo la
culminacién de la literatura del siglo xix, y Roberto Arlt y Macedonio
Fernandez los dos mayores pilares de de la ficcion moderna. Esa
relectura de sus antecesores estd encaminada a subrayar los proble-
mas que ¢l cree basicos: la melancolia y la derrota del gaucho en
Borges, la mezcla de lo periférico y lo residual de Arlt y la imposibi-
lidad de la escritura de la novela siempre pospuesta de Fernindez.

461



Resenas

La contaminacion de la ficcién con critica literaria en Piglia es un
tOpico que reaparecerd en otros, como en Silviano Santiago y en
Joao Gilberto Noll. La ciudad ausente (1992) de Piglia, profundiza
en lo ya enunciado. Su argumento se difumina en una infinidad de
historias que pueden leerse, dice Avelar, como un tratado del luto
en tiempos posdictatoriales. La Repuiblica de Platon es un gran re-
ferente para Avelar al hacer la pregunta sobre la naturaleza de la
conexion entre la mimesis y el duelo presente en la novela. Para
Piglia la mimesis puede resultar en la restitucion que el duelo re-
quiere, pues es la Gnica actividad que puede sobrepasar el nombre
propio. Llevar la experiencia fuera del ente subjetivo, entonces,
desplaza el duelo hacia la memoria colectiva. La ficcion, la posibili-
dad de contar las historias ajenas como propias, se convierte en un
método para eludir el nombre y su firma. Macedonio Fernidndez es
uno de los personajes protagdnicos de la novela de Piglia. De él
toma el reto para el futuro que significa la escritura. Aunque la no-
vela se desarrolle en un mundo sin memoria, el éxito del trabajo de
duelo depende de la supervivencia de la narracién por sus nexos
con el recuerdo.

Al igual que el interrogante propuesto para la obra de Piglia —el
cual funciona para todas las obras estudiadas— estaba precedido por
la Republica, el problema correspondiente a Em Liberdade (1981)
de Silviano Santiago tiene una reflexion de Nietzsche por antecesor.
Para Nietzsche el legado de la derrota es su recuerdo, cuya solucion,
que es utdpica, es un olvido activo. Sin olvidar lo anterior, épuede
ser el duelo una practica afirmativa? La respuesta de Santiago no
deja de ser paraddjica. En Em Liberdade, el autor toma la voz del
escritor de 1930 Graciliano Ramos en forma de pastiche, lo que le
permite también reflexionar sobre el nombre propio. Para él, la pa-
rodia es una forma de critica modernista, y para alejarse de ella re-
curre a la repeticién de un estilo, en la que se generan nuevas for-
mas de trasgresion. En una definicion de pastiche que recuerda el
angel de la historia de Benjamin, Santiago lo define como un gesto
que, por su cercania con el pasado, lo saca de su continuidad y lo
hace interpelar el presente, es decir, que permite que el presente se
reconozca en el pasado. La conclusién a la que llega Santiago a tra-
vés de Graciliano es que aceptar la propia derrota no es un acto de
indulgencia o celebracién, sino que implica el reconocimiento de
las condiciones reales de la produccién intelectual en el mercado.
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La cruda aceptaciéon puede ser la Gnica respuesta realmente radical
a la narcética fe en el progreso.

A diferencia de Piglia, que a través de la recuperacién del pasa-
do revindicaba igualmente la posibilidad de narrar, en Santiago
Avelar ve un movimiento contrario, pues es el presente el que es
rescatado por el pasado. Para la tercera autora, el panorama es mu-
cho menos alentador. Diamela Eltit, de Chile, ingresa al libro de
Avelar con dos novelas muy diferentes: Lumpérica (1983) y Los vi-
gilantes (1994). En la primera, la ciudad parece ser redimida para
el imperativo de narrar la experiencia pasada, pero de una manera
melancélica. La segunda es mucho menos afirmativa, pues no hay
nada que afirmar ni nadie a quien hacerlo. Su trabajo concluye con
la admisién de lo apocaliptico como el modo fundamental de rela-
cién con el tiempo.

Muchas obras de Joao Gilberto Noll son citadas en el capitulo
que de él se ocupa. Sin embargo, es Bandoleiros (1989) el libro que
llega al punto neurilgico del estudio: el divorcio de la experienciay
la narracion. Avelar se sirve de la diferencia entre Erlebnis y
Erfabrung que hace Benjamin para explicar la imposibilidad mo-
derna de convertir la experiencia en asunto narrativo. Las obras de
Noll, en las que todo fluye pero nada sucede, no tienen deudas con
ninguna pretension liberadora, edificante o pedagogica. Sus perso-
najes podrian asi tomarse como una radicalizacién de la crisis de la
transmisién de la experiencia que Benjamin vio en Baudelaire. En-
tonces, sin experiencia narrable, el autor no puede crear subjetivi-
dades, y con ellas se pierde la historia colectiva y la colectividad en
si. En esos términos, se hace inadmisible pensar lo politico, pues se
diluye como todo lo demis en la incapacidad de aferrarse a algo.

Por ultimo, se encuentra la novela testimonial de la argentina
Tununa Mercado, En estado de memoria (1990), en la que se cuen-
ta la historia de una exiliada que vuelve a su pais después de la
caida del régimen militar. Alli, Mercado intenta hacer critica de la
situacién asentando un discurso melancélico sin caer en el progre-
sismo ni en una visioén apocaliptica. El trauma que hace referencia
al trabajo de duelo encuentra una exposicion explicita en la novela,
que podria leerse como una reflexion en torno a un intento de lle-
gar a un luto exitoso. La conclusiéon de Avelar es que en el momento
en el que el duelo llega a ser una practica positiva se percibe la
singularidad del objeto perdido y se pone resistencia a hacer una
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transaccion de sentido con otros objetos. Alli precisamente reside
el mayor grado de aceptacion de la tragedia. En estado de memoria
se convierte en un prolegémeno a la escritura posdictatorial, ya que
contiene en si misma la narracién de las condiciones de posibilidad
de tal tentativa. Asi, el epigrafe de Benjamin que da comienzo a The
Untimely Present bien podria servir como su conclusion: “A brechtian
maxim: do not build on the good old days, but on the bad new
ones” [“Una maxima brechtiana: no construir sobre los buenos vie-
jos tiempos sino sobre los malos nuevos”].

No se trata entonces, resuelve Avelar, de tomar el presente como
algo dado a lo que habria que adaptarse, ni de intentar preservar un
rincon protegido en la configuracién presente de las cosas, sino de
tolerar el caricter discordante de la literatura y su negativa a situarse
en la division técnica del trabajo actual. Su libro no deja de ser de
utilidad como intento de analizar de manera general la posicion de
obras literarias contempordneas en una situacion social e historica
especifica dentro de un marco tedrico y conceptual bastante amplio.

Universidad Nacional de Colombia Julian Nossa

Mojica, Sarah de y Carlos Rincon, eds. Lectores del
Quijote. Bogota: Editorial Pontificia Universidad Javeriana,
2005. 390 pags.

Con Lectores del Quijote (y Autores del Quijote, el otro volu-
men de la publicacion), la Pontificia Universidad Javeriana se suma
ala celebracién del cuarto centenario de la publicacion de la prime-
ra parte del Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha. El pre-
sente volumen hace un recorrido por algunas de las lecturas mas
significativas que se han hecho de esta obra en Latinoamérica y Eu-
ropa. Cada articulo esta acompanado por ilustraciones alusivas a
los personajes del Quijote o a algunos episodios de la novela.’

! Los editores hacen un recorrido por algunas ilustraciones del Quijote
abriendo cada uno de los escritos de Autores... y Lectores... con una de ellas.
Con estas ilustraciones buscan sensibilizar al lector acerca del hecho de que
la imagen mental que tenemos del Quijote y de otros personajes es produc-
to de siglos de ilustraciones.
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