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Algumas resenhas de Jorge Luis Borges dedicadas a Edgar Allan Poe consideram este ultimo o pai de uma
curiosa genealogia das poesias modernas e das vanguardistas. Criticos e contistas também consagraram
Poe a posi¢ao de pai dos contos modernos e da teorizagdo desses contos no continente americano.
Comparando-o aos demais escritores da literatura onirica estadunidense, Borges assinala o pendor dos
contos argentinos a um realismo intranscendente. Borges aponta tendéncias diferentes nos contos dessas
literaturas, a partir de consideragdes sobre criticas feitas por Poe as alegorias metafisicas de Nathaniel
Hawthorne. Confirmando essa critica, Borges chega a perguntar pela possibilidade de uma estratégia
retorica heterdclita, como a alegoria, nomear aquilo que Hawthorne se impde: a inteireza una da fibula.
Este artigo propoe um comentdrio de resenhas de Borges a respeito de Poe e chama a aten¢do para a
prevaléncia de um realismo intranscendente semelhante, na historia da literatura brasileira.
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Padre Poe y teorizaciones de los cuentos en el continente americano:
consideraciones establecidas desde las resenas de Jorge Luis Borges
sobre Edgar Allan Poe

Algunas resefas de Jorge Luis Borges dedicadas a Edgar Allan Poe consideran este tiltimo el padre de una
curiosa genealogia de las poesias modernas y las vanguardistas. Criticos y cuentistas también consagran
a Poe la posicion de padre de los cuentos modernos y de la teorizacion de estos cuentos en el continente
americano. Comparandolo alos demas escritores de la literatura onirica estadounidense, Borges sefiala el
sesgo de los cuentos argentinos a un realismo intranscendente, ademas de apuntar tendencias diferentes
en los cuentos de estas literaturas, desde consideraciones sobre criticas hechas por Poe a las alegorias
metafisicas de Nathaniel Hawthorne. Confirmando esta critica, Borges se pregunta por la posibilidad
de que una estrategia retérica como la alegoria nombre aquello por lo que aboga Hawthorne: la entereza
una de la fabula. El articulo propone un comentario de reseias de Borges sobre Poe y hace énfasis en la
relevancia de un realismo intranscendente similar en la historia de la literatura brasilefa.

Palabras clave: Borges; Poe; teorizaciones del cuento en el continente americano.

Father Poe and Theories of the Short Story in the Americas:
Considerations based on Jorge Luis Borges’ Reviews on Edgar Allan Poe

In some of his reviews dedicated to Poe, Jorge Luis Borges considers him the father of a singular genealogy
of modern and avant-garde poetry. Critics and short story writers also consider Poe the father of the
short story and of theories of the short story in the Americas. Borges points out that, in comparison
to Poe and other writers of fantastic literature in the United States, the Argentine short story shows a
tendency toward naive realism. He also highlights different tendencies in the short stories belonging
to these literatures, on the basis of Po€’s criticisms of Nathaniel Hawthorne’s metaphysical allegories.
Confirming this critique, Borges asks whether it is possible for an unorthodox rhetorical strategy like
allegory to name that which Hawthorne advocates: the singular wholeness of the entirety of the fable's
unity. The article carries out a commentary of Borges’ reviews of Poe and emphasizes the relevance of a
similar naive realism in the history of Brazilian literature.
Keywords: Borges; Poe; theories of the short story in the Americas.
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OM BAUDELAIRE (51-52), PODEMOS CONSIDERAR que 0S persona-

gens de Edgar Allan Poe, inclusive os narradores que abusam do

“eu” e as mulheres, sdo um tnico homem: o préprio Poe. Em seu
tempo e lugar, no periodo do expansionismo americano para o Oeste,
parece-me que essa encenag¢ao constitutiva do nome do autor —homem
de imaginagdo excitada, nervos aflorados e vontade saliente— anima um
conjunto de atribui¢oes diversas que se agrupam na generalidade “Homem
do Ocidente” da qual deriva o “Homem estadunidense” Com o préprio
mito de autor e na sua fic¢do, Poe aproveita retdricas do século x1x quando
alegoriza o dito homem, pondo-o em conflito com um outro cultural a ele
imediato: do homem do Leste extrai o do Oeste; no do Sul, faz despontar
o do Norte; do leitor de jornal apto a se orientar nas escritas da cidade, faz
saltar a multidao de marginalizados; do novo leitor de poemas, receptivo a
exercicios cerebrais, comega a distinguir o novo leitor de contos, similar ao
passageiro dos trens que ligam o subtirbio ao centro; tenta o leitor curioso,
concentrado, afeito aos contos humoristicos, filoséficos, a acompanhar
um outro inquieto que devora fluidas, descritivas novelas de aventuras
nas zonas barbaras do mundo. No multifacetado homem estadunidense,
metonimia do homem do Ocidente que a ficgdo de Poe desmembra e poe
em conflito, confluem todos os povos e fluxos (i)migratorios amplamente
destacados nas retdricas constitutivas do Novo Mundo. A ficcdo de Poe
explora versoes criticas do novo homem prometido na colonizagio e,
considerando suas cisdes estadunidenses, desdobra-as em personagens
que encenam conflitos proprios ao processo civilizatorio transfigurador
do outro cultural do homem ocidental. Estendendo-se nos pressupostos
de Poe, um contista perspicaz como Jorge Luis Borges deixou resenhas,
nas quais também deduz particularidades do homem sul-americano e de
seus modos de contar, de narrar.

Confrontando no estilo tragos do que chamam barbarie, a ameaga do
outro, Poe sondou modos de sensibilidade simbdlica reportaveis ao homem
das multidées urbanas —o excomungado, o andnimo multitudinario, o
livro espesso adensado de horror e siléncio—, considerando-o um mistério
dos mais intrigantes. Cito trechos dos dois primeiros paragrafos do conto
“O homem das multidoes” e, em seguida, o final, na tradugdo de Oscar
Mendes.
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JA SE DISSE, judiciosamente, de certo livro alemao que er ldsst sich nicht
lesen— nao se deixa ler. [...] De vez em quando, ail, a consciéncia do homem
suporta uma carga tao pesada de horror que s6 pode ser descarregada na
sepultura. E dessa forma a esséncia de todos os crimes fica irrevelada.

[...][M]e achava agora convalescente e, voltando-me as for¢as, encontrava-
-me em uma daquelas felizes disposi¢des que sdo tao precisamente o contrario
do tédio; [...] quando a membrana da visdo mental se parte [...] e o intelecto
eletrizado ultrapassa tio prodigiosamente sua condi¢do cotidiana como a
vivida embora candida razdo de Leibnitz a retdrica louca e frivola de Gorgias.
Com um cigarro na boca e um jornal no colo [...]. (“O homem” 392)

%%

— Este velho — disse eu por fim — é o tipo e o génio do crime profundo.
Recusa estar s6. E 0 homem das multiddes. Seria vio segui-lo, pois nada mais
saberei dele, nem de seus atos. O pior cora¢do do mundo é um livro mais
espesso do que o Hortulus Animae, e talvez seja apenas uma das grandes
misericordias de Deus o fato de que er lasst sich nicht lesen. (“O homem” 400)

O Hortulus Animae (1500) de Johann Reinhard Griininger contém
alegorias de um jardim mistico de feitio gotico. No “The Man of the Crowd”,
publicado em Poetry, Tales and Selected Essays, ha uma nota segundo a
qual Poe extraiu a referéncia aquele livro do século xvi1, do Curiosities of
Literature (1791/1823), de Isaac D’Israeli, para quem o exemplar de Griininger
continha reflexdes pueris, supersticiosas e ilustragdes indecorosas. O narra-
dor do famoso conto de Poe compara o livro de Griininger ao mistério de
aquém timulo: um desdobramento das coisas nas coisas cujas mensagens
mutuamente responsivas, que o horror destina ao timulo, o narrador s6 foi
capaz de ponderar em um estado alterado, de convalescenga, um estado de
inteleccgdo eletrizada, de um calmo interesse por todas as coisas, mesmo as
pesarosas. Ao descrever tal estado referindo o livro de Griininger, Poe também
alude a mentalidade gotica que comegou a se estabelecer em cidades entdo
“barbaras”, godas, nas regides “sertanejas” do norte da Europa durante o
ocaso da Idade Média, e se firmou em anos de relativa prosperidade a partir
da segunda metade do século x1, tendo vigéncia nos trés séculos seguintes,
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além de ter voltado a ter impacto no estilo neogdtico do século x1x e no do
xx com grande ressondncia internacional. Tracos daquelas mentalidades,
cuja rusticidade granjeou certa desatengdo dos historiadores, também
despontam em estruturagdes analogas as da arte gotica e as da corrente
escolastica, como se confere no Arquitetura gética e pensamento escoldstico, de
Erwin Panofsky.' Arquitetadas por modos arrebatados de intelecgdo, aquelas
operacionalidades goticas tiveram longa vigéncia. O narrador do conto de Poe
encontrou, na pds-convalescenga, um efeito de intelec¢io euférica, eletrizada
por indicios (Griininger, Leibnitz, a escrita do nao dito ou do interdito) de
uma cosmologia neoplatonica, prolifera, que o andnimo multitudinario
metaforiza. Tal euforia mental predispos o narrador a observar sem fastio
o homem das multidées, a perseguir por zonas obscuras da cidade aquele
anonimo, que recusa estar so, repudiando a distancia fisica aproveitada nesse
conto filoséfico como distancia ontoldgica. Ao vagar sem rumo, encenando o
mistério irredutivel de uma passagem ordinaria, o homem da multidao ainda
difere de seu outro, homem tinico e individualizado como o leitor moderno,
silencioso, soberano de sua biblioteca, e como o narrador excepcionalmente
empatico no periodo posterior a convalescenga.

A curiosa linhagem de Poe e contos criticos
latino-americanos

Nas resenhas que dedicou a Poe, Borges tece consideragdes bastante
distintas de tantas outras assinadas por criticos do século x1x e da primeira
metade do século xx. Passando ao lado de valores estéticos predominantes
e deslocando esquemas evolucionistas do século x1x, Borges destaca a
perspectiva euforica de escritores como Baudelaire e Mallarmé e os inclui no
que estabelece, sem dividas com humor, como a linhagem de Poe. Trata-se
de uma genealogia da paixdo pelo anénimo multitudinario, como aquela

1 Naestrutura mental de um gético néo caberia o racionalismo puramente funcionalista, a
gindstica intelectual e oratoria que alguns historiadores atribuem a escolastica. Tampouco
caberia nela, nem naldgica visual arquitetonica das catedrais, o ilusionismo que conferem
a arte pela arte na estética moderna. Para uma mentalidade gtica, a estrutura de uma
catedral devia exibir o principio de sua edificagdo, do mesmo modo que uma Summa,
como a de Tomas de Aquino, explicita os numerosos elementos que asseguram sua
validez. O gético exige essa explicitagdo pressupondo que ela capacita cada um a refazer
por conta prépria o ponto de vista implicado, a remontar por si mesmo o processo de
um pensamento capaz de elaborar a Summa ou a catedral (Panofsky 58-60).
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que atravessou vanguardistas e escritores modernos, artifices herculeos
de cosmologias cujo foco deslocam para o transitério, para as sombras do
contingente, das nonadas: Poe gerou Baudelaire que gerou Mallarmé que
gerou Valéry.> O humor esta no fato de que a dita linhagem se mostrou
bastante prolifera, apesar de seus “patriarcas” terem sido com frequéncia
apontados como escritores decadentes por avalia¢des criticas que ndo raro
recorreram ao peso da autoridade medicinal, cientifica, enquanto aplicavam
diagnosticos moralizadores do século x1x. Filhos dessa linhagem como
Baudelaire, e, por que ndo, Borges recusaram esses padroes valorativos
dedicados a dentincia da decadéncia do fim do século. Note-se que em um
pequeno ensaio biografico, “O homem e a obra”, Baudelaire inclusive refuta
o adjetivo “estranho” do qual abusam os diagndsticos dos criticos de Poe.
Além do poeta da modernidade, os demais escritores da linhagem tragada por
Borges recusam a tirania das Luzes, como antes o haviam feito os géticos e os
neogoticos; rejeitam, portanto, suas derivagdes evolucionistas, positivistas,
as medicinas do espirito e os valores do imperialismo expansionista. Tal
recusa confronta avaliagdes que prevaleceram, por um longo tempo, nas
criticas a Poe: em vez do escritor decadente ou do burgués individualista
que alarmou a critica de aporte evolucionista, escritores modernos e van-
guardistas encontraram em Poe uma imaginac¢ao potente.

Por mais de um aspecto, podemos reconhecer em Poe o “pai” de forgas
rebeldes que se alastraram: em performances de autor, de escritores modernos;
na literatura estadunidense; em short stories modernas® e em teorizagoes das
estorias, dos contos, no continente americano; e ainda naquela genealogia
da vanguarda europeia lancada com Baudelaire e tragada por Borges que,
quando assumiam essa paternidade de Poe, repeliam o lugar secundario da
literatura do continente americano na Reputblica das Letras. Multifacetada, a

2 Borges traga essa linhagem em alguns de seus textos, como no pequeno ensaio, “Edgar
Allan Poe”, que publicou em 1949 no jornal de Buenos Aires, La nacién, pertencente a
coletanea Textos recobrados 11, editada pela Emecé em 2002.

3 Como se sabe, Poe langou premissas do género moderno short story ao teorizar sobre
ele e ao usa-lo para nomear suas compilagdes de narrativas curtas em prosa de fic¢ao,
apropriada para uma leitura rapida, de uma sentada, como a de jornal. Ao optar por
uma categoria diferencial, a story, Poe deixava de usar uma outra, a tale, que era bastante
empregada em lingua inglesa, no século xvIiI e nas primeiras décadas do x1x, para
classificar publicacdes de narrativas curtas. Com as tales, escritores como Hawthorne
atingiam o gosto popular que privilegiava narragdes estruturadas por marcas de oralidade
e veiculava valores de intencao edificante.
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figura de Poe pertence a imaginagao publica que o conhece, principalmente,
como contista canonico, embora conserve dele aimagem candnica de poeta
maldito. Poe considerava-se apenas poeta, dedicou-se ao conto por questdes
circunstanciais e, apesar disso, foi principalmente sua escrita dos contos, das
short stories, que acabou se tornando canoénica. O curioso é que o grande
contista ficou registrado na imaginac¢do publica com uma aura de poeta, o
que sugere um desdobramento mutuo do contista ao poeta, em um complexo
movimento de derivagdo monadoldgica também constitutivo de outros aspectos
de sua ficgdo. Mais do que a memoria de seus poemas, a posteridade celebra
a imagem que Poe sugeriu de si mesmo no ensaio Filosofia da composicdo:
a de um poeta indiferente a aprovagio do publico, dedicado a uma escrita
lenta, solitaria, e afeito a teoriza-la. Esse artista moderno fez-se artifice a
medida que comp6s uma fic¢ao critica em relagao aos discursos de verdade
de seu tempo, mantendo-se atualizado por publicag¢des de divulgagao cien-
tifica. Como autor de contos, Poe realizou um gesto herctileo que o tornou
um autor intrigante para leitores de geragdes sucessivas, marca definitiva
do continente americano na literatura mundial do século x1x, e objeto de
interesse de Borges, escritor latino-americano de contos criticos que como
Poe também obteve grande repercussiao em todo o mundo.

Numa resenha a um livro de narrativas curtas de Hawthorne, Twice-Told
Tales, Poe iniciou, em 1843, sua teoriza¢do da escrita das short stories, dos
contos. Salientava como suas narragdes rigorosamente ponderadas encami-
nham o leitor a efeitos intensos e a um sentido inicialmente insuspeitado.
Contos como esses, publicados em jornais populares, estimulavam ao maximo
o humor dos leitores com artificios que incitaram a paixao deles pelo mal e
pelas trevas —para tomar emprestada uma expressao de Bataille (29-46) a
proposito da literatura—, ativando a febre epidémica do dito decadentismo,
pecha atribuida por alguns criticos a escritores interessados pelo outro da
civilizagdo europeia, pelo Oriente, pela América, pela promessa barrada de
um homem novo. Como se sabe, uma vasta literatura, muito alimentada por
contos e outras narrativas curtas, constituiu o continente americano como
um outro da civilizagdo Ocidental cuja feicdo extraordindria encenou-se
desde os primeiros escritos sobre o Novo Mundo, retornando mais tarde
nas versoes nacionais e neocoloniais das regides exoticas —extraordindrias,
fantasticas, misticas etc.—, na literatura gotica e na de viagem do século
XIX, no que a ficgdo de Poe intervém com perspicacia.
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Poe explorou dois efeitos ja experimentados separadamente por seu pu-
blico. Por um lado, os atrativos de humor que singularizam contos populares
classicos, como tales e sketches, muito publicados no século xvii1 e no x1x
em periddicos de paises ocidentais em processo de expansdo da imprensa,
de difusao do impresso e de industrializagdo. Por outro lado, a associagdo
duradoura de narrativas grandiloquentes as realidades misteriosas, perigo-
sas, extraordindrias de um Novo Mundo aberto as aventuras da conquista
colonial e neocolonial. A novidade dessa combinatéria talvez tenha sido
desconfortavel para alguns criticos, que ndo encontraram na teorizagiao do
conto —nem na orienta¢ao moralizadora das compila¢des francesas, nem
no ideal germanico da organicidade atribuida a pratica do povo de contar
coisas imaginativas na propria lingua castica— pressupostos suficientemente
adequados as narrativas de Poe. Desprevenidos, deparavam-se com esses
contos cuja estranha equagdo aproveitava, por um lado, a retdrica superla-
tiva daqueles que escreveram sobre as Américas e, por outro, associava-a
aatrativos de contos de consumo massivo, principalmente aqueles publicados
em jornais baratos: peripécias, surpresas, blagues, suspense, fantasmagorias
etc. Essa combinatdria inusitada de coisas amplamente noticiadas, mesmo
ao homem das multidoes, também ajuda a entender o porqué de criticos,
no século x1x e ainda no seguinte, terem persistido em examinar os contos
de Poe como um prontudrio médico.

Encontro alguns pontos em comum em escritores como os que Borges
alinha a Poe, como a recusa de valores estéticos dominantes e presentes
naqueles julgamentos empregados pelos que defendiam a decadéncia de
Poe. Além disso, esses escritores, filhos de Poe, ainda compartilham certo
gosto por incursdes alegoricas. Como uma estranha pega do passado que
desconjuntava a reguladissima maquina moderna, uma figura epistemologi-
camente alienigena como a alegoria acabou interessando poetas modernos
e escritores vanguardistas, com os quais contistas latino-americanos como
Borges e Guimaraes Rosa mostraram afinidade.* Puderam explora-la como
técnica retdrica que impregna o estilo de uma sombra colonial e cria atritos
com padrodes narrativos dominantes, plenos de luz, valores essenciais,

4  De modo geral, os contos tiveram um espago relevante na literatura do século xx e a
teorizagdo acerca deles, principalmente por parte de contistas, ganhou grande impor-
tancia na historia da literatura Latino-Americana que, com essas pegas, pode montar
um quebra-cabeg¢as minucioso do periodo.
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estagios evolutivos do humano, medicina corporal e mental. Antipatizada
por carregar um historico importante de criticas e desconfiangas, a alegoria
oferece a fic¢do recursos efetivos na critica a valores estéticos dominantes de
teor evolutivo: valores como a condenacédo do artificio retérico, ou apenas
certa desconfianga ante ambivaléncias como as da fic¢do. Além do gosto
pelo uso de alegorias, os filhos de Poe também compartilharam a indiferenga
a certa hierarquiza¢do de géneros narrativos, segundo a qual o conto fica
aquém do romance, cuja superioridade se costumava atribuir a fatores como a
complexidade psicoldgica de seus personagens e a formacgao do leitor
atento a suas nuances. Os estetas-artifices da linhagem de Poe admitiram as
sombras na luz da vigilia, ao incorporarem operagdes alegoricas, artefatos
de linguagem estranhos, ruidosos, mesmo espectrais.

Pai Poe

Seguramente, Poe teve impacto significativo, o que se confere na
presteza das tradu¢des nas linguas mais lidas da literatura mundial. Os
Russos mostraram-se especialmente receptivos aos contos de Poe. Ja em
1839, as primeiras tradugoes de Poe na Russia o tornaram o escritor mais
estimado, até que alguns criticos comegaram a acusar nele sintomas de
decadéncia. Nos Estados Unidos, a primeira reagao de criticos e biografos
a Poe desencadeou uma longa polémica sobre sua moralidade. Mesmo
assim, Oscar Mendes chama a aten¢éo para o fato de que o nome do escritor
acabou ocupando a posicio de pai da literatura estadunidense, depois de ter
obtido grande sucesso mundial, facanha até entdo inédita para um escritor
de seu pais, que ndo a dispensaria, pois ainda lutava para se firmar como
nac¢ao independente, atraindo imigrantes de todo o mundo, e em fase de
expansionismo interno, rumo ao far west (53, 55). Sua difusdo mundial se
deu inicialmente em lingua francesa, a partir de tradugoes de Baudelaire
reunidas por ele no volume Histoires extraordinaires (1856), que estourou
na Franca. As primeiras tradu¢oes na Espanha também surgiram em 1857,
e tiveram impacto em escritores da América de lingua espanhola desde
entdo, e particularmente em Borges no século xx.

Os contos que Poe publicava em jornais e periddicos massivos atritaram
com demandas do século x1x por instrumentos sadios de disciplinamento
da imaginacao publica. Foram censurados por supostamente encorajarem
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tendéncias pouco sadias, que se mantém no gosto do publico e nos géneros
direcionados ao consumo massivo: fantasia, desregramentos, violéncia, delirio
etc. Essa conjectura agrava-se quando se soma a outra generalidade atribuida
a Poe pela critica determinista do século x1x e pela critica impressionista da
primeira metade do século xx: aquelas tendéncias decadentes davam sintoma
e refor¢o ao que os criticos reputavam ser um dos grandes males de seu
tempo, o individualismo burgués. Essa premissa moralizadora prevaleceu
na critica escrita naquele periodo, que desqualificou escritores da linhagem
de Poe considerando-os academicistas, formalistas, esnobes, cosmopolitas,
vanguardistas. Uma contrapartida monumental a essas avaliagdes arquiteta
a ficgdo do pai Poe: “e talvez seja apenas uma das grandes misericordias de
Deus o fato de que er lisst sich nicht lesen [ele ndo se deixe ler]” (Poe 400).

E a literatura brasileira?

Demorou para se publicar a primeira tradugdo dos contos de Poe, em
livro escrito no portugués brasileiro, o que tem merecido consideragéo,
em teses e dissertagdes. Farei apenas uma ou outra consideragdo, para
sugerir que essa demora reforca indicios de certo afastamento das linhagens
nacionais, constituidas na historia da literatura brasileira, em relacdo ds
formas fantasmadticas ou a géneros instalados nos limites das convengoes
realistas que marcam a literatura nas Américas, tanto na transcendéncia
onirica estadunidense (transfiguracdo de saberes filosoficos, cientificos,
tecnologicos produzidos principalmente na lingua inglesa e na alema)
como na intranscendéncia latino-americana resultante de um deslocamento
ainda maior em relagdo a esses saberes produzidos nas linguas das nagoes
colonizadoras.

A grande fama mundial de Poe justifica que leitores brasileiros, ja no
século x1x, tenham tido acesso a publica¢des de sua fic¢do —no espanhol,
no inglés, no francés e no portugués de Portugal. Machado de Assis esta
entre os muitos escritores brasileiros candnicos que traduziram poemas
de Poe. Embora a publica¢ao de tradugdes brasileiras dos contos tenha
demorado bastante, jd em 1857 comegaram as publicagées portuguesas de
seus contos em folhetins. A primeira antologia de contos de Poe, Historias
exquisitas (1927), traduzida do francés para o portugués brasileiro, pelo
critico literario e tradutor Affonso de Escragnolles Taunay, foi publicada
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quase cem anos depois das primeiras tradugdes russas em 1839. Bottmann
registra o fato de que a tradugao dos contos para o publico adulto brasileiro,
por Oscar Mendes e Milton Amado, saiu junto com as obras completas,
apenas em 1944 (91).

Nos tltimos anos, tém surgido pesquisas como a de Julio Franga sobre o
fantastico na literatura brasileira escrita a partir do século x1x. Seu ensaio
“As sombras do real” demonstra como escaparam ao foco da histdria
da literatura brasileira, ocupada do periodo que vai do Brasil Império a
Primeira Republica, fic¢des como as goticas, simbolistas, noir, policiais,
de ficgdo cientifica, e os westerns (133). Houve pouco espago e algumas
reservas na literatura brasileira quanto as formas fantasmais, que considero,
em um sentido amplo, resultantes de um tipo de sensibilidade simbdlica
afetada por experiéncias de deslocamento em relagdo a uma concepgio
prévia de realidade, como aquela novidade constituida na colonizacéo e
nos periodos de expansao neocolonial. Assim consideradas, essas formas
fantasmais abrangem muitos efeitos: o insolito, o absurdo, o magico, o mi(s)
tico, o esotérico, o fantasioso, o supersticioso, o maravilhoso, o estranho,
o extraordindrio etc. Em rela¢do ao continente, o Brasil pareceu, por um
longo tempo, um caso a parte, o que pode ter derivado de uma lacuna que
pesquisas como a de Julio Franga cobrem com uma outra atengdo a esse
tipo de literatura. Veja-se o pouco interesse inicial da critica por Murilo
Rubido, que inaugurou a ficgdo do insdlito absurdo com o livro de contos
O ex-madgico (1947), antes mesmo do imenso sucesso da literatura hispano-
-americana do boom. Depois da consolidacdo desse fendmeno editorial,
Rubido apareceu, no ensaio de 1979 “A nova narrativa” (Candido 199-215),
como uma exce¢ao na dominante, realista e de voca¢do nacionalista, da
literatura brasileira. Enquanto leitores brasileiros, apenas nos anos 1940,
contaram com um livro inteiro de contos de Poe traduzidos para o portugués
do Brasil numa edigdo destinada ao publico adulto, na América Hispanica
sua difusdo foi mais favoravel.

Nos anos 1980, criticos como Haroldo de Campos, Costa Lima, Joao
Adolfo Hansen e Flora Siissekind comegaram a chamar a atengdo para o
fato de que, na histdria da literatura brasileira e na da critica, preponderam
valores estéticos fixados no Romantismo do século x1x. De modos diversos,
questionaram o uso anacronico dessas valoragdes e discutiram a historici-
dade de seus pressupostos. Segundo tais valores estéticos do século x1x, a

205



Caixeta, Maryllu de Oliveira - Pai Poe e teorizagdes dos contos no continente americano...

evolu¢ao das formas literarias comegou pelo reconhecimento da necessidade
de superar o estagio de transplante de formas estrangeiras, pelo repudio
a cdpia delas e pelo comprometimento com a observagdo do préprio, do
organico, em que as letras nacionais modernas se fundaram. Esses criticos
colocaram em questdo o fato de a conquista da autenticidade, na literatura
brasileira, ter se tornado o sentido de um caminho evolutivo rumo a
consciéncia do nacional, que tornava prioritario o reconhecimento desse
processo, desde suas etapas iniciais, de aprofundamento da observagao das
matérias locais, imprescindivel para uma representacio adequada, tal como
nos primeiros esfor¢os mais efetivos de estudo e defini¢ao das realidades
brasileiras por parte dos escritores realistas. A constitui¢ao desse sentido
evolutivo, civilizacional, considerou a etapa de observacio e realismo, da
segunda metade do século x1X, um ganho inicial de consciéncia e disci-
plina. Essa etapa preparava lugar para a consolidagdo de uma literatura
moderna, autdbnoma, capaz de superar a atitude inicial de observacéo, de
reconhecimento do proéprio, alcancando o poder de transfigurar tanto
matérias brutas locais como contribui¢des estrangeiras, e tornando-as
formas proprias a um nacional sob pesquisa.

Toda essa valorizagdo de formas literarias proprias, aquelas adequadas
a certos conceitos do nacional, acabou favorecendo a visada mais larga de
fundos historicos presentes nos romances. Fic¢oes curtas como os contos,
muitas vezes publicados em jornais e revistas, foram encontrando melhor
acolhida a medida que aumentou a difusdo desses veiculos, especialmente
com a amplia¢do paulatina das publica¢cdes massivas, como na década de
1940. Além disso, quando alguns criticos consideram a literatura nacional um
invento roméntico e moderno, ndo encontram nela pressupostos da teoria
germanica do conto como o valor de formagao incluido nessas narragdes
breves elaboradas na lingua mais castiga, enraizada numa linhagem pura
chamada espirito do povo. As linguas nacionais na América sido organicas
aos colonizadores; ja as formas breves incluem tradugdes e o folclore de
povos primitivos, rudes, que a civiliza¢do moderna teria por tarefa estudar,
transfigurar em literatura, sublimar. Essas coisas ajudam um pouco a
entender a demora de cem anos para se publicar no portugués brasileiro
um livro de contos de Poe, um escritor estrangeiro a quem a pecha de
decadente ainda acompanha.
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A tradugdo aconteceu nos anos 1940, quando o modernismo comecava
a consolidar seu lugar de divisor de dguas na histdria da literatura brasileira
que veio a estabilizar concep¢des da brasilidade estética usadas para avaliar
a adequacao das formas construtivas por oposi¢ao a vanguardismos sintoni-
zados com modas estrangeiras. Mundialmente conhecido como um escritor
decadente, Poe a0 mesmo tempo provocava imensa curiosidade no publico
leitor. Se ja incomodava criticos do século x1x, isso se manteve no século
XX, quando alguns nao tiveram de sua literatura uma impressdo construtiva,
sadia, cristd. Os personagens de Poe, metaforas criticas eficazes do homem
do Ocidente, provocaram perplexidade no critico brasileiro Wilson Lousada,
que divulgou a imagem de um Poe decadente no Brasil. Em 1945, Lousada
publicava um parecer sobre a poesia e a prosa de Edgar Allan Poe, no periédico
Cultura Politica —encarregado por Getutlio Vargas de divulgar os valores da
cultura nacional, de 1941 a 1945, divulgado no Rio de Janeiro e em Sao Paulo
pelo Departamento de Imprensa e Propaganda. Lousada considerava Poe
melhor poeta que prosador, pois supunha faltar ao ficcionista o conhecimento
da alma humana que julgava indispensavel para a criagdo artistica de perso-
nagens legitimos e encontrava apenas a presen¢a de um novelista em vez de
um romancista. Além do mais, julgava tratar-se de um escritor neurdtico,
antipuritano, anticonformista, precursor do satanismo baudelaireano, espirito
inquieto e inconformado. Lousada ndo encontrava em Poe nada de cristéo,
mas sim aquilo que o professor William P. Trent, embora autoridade discutivel
para Lousada, observa em seu Littérature Américaine: Poe optou pelo culto da
beleza, quis a arte pela arte. Nessa opgao reaciondria, conforme Lousada, sobra
individualismo burgués, falta sentimento cristdo e simpatia pelos pobres, o
que o critico usa para explicar a fraca afinidade de Poe com seus personagens.
Lousada considerava Baudelaire um admirador de Poe que havia professado por
ele um entusiasmo tao exagerado, na introdugao do Histoires extraordinaires,
como o de Mallarmé. Citou outros criticos americanos que consideravam
Poe um grande contista, mas ndo um romancista nem um novelista. Entre
eles, Lousada destacou Richard Burton que, em Masters of the english novel,
ndo havia se limitado a considerar Poe um grande contista, tendo chegado
mesmo a uma apreciacao semelhante a dos exagerados Baudelaire e Mallarmé,
ao confirmar os principios daquela estranha estética literaria estendendo seu
valor ao de qualquer peca de arte (146-152).
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Alegoria moderna ante as luzes

O entusiasmo de Baudelaire por Poe certamente néo foi pequeno. No
ensaio “O homem e a obra’, Baudelaire (Fic¢do completa 51-52) atribuiu ao
modo de Poe narrar um abuso do “eu” que o contista levava adiante com
cinica monotonia. Mais até, todos os personagens de Poe o duplicam: nervos
relaxados, faculdades superagudas e vontade ardente. Essa persona de Poe,
descrita por Baudelaire, também me parece uma alegoria do dito homem
do Ocidente, e em particular das versdes estadunidenses da atuacdo desse
homem na conquista do Oeste que, conformes ao projeto de um imperialismo
interno, refazem a retorica civilizatdria da colonizacio.

Em 1843, Poe iniciou uma espécie de teoriza¢ao do conto escrita na resenha
ao livro de Hawthorne, Twice told tales (1837). Sob o titulo “Hawthorne”,
conceitua o conto como uma narragao verossimil, capaz de produzir uma
unidade de efeito, e aponta que as estratégias narrativas responsaveis por
aquela unidade precisavam emular, ou mesmo superar, discursos de verdade
vigentes. Notavelmente incomodado com a afeigdo do publico de Hawthorne
por alegorias frageis, Poe posicionou-se sobre essas manobras retdricas,
sopesando-as e levantando objegdes. Atacou principalmente a fixagdo de
Hawthorne pelo tipo de retdrica usada por seus antepassados puritanos,
pois esse alinhamento aos patriarcas impedia-o de confrontar com efetiva
forca as questdes do presente. A resenha de Borges, intitulada “Nathaniel
Hawthorne”, lembra que esse foi um dos primeiros escritores americanos
a contar com grande aprego da critica e do publico; também que, em boa
medida, essas ressalvas ao estilo de Hawthorne construiram as bases da
teoriza¢do do conto por Poe (670).

No primeiro conto de Twice-told tales, “The Gray Champion’, Hawthorne
ja assinala a disposi¢ao mental que se disseminou nos Estados Unidos com
a contribui¢ao dos pioneiros: aquela assertividade dos que carregavam
a Biblia e a espada, as letras e a lei. Discordando de Marshall McLuhan
quanto a assimilagdo por Poe da rivalidade entre um norte gético e um
sul mais humanista, Janine Marchessaut registra que pioneiros do norte,
como os antepassados de Hawthorne, valorizavam a habilidade retorica e
endossavam a defesa escolastica da livre interpretacdo das escrituras, o que
os humanistas ciceronianos ingleses repudiavam como uma estratégia da
mentalidade barbara dos géticos da Sorbonne (26). Tal como Hawthorne, Poe
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também, e com um estilo avaliativo das questdes de seu tempo, contribuiu
com gestos e recursos “barbaros”, “géticos”, para adensar aquilo que Borges
(1974), no ensaio “Nathaniel Hawthorne”, chama de atmosfera de pesadelo
peculiar a fic¢ao americana.

Quando Poe divergia do modo como Hawthorne vinha usando a
alegoria, destacava principalmente algo de que o famoso contista de Salem
parecia ndo ter se dado conta. Assinalava que o fundamento metafisico
da ordenagao classica do mundo vinha sendo substituido pela ciéncia,
o que também obrigava a fic¢do a reportar-se as ciéncias admitindo-as
como novas instincias autorizadas a proferir discursos de verdade, ndo
sem rebeldia e melancolia quanto a essa condi¢do vicaria. Veja-se seu
soneto “A Ciéncia” Quando Hawthorne pretendia desmistificar os dis-
cursos de verdade dominantes mantendo o fundamento religioso de seus
antepassados, deixava de ver a nova religido que erigia ante seus olhos a
nova fabula do mundo, a do discurso cientifico de bracos dados com a
moralidade do século x1x.

Poe fazia algumas concessoes a alegoria desde que ela ndo atrapalhasse
o bom andamento da ficgdo, cujo resultado para ele deve, de algum modo,
surpreender. Para obter esse fim, através do sentido que a narragao explicita,
fazia passar despercebida a principio a sugestao de outra coisa que acabava
por emergir e surpreender resultando em um estranho efeito de unidade
cuja forga, orientada para a propria capacidade de enganar, prova-se ao
vencer a perspicacia do leitor. Poe considerava esse efeito vital na ficgao
e podia usar inclusive a alegoria para obté-lo. Queixou-se do uso que
Hawthorne fez da alegoria, que sacrificava a seriedade e a verossimilhang¢a
pela manuten¢do de um fundo metafisico ja destronado. A aversao de
Poe as alegorias de Hawthorne devia-se ao fato de elas prolongarem o
fundamento metafisico de um estado de coisas cujos angulos sinistros sua
ficcdo constantemente exibiu.

Poe criticava o uso anacronico que Hawthorne fazia da alegoria em
contos de enorme sucesso, na sociedade industrial americana. Na critica
aos contos de Hawthorne, Poe diverge de um uso especifico da alegoria. Em
sua fic¢ao, Poe também usa, as vezes, a representagdo alegorica, o teatro de
figuras retoricas, inclusive para uma encenagdo melancolica como aquela que
representa a morte do fundamento metafisico dos saberes e sua substituigdo
pela ciéncia, no conto filosoéfico “Coloéquio entre Monos e Una”. Ao ver-se

209



Caixeta, Maryllu de Oliveira - Pai Poe e teorizagdes dos contos no continente americano...

orfa da eternidade, a representagdo passa a operar por acréscimo, o que
coloca como desafio a narragdo derivar verossimilhan¢as umas das outras,
como quando oferece angulos intrigantes de um conflito irredutivel, na
ficcdo do contato parcial de mundos incompossiveis.

As metaforas de Hawthorne, destino onirico da literatura
estadunidense, e o pendor ao realismo intranscendente da
literatura latino-americana

Borges também considerou o fato de que alguns criticos modernos con-
denam a alegoria, como se confere na conferéncia “Nathaniel Hawthorne”
de 1949, publicada em Otras inquisiciones (1952). Borges atribui a Benedetto
Croce a melhor objecéo a alegoria, que o historiador e fildsofo qualifica como
um género barbaro, infantil, uma distragdo da estética. Coteja, com humor,
o argumento de Croce e o juizo de Poe, para quem Hawthorne era o contista
puritano que mistificava recursos alegdricos com uma insisténcia na corre¢ao
moral capaz de tornar a forma falseadora. Borges destaca, nos contos de Poe,
concepgdes artisticas heterdclitas: de um lado, o dominio de técnicas retéricas
como a alegoria a servi¢o da consideragdo acurada, humorosa, das coisas,
mesmo as mais chas; do outro lado, a imaginagdo transfiguradora votada
a constituir uma unidade monadoldgica de efeito estético, sem descuidar
das marcas de historicidade nas formas (670-685). Tendo praticado tanto a
alegoria como a moderna short story, Poe reprovava que Hawthorne cobrisse
com uma atmosfera gratuita de mistério algumas falhas de raciocinio, na
narragdo. Chamo a atengio para o fato de que Borges também lanca, ante
a objecao de Poe as alegorias de Hawthorne, uma pergunta. Ao apresenta-
-la, lembra que a técnica retérica minuciosamente rebordada da alegoria,
seu artificio extremo, suscita nos puritanos a suspeita de impronunciaveis
voligoes idolatras. Borges perguntava: podemos considerar alegorias essas
metaforas de Hawthorne, cujo espirito de escritor puritano e prolifero viveu
assombrado pela prdpria rotina de quem passava o dia todo escrevendo,
sobressaltado pela culpa de cultivar tanto a imaginagéo, e remediando esse
pendor a ficgdo com o acréscimo de uma fungdo moral a cada conto? (671,
679-681). Hawthorne acabava traindo, com essa propensao a fabula e com um
pensamento falho, desatento, o gozo mundano da prépria imaginagao, cujas
ricas metaforas Borges desdobra em exemplos intrigantes, de teor filoséfico.
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Borges afirma que Hawthorne usava situagdes metaféricas® de modo inteligente,
para raciocinar aos saltos, com a imaginag¢do, com a intui¢do. Em mulheres
de rica imaginag¢ao, Borges também encontrava com frequéncia aquele tipo
de inteligéncia de Hawthorne, refrataria a trama cerrada do pensamento
(dialético) propriamente dito. Do ponto de vista estético, Hawthorne tinha
uma imaginagao fecunda; falhava apenas ao submeté-la, anacronicamente,
a moralidade falseadora das fabulas, ao arrematar seus contos com licdes
que os reduziam a uma fun¢io da consciéncia, tornando-os uteis a uma
reforma dos costumes. Deformava suas alegorias regulando-as segundo
um discurso critico ao puritanismo de seus antepassados que, com a Biblia,
a lei e a espada, haviam sido notéaveis cagadores de bruxas em Salem. Teria
alcancado um efeito mais intenso, como o da fantasia pura, se preservasse
certa obscuridade no fundo de terror a que induzia o leitor (Borges 672).
Hawthorne inaugurou a literatura estadunidense cujas invengdes, segundo
Borges, equiparam-se as verdades do sonho e as da imaginagdo. No caso de
Poe, o destino onirico fundado pelo predecessor exaltou-se em pesadelo.
Mesmo Faulkner, escritor de um realismo onirico cuja brutalidade as vezes
pode equivaler a crueza dos escritores gauchescos do realismo argentino,
sustenta um estilo infernal, alucinatério, nao terrestre. Certo pendor a um
realismo intranscendente distingue a literatura argentina que, nos termos
de Borges, ¢ cliente do dicionario e da retdrica, nao da fantasia; deriva da
observacdo, ndo dos sonhos da imaginagdo. Com calmo interesse, Borges
atribui uma atitude semelhante a do narrador de “O homem das multidoes”
ao desembaraco de alguns escritores gauchescos ante as coisas mais sem
transcendéncia, por eles pormenorizadamente observadas. Aqui, o and-
nimo multitudindrio ja nao é apenas objeto de observagao, mas o préprio
observador. De modo bastante inusual, Borges pondera que essa destinagdo
a copia, a formas fantasmaticas, improprias, parodisticas e equivocas, ndo
esta ao alcance dos escritores norte-americanos e produz neles uma curiosa
veneragdo. Apenas em estado excepcional, de pds-convalescenga, o narrador
de “O homem das multidoes” pode alcangar tal estado de profundo interesse

5 No ensaio sobre Hawthorne, Poe definiu a metadfora como embelezamento ou ilus-
tragdo de um argumento que identificava a verdade com a qual comprometia a ficgao
dele. Assim, Poe intervinha na defini¢do aristotélica da forma, um correlato da ideia,
particularizando-a no estilo estranho, que opde ao formosus classico, e substituindo a
ideia eterna pela historicidade do argumento subdividido em consideragdes conflituosas
(Poe 130-131).
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pelas coisas chis, ordindrias. A literatura estadunidense produziu nomes de
um génio novo como Poe, e seu pendor onirico a tornou atraente aos escritores
europeus de sua linhagem. Borges completa a diferenciagao ponderando
que aquela afinidade onirica também sinaliza uma inclinagdo imperativa
nessas literaturas, uma limitagdo, um destino. Levando o raciocinio até
ai, Borges aplica a literatura de lingua inglesa o parametro da destinagao,
muito usado ao se tratar da literatura latino-americana, a uma dominante
realista sem maior transcendéncia. Com muito humor, a parédia borgiana
desse padrdo avaliativo encena tal carater intranscendente, equivoco,
quando desloca um valor estético do pensamento evolucionista do século
X1X, segundo o qual a distancia entre aqueles que vivem o atraso e as coisas
brutas esta mediada por um senso de observacdo ainda desorganizado. Presos
em uma fase infantil do pensamento, ainda despreparados para a ciéncia
e a imaginagdo transfiguradora do génio, os latino-americanos estariam
em uma fase evolutiva fadada ao intranscendente, ao equivoco, ao gozo
verbal, ao paganismo idolatra (copias falsas do divino), a supervalorizagao
da habilidade retérica e do dicionario. Borges destaca que uma coisa deriva
na outra, veneram-se: o intranscendente e o estético, as multidoes errantes
e as verdades andnimas, a cldssica sina do realismo e a moderna destinagéo
aos padrdes oniricos (Borges 684).

Poe néo podia partilhar a forte adesdo popular aos contos de Hawthorne
nos quais identificava um uso indefensavel da alegoria, no entanto fez um
uso critico e tedrico dela. Antes e depois de Poe, alguns escritores modernos
arepeliram sumariamente como uma velharia que emperra a comunicacéo,
por pedantismo, por incapacidade de sintese ou por um formalismo rea-
ciondrio de transcendéncia vazia. No Romantismo,® recairam as maiores
suspeitas sobre o livro que nao se deixa ler, quando a alegoria passou a ser
violentamente oposta ao simbolo, oposi¢ao que até entao nao havia ocorrido
nem aos poetas antigos nem aos teélogos medievais.

6  Schelling e Goethe a consideraram um revestimento artificial, mecénico, frio, que conduz
a uma abstra¢do; um disfarce defeituoso por retardar, a toa, a comunicagdo. Hegel tam-
bém deu a entender que julgava a alegoria lenta por acionar um processo combinatério
de formas inferiores ao conceito, formas diversas e aquém de uma sintese, que, além de
requererem uma escansao das partes com suas temporalidades sucessivas, ao final desse
esforgo, ndo premiam o intérprete com uma imagem clara de uma ideia complexa. J4 o
simbolo, como o definem os romanticos, expressa uma ideia geral de modo imediato e
descomplicado, comunica um conceito universal em uma imagem particular, considerada
simples e transparente (Hansen 17-19).
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A alegoria antiga ndo foi bem recebida pelos romanticos, a quem se
demandava experiéncias estéticas ou a produgdo de imagens capazes de
comunicar a identidade da nagdo. Operando de outro modo, em chave
retorica, a alegoria permite uma correlagdo virtualmente aberta de um termo
de designagao concretizante A, como aquele homem que vaga na multidao no
conto de Poe, com sucessivos termos de significagdo abstrata B, que oferecem:
versoes estadunidenses do homem ocidental; uma aproximagio empatica
ao pensamento gotico contraposta as censuras de D’'Israeli a Griininger; e
a metafora monadolégica do an6nimo multitudinario.

Os americanos do século X1X: imigrantes e migrantes
recém-chegados

No século x1x, a literatura universal fez largo uso do motivo neocolonial
da viagem a terras exdticas como as da América do Sul, em ficgdes que
obtiveram grande sucesso de publico como a Narrativa de Artur Gordon Pym
(1837) de Poe, ou como a aventura amazonica “A jangada” (1881), de Julio
Verne. Esse tipo de literatura glosava, no século x1x, o tom de grandeza épica
e as minuciosas descrigdes imaginativas do longo repertério da conquista
colonial. A narragao das aventuras de Pym, por exemplo, usa essa solenidade
e estiliza uma curiosidade etnografica ao modo dos naturalistas; aproveita-as
no estilo que oferece uma chave critica quanto ao discurso civilizatorio.

Na artificiosa nota introdutéria a Narrativa de Artur Gordon Pym, publicada
em 1837 no periodico Southern Literary Messenger, Poe joga com a exigéncia
classica de verossimilhanga quando faz Pym justificar, nessa nota, a autoria
de sua aventura que o contista teria apenas transcrito. Pym termina a nota
afirmando que nio teme a incredulidade popular ante a evidéncia dos fatos
que, depois, comeca a narrar com a minucia caracteristica das narrativas
de aventuras exdticas, abundantes no século x1x. Antes, no entanto, havia
avisado que contava de memoria coisas maravilhosas as quais a0 menos a
familia e os amigos dariam crédito. Como tnica testemunha, dispunha de
um mesti¢o de indio que nao seria digno nem de assumir a narragdo do
conto, nem de obter a confianca do publico (Poe 739).

O narrador oral auténtico da América era o indio, com suas formas
milenares e dignas de toda a desconfianga dos leitores de jornais e revistas.
Também hostil ao autdctone, o povo americano comecava a se constituir
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acrescentando rapidamente as contribui¢des de migrantes e de imigrantes as
dos grupos de pioneiros. A Poe, faltava uma teorizagdo americana do conto,
do contar, tal como isso se praticava na América, sobre tudo que atravessa
a ficdo americana, e sobre modos da imaginagdo autoral participar na
imaginagdo publica. Poe a desenvolveu em resenhas como as que dedicou
aos contos de Hawthorne, fazendo obje¢oes a um uso ineficaz da alegoria.
Mesmo assim, por um longo tempo depois dessas resenhas, alguns criticos
assimilaram preferencialmente as teorizagdes do conto desenvolvidas
pelos franceses, no periodo expansionista do Império Napolednico, e a
contrateoriza¢ao do conto desenvolvida pelos germénicos como reagdo as
investidas francesas no campo simbdlico de seus vizinhos.

Nao foi tarefa simples para Poe impor ao século x1x sua vontade de
autor que considerava os hébitos dos leitores e dos veiculos de publicagdes
para consumo rapido, com um méaximo de proveito, de prazer: o tempo
médio de que o leitor contemporaneo dispunha para se sentar, algo em
torno de duas horas como numa viagem de trem; o espago curto dedicado
a narrativas breves nos jornais; o gosto difundido por narrativas que pro-
duzem perplexidade, como as de horror, as policiais, as humoristicas, as de
aventura e as de fundo filoséfico, que nos levam a pensar sobre os mistérios
da mente humana, a morte, a solidao, a ruina, o futuro da humanidade. Poe
estabeleceu uma relagdo entre sua escrita do conto e os tipos de leitores
que o mercado identificava, para servi-los com suportes de publicagdo
apropriados a sociedade industrial do século x1x. Os contos autorais de
Poe ndo provinham de uma genealogia estrita de formas autéctones nem
daquela dos pioneiros de Hawthorne; inclusive, Poe também estudou algum
tempo e se formou como leitor no Reino Unido e na Escdcia.

Se as guerras pioneiras de independéncia dos Estados Unidos ja haviam
acontecido nas ultimas décadas do século xvii1, o pais ainda lutava para
manter sua unidade agregando uma populagido de variedade cultural,
formada por grandes levas de imigrantes europeus e asiaticos. Foram
principalmente esses povos que empreenderam a conquista do Oeste, onde
se fixaram mantendo, principalmente, atividades como a agricultura, a
pecudria e a mineragéo. O perfil de leitor que Poe tinha em mente dispunha
de caracteristicas e habitos condizentes com os das populagdes do Leste,
industrializado e urbano, cujos pioneiros ingleses haviam sido os ancestrais
de Hawthorne. Poe acabou entrando para a histdria da literatura americana
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como o autor de um estilo que atualizou a imagem das tendéncias industriais
do pais, de modo originario.

No século x1x, quando se publicavam muitas narrativas breves, algumas
em versos, de inspira¢ao popular e que poetizavam o espirito do povo, Poe
optou por escrever contos breves, stories, sempre em prosa, e por marcar a
distancia de estilo dessas narrativas em relagdo a seus poemas, que escrevia
em versos. Produziu reflexio tedrica, sobre uma coisa e a outra, questio-
nando algumas das nogdes assentadas em seu tempo acerca do que fosse
a prosa e do que fosse a poesia. Os livros de contos, como os conhecemos
hoje, comegaram a ser publicados nas primeiras décadas do século xIx.
Poe ja teorizava a escrita do conto quando decidiu diferencia-lo de outras
narrativas comuns em sua época, como o capitulo de novela, as sketches, os
relatos autobiograficos e as cronicas romanceadas. Cortazar (32-48) notou
que Poe separava, de um lado, os verdadeiros contos e, de outro, os contos
mais “artisticos”, os contos-poemas que se fazem no territdrio da beleza,
com recursos como as multiplas digressdes neoclassicas, ou com o pateti-
cismo frouxo disseminado por influéncia roméntica. Apreciava os efeitos
eletrizantes de contos como os que publicavam a Blackwood’s Magazine,
as revistas literarias escocesas e as inglesas do comeco do século x1x. Poe
censurava o habitual descuido editorial quanto a homogeneidade do género
quando se juntava em livro tanto contos como sketches quanto qualquer
outro tipo de narrativa, como na republicagdo do famoso Twice-told tales
de Nathaniel Howthorne, de 1842.

Poe sabia que ndo podia narrar da mesma maneira que os contos de
antiga divulgagdo oral, e isso ndo produziu nele o abatimento do ultimo
Romantismo, mas uma melancolia muito ativa de cientista rebelde em um
século que afiava a ciéncia (Baudelaire 51-52). Tdo diferente da atmosfera
organica e vigorosa do conto de difusdo oral, a novidade acabou se firmando
no gosto do publico leitor, com grande sucesso e influéncia na literatura
universal, principalmente a partir das tradu¢oes que Baudelaire fez dele
para o francés (Mendes 53). A conformagao, cada vez mais reticular, das
instituicdes que organizam a produgédo de narrativas na sociedade da escrita
instalara em veiculos massivos, como os jornais, a publicagdo de literatura
e de critica, atividades as quais Poe se dedicava, entre outras ocupagdes
editoriais. Se, com o tempo, e ndo sem polémica, o estilo particularissimo
dos contos de Poe justificou-o como um divisor de aguas na histéria da
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literatura, e em especial da teorizagdo do conto escrito no continente ame-
ricano, seu trabalho como critico no didrio Mensageiro literdrio também
ajuda a distinguir a historicidade de sua escrita, a de seus contemporaneos
e a dos contistas do continente no século xx. E me parece que ainda ajuda
muito a pensar o presente.
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