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El presente articulo analiza el Didlogo de la lengua, del escritor Juan de Valdés, de Cuenca, Espania,
teniendo en cuenta la teoria que han expuesto Tomas Albaladejo y Francisco Chico Rico sobre literatura
ectopica. Los elementos propios, tanto de la cultura de origen como de la cultura de llegada, presentes en
el conquense y utilizados en las diferentes operaciones retéricas de manera consciente y con propositos
perlocutivos, influyen directamente en la construccion de la obra y confirman que es una creaciéon con
un marcado cardcter ectdpico, pues en su construccion se observa como el autor conocia muy bien el
nuevo espacio de acogida, se “sumergi¢” en él y adecu6 su obra conforme al aptum retérico.
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Juan de Valdés’ Didlogo de la lengua as an Ectopic Work

The article analyzes the Didlogo de la lengua (Dialogue on Language), written by Cuenca native, Juan
de Valdés, on the basis of the theory of ectopic literature set forth by Tomas Albaladejo and Francisco
Chico Rico. The typical elements of both the culture of origin and the culture of destination, present in
the author’s work and used deliberately in different rhetorical operations with perlocutionary purposes,
influence directly the construction of the work. They also confirm the work’s marked ectopic character,
since its construction shows that the author was very familiar with the new space of reception, immersed
himself in it, and adapted his work according to the rhetorical aptum.
Keywords: Didlogo de la lengua; Juan de Valdés; ectopic literature; cultural rhetoric.

O Didlogo de la lengua, de Juan de Valdés como obra ectépica

Este artigo analisa o Didlogo de la lengua, do escritor Juan de Valdés, de Cuenca, Espanha, considerando a
teoria que Tomas Albaladejo e Francisco Chico Rico expuseram sobre literatura ectdpica. Dos elementos
proprios, tanto da cultura de origem quanto da cultura de chegada, presentes no escritor conquense e
utilizados nas diferentes opera¢des retoricas de maneira consciente e com propdsitos perlocutdrios,
influenciam diretamente na construgio da obra e confirmam que é uma criagdo com um marcado caracter
ectdpico, ja que, em sua construgao, ¢ observado como o autor conhecia muito bem o novo espago de
acolhida, como se “submergiu” nele e adaptou sua obra conforme o aptum retorico.
Palavras-chave: Didlogo de la lengua; Juan de Valdés; literatura ectdpica; retérica cultural.

244



Literatura: teoria, historia, critica 22-1 (2020) - pp. 243-270

Introduccion

RANCO MEREGALLI CONSIDERABA A JUAN de Valdés “el tinico, acaso,

que ejerci6 una profunda atraccion sobre no pocos y no irrelevantes

italianos de su época” (620) y Juan Bautista Avalle- Arce pensaba, sobre
el Didlogo de la lengua,' escrito en 1535 y publicado por primera vez en 1737,
que fue “uno de los pocos casos en la historia de la literatura espanola en
que la critica se presenta unanime y univoca: el Didlogo de la lengua es una
verdadera joya de las letras dureas peninsulares” (57). Estos son elogios que,
en un medio tan poco dado al aplauso y al reconocimiento facil, permiten
intuir, tanto del autor como de su obra, atributos que vale la pena explorar.
Seria presuntuoso dar una explicaciéon profunda a dichas apologias en el
presente estudio, pero lo que estas si hacen es animarnos a contribuir, con
este trabajo, a una mejor comprension tanto del autor como de la obra citada.

Juan de Valdés nacié en Cuenca, pero vivio, a causa de la persecucion
religiosa que sufrian los heterodoxos en aquella época, los ultimos dieciséis
aflos de su vida en Italia, lugar y tiempo durante el cual escribi6 la mayor
parte de su obra literaria. Teniendo en cuenta lo anterior, en este articulo
se estudia el espacio cultural hispano-italiano del autor, especificamente su
influencia en el Didlogo, con el propdsito de construir una estructura de
explicacion de la obra que proporcione un entendimiento de la complejidad
del desplazamiento geografico, cultural y lingiiistico que vivio el autor. Esto
permitira, si procede, catalogar a Valdés como uno de los autores de literatura
ectopica? de comienzos del Siglo de Oro espanol.

El presente articulo consta de cuatro partes: en la primera, se revisa
el concepto de literatura ectdpica; después, en un segundo apartado, se
examina tanto la época en la cual Juan de Valdés vivi6 en Italia como las
circunstancias que le rodearon al escribir el Didlogo; en tercer lugar, se
exploran las condiciones que rodearon la creacion del hecho retérico y, por
ultimo, se presenta un breve analisis de las operaciones retoricas utilizadas

1 Enelpresente estudio se acude, principalmente, a la octava edicion del Didlogo de la lengua
de Cristina Barbolani (2006), en adelante citamos tinicamente el nimero de pagina.

2 Para profundizar en la literatura ectdpica, se recomienda revisar Albaladejo, “Sobre
la literatura”; Amezcua, “Vivir en la traduccion’, “La nocién” y “Literatura ectdpica’s
Hellin, “Literatura ectopica’ y Literatura ectépica como propuesta analitica; Luarsabishvili,

“Literatura ectdpica y literatura de exilio”.
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por el autor, examinando los elementos culturales que las componen e
intentando descubrir cuales proceden de la cultura de origen, la castellana
(el escritor tenia raices hebreo-espaolas o judeoconversas),’ o de la cultura
de llegada, la italiana (mas exactamente la napolitana), y coémo incidieron
directamente en la construccion del hecho retérico.

En un primer planteamiento, se esperaba establecer, de manera taxonomica,
los elementos de una u otra cultura, pero una conversacion con Fernando
Rodriguez Mediano* me hizo ver que es una empresa dificil separar, como
se pretendia, los elementos culturales de un grupo étnico de comienzos del
siglo xv1, debido a la multiplicidad y complejidad de las relaciones entre etnia,
lengua, creencia religiosa y erudicion. Por esta razon, se fijan los elementos
que, claramente, permiten descubrir la presencia de la cultura de acogida
en el proceso retorico seguido por el autor para la elaboracién de su obra.

Literatura ectopica

La definicion de literatura ectopica® ha sido propuesta por el profesor
Tomas Albaladejo de la siguiente manera:

Literatura ectdpica es una expresion que puede ser utilizada para denominar
la literatura que ha sido escrita por autores que se han desplazado de su
lugar de origen a otro lugar, implicando ese desplazamiento en muchos
casos inmersion en una realidad lingiiistica distinta de la de origen e incluso
cambio de lengua. Es literatura elaborada fuera del lugar propio, fuera del
espacio o territorio, en sentido geografico y también en sentido cultural, en
el que ha nacido o se ha formado el sujeto productor de dicha literatura.
Es la literatura que estd fuera del que serfa su topos propio y se sitiia en otro

3 Para un estudio de la situacién de los judeoconversos en el tiempo de Juan de Valdés,
ver los trabajos de Alcala (Inquisicion espariola, “El mundo converso’, Judios, Literatura
y ciencia 'y, especialmente, Los judeoconversos).

4  Conversacion del dia 14 de noviembre del 2017 en su despacho situado en las instalaciones
del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas (csic) en Madrid. Ellibro que escribio
con Mercedes Garcia Arenal esta articulado en torno a las ideas citadas, a partir del caso
de los moriscos y la lengua arabe.

5 Aunque la definicién del término es reciente, existe literatura ectopica desde tiempos
antiguos. Se encuentra, por ejemplo, la Biblia, en la que sus cinco primeros libros fueron
escritos por Moisés —un hebreo nacido en Egipto— en el desierto, o el libro de Daniel,
escrito por un judio del mismo nombre, en Babilonia.
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topos, que también es lugar, espacio, pero distinto al previsible. (“Sobre la
literatura ectopica’ 3)

Para entender mejor el concepto, Albaladejo da varios ejemplos, entre
ellos, el poema drabe escrito por Abderraman I, cuyo tépos propio era Siria
y Espafla —mads exactamente Cérdoba—, donde se encontraba en el siglo
VIII, y que es el t6pos de acogida. Escritores ectopicos son, por ejemplo,
José Blanco White, emigrado de Espafia a Inglaterra, Edward Said o Elias
Canetti. Se consideran literaturas ectopicas porque, a falta de su tierra o
lugar de origen, encuentran otra.

En el mismo articulo, Albaladejo nos presenta diferentes posibilidades
de literatura ectdpica, las cuales se pueden resumir de la siguiente forma: 1)
obras escritas por autores ectopicos en la lengua del pais de acogida —por
ejemplo, Elias Canetti, “quien llego a coleccionar hasta cinco patrias” (Hellin,
“Literatura ectopica” 1), aunque su lengua materna era el judeo-espanol,
escribio sus obras en aleman mientras estuvo en Austria o en la Suiza de
lengua alemana—; 2) obras escritas por autores ectopicos en su propia lengua
en paises cuya lengua es la misma, por ejemplo Gabriel Garcia Marquez,
quien escribi6 Cien afios de soledad en México; 3) obras escritas por autores
ectopicos que mantienen su propia lengua como lengua de escritura en un
pais cuya lengua es distinta. Ejemplo de ello es Juan de Valdés, quien escri-
bié el Didlogo en Napoles, o Gabriela Mistral, quien para escribir siempre
utiliz6 su lengua nativa mientras vivia en paises con idiomas diferentes
(Ttalia, Brasil, Estados Unidos); 4) obras escritas por autores ectopicos en
una tercera lengua (ni la lengua materna del autor ni la lengua del lugar
en el que escribe). Por ejemplo, nuevamente, Canetti, quien escribe Party
im Blitz en alemdn mientras estuvo en Inglaterra, siendo su lengua, como
ya seflalamos anteriormente, el judeoespanol, o Vladimir Nabokov, quien
hablaba ruso y escribié su primera novela en inglés mientras vivia en Parfs.

Hoy es facil constatar la produccion de obras de literatura ectdpica, pues
“las migraciones estan presentes en el mundo actual en todos los continentes
y permiten el establecimiento de relaciones entre diferentes culturas, dife-
rentes lenguas y literaturas” (Albaladejo, “Sobre la literatura ectopica” 3). Sin
embargo, no era el mismo caso hace algunos cientos de afios, por lo que es
necesario trasladarse a los inicios del Siglo de Oro con el fin de analizar este
tipo de literatura en un autor que, a causa del Didlogo de doctrina cristiana,
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tuvo que huir de Espafa. La obra mencionada fue prohibida por carta del
Consejo de la Suprema de 27 de agosto de 1529° y Juan de Valdés, acusado
de herejia, debi6 abandonar discretamente la Peninsula.

Juan de Valdés como autor ectépico

Desde agosto de 1531 hasta su fallecimiento, Juan de Valdés vivio en Italia.”
Llegd primero a casa de Juan Ginés de Sepulveda quien en ese entonces
vivia en Roma. En ese momento Juan de Valdés ya era un fil6logo maduro,
preparado para realizar la mayor parte de su produccion literaria, asi como
un te6logo con las ideas mas claras, para dar un sello propio a su pensamiento
espiritual, que tenia como fundamento la interioridad de la vida moral. Su
periplo por Italia comenzé desempenando un cargo oficial en la corte del
Papa Clemente VII, todo ello gracias a la mediacion de su hermano Alfonso,
influyente secretario de Carlos V. El conquense usé Roma como centro de
operaciones e hizo cortos viajes a diferentes lugares de la peninsula italiana.®
Posteriormente, viajo a Napoles, donde ocup6 el cargo de archivero, pero
regresd nuevamente a la capital, en la que permanecié hasta la muerte de
Clemente VII, acaecida en 1534. Después de varios viajes y de una corta
estancia en Mantua, se instala en el reino de Napoles,® en una villa de Chiaia

6  Ellibro pasé a figurar en los Indices que prohibian leer en lengua vulgar desde las primeras
ediciones de tales catalogos en el siglo xv1 (Venecia 1549, num. 150; Venecia 1554, nim.
15 y 346; Roma 1559 y 1564, nim. 46 y 568; Espafia 1583 (Quiroga), num. 30 y 1068 (Vian
et al.,, Didlogo y censura).

7  Lasrelaciones entre Espafia e Italia gozaban, en ese momento, de buena salud. Segin Meregalli,
después de que los Reyes Catolicos lograron pacificar y unificar Espana. Al continuar la
politica aragonesa en Italia, “favorecieron también la reanudacion de los contactos culturales
con Italia. Humanistas italianos fueron a ensefar a Espafia, y sefiores y literatos espafioles,
viajando por el Mediterraneo y Europa, se detenian particularmente en Italia” (610). Para
Gruber, citando a Oesterreicher, “la presencia espafiola en los territorios ‘italianos’ en los siglos
XV1y XVII fue tan intensa que resulta obvio suponer que el contacto cultural haya dejado algo
mas que huellas secundarias. Los espafioles trasladados a Napoles, “el virrey y las familias
de la nobleza espafiola, clérigos y miembros de érdenes religiosas, juristas, funcionarios y
banqueros, oficiales y soldados espafioles con su infraestructura de infanteria y armada,
negociantes, representantes comerciales y transportistas espafioles de mar y tierra’, llevaron
consigo también su lengua. De ello resultaron “efectos sistematicos tanto en el dmbito de la
inmediatez comunicativa como en el de la distancia comunicativa” (281).

8  Cabe destacar uno de ellos, el realizado a Bolonia, para reunirse con la corte imperial.

9  La ciudad habia sido conquistada por Alfonso V en 1442. Desde el siglo xv estuvo en
poder de Aragon, de Francia, de Espafia y de Austria, hasta lograr su independencia en
1734 y ser incorporada a la Italia unificada en 1860.
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de cara al mar, hasta su muerte en 1546. En esta ciudad, Valdés obtuvo los
cargos de preceptor de las significatorias y veedor de los castillos, empleos
administrativos que le garantizaron estabilidad econdmica, le permitieron
desarrollar actividades evangelizadoras y, principalmente, implicarse en la
traduccion y comentario de los textos sagrados, asi como meditar sobre la
aplicacion de las Escrituras en la conducta del creyente.”

Se puede decir que la vida del autor giraba alrededor de lo espiritual,
lo lingiiistico-literario y, por un breve tiempo, de la politica." En todo mo-
mento fue un educador apasionado por la lengua castellana y la renovacion
espiritual de la sociedad en la que vivia, primero en Alcala, luego en Roma
¥, finalmente, en el reino de Népoles.

El Didlogo de la lengua

De las diferentes posibilidades de literatura ectopica senaladas por
Albaladejo, el Didlogo se encuentra entre las obras escritas por autores
ectopicos que mantienen su propia lengua como lengua de escritura en un
pais cuya lengua es distinta (“Sobre la literatura ectopica” 5). La reflexion
sobre la lengua fue un tema que Juan de Valdés cultivé a lo largo de toda su

10 Pronto se convirtié en el lider espiritual de un distinguido e influyente grupo de italianos
y espafioles de variada condicion y rango social y politico, funcién que desempeid hasta
su muerte: “El recuerdo napolitano de Juan de Valdés queda para siempre vinculado al
de un selecto grupo de ‘persone nobilie e illustri’ que su indudable atractivo supo captar
de su entorno, tanto italianas como espafiolas, incluso de la corte del virrey, como
Segismundo Munoz y Juan de Villafranca. Los nombres de cuarenta de ellas, que en su
tiempo recogi6 Cione, han ido aumentando por las investigaciones de Pasquale Lopez
y otros, con base en los procesos que la Inquisicion romana (instaurada el 21 de julio
de 1542) instruy6 tardiamente a algunas, incluida Giulia Gonzaga, mas de veinte afos
después de la muerte de Juan de Valdés, varias de las cuales acabaron en la hoguera: el
caso de Carnesecchi, quemado en Roma en octubre de 1567, es el mds famoso, pero no
el unico. No eran una iglesia ni una secta, sino espiritus ansiosos de otro tipo de Iglesia,
en el desesperantemente largo intermedio entre el comienzo oficial de la Reforma con
la rebelion de Lutero en 1517 y la convocatoria del Concilio no en Mantua, como Ercole
sugirio, sino en Trento, ya en 1545. [...] Instalado en una villa de Chiaia, cara al mar,
le visitan los domingos damas y caballeros de rimbombante apellido: Bresefa, Carafa,
Caracciolo, Cibo, Colonna, D’Avalos, D’Aragona, Gonzaga, Manrique, Piccolomini,
Sanseverino, Ursine son algunas de ellas” (Alcald, Obras completas xxix).

11 Poco se ha dicho sobre la faceta politica de Juan de Valdés, pues esta se desarrolld
principalmente en su tiempo en Italia, dado que, en Espana, estuvo siempre bajo la
sombra y amparo de su hermano Alfonso. Véase, al respecto, el estudio de Daniel Crews,
quien presenta esta época en la vida de Juan de Valdés y sus implicaciones en la creacion
de sus dos obras principales escritas en Italia.
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vida e hizo de ella uno de sus temas principales, razén por la cual se podria
suponer que, si Juan de Valdés hubiese permanecido en Espaiia, seguramente
habria creado este dialogo, pero siguiendo un proceso retdrico diferente,
de acuerdo con la manera en que el decorum lo exigiera. Al encontrarse el
autor en un nuevo espacio, emplea elementos de las dos culturas, segun el
aptum se lo requeria, como bien lo expresa la profesora Cristina Barbolani
en el Diccionario biogrdfico espariol:

Afloran en esta obrita de caracter miscelaneo conceptos importantes para la
época sobre la lengua castellana, su origen y evolucién diacrénica; asimismo,
se perfila un primer esbozo de la historia de la literatura, con juicios valo-
rativos que reconocen la produccidn italiana como modélica, pero también

reivindican la autonomia y originalidad de la tradicién castellana. (924)

El Didlogo es la primera obra que escribe Juan de Valdés en Italia. Un
texto, como casi todos los trabajos de este autor, con una historia ciertamente
curiosa,” pues fue ilocalizable durante varios siglos. El Didlogo se difundi6
en copias manuscritas, lamentablemente ninguna de mano del autor, de
las cuales han llegado tres hasta nuestros dias.* La fecha en que terminé
su creacion fue 1535, cuatro anos después de haber llegado a la peninsula

12 Mientras el italiano tenia escritores modélicos a los cuales seguir (Bocaccio, Dante,
Petrarca), el castellano buscaba un modelo lingiiistico propio, el cual tenia dos posibles
lineas a seguir: la primera, la oficial, propuesta por Nebrija y su Gramatica castellana (1492)
v, la segunda, la presentada en nuestra obra objeto de estudio. Para mds informacién,
véase Gallor Guarin, El didlogo de doctrina, en especial las paginas 86-90.

13 Como lo es el de su autoria. El Diccionario biogrdfico espafiol lo explica de la siguiente
manera: “le fue negada a Juan de Valdés por el padre Miguélez, que la atribuy6 a
Juan Lépez de Velasco, dando lugar a una conocida polémica con Cotarelo; y mas
recientemente ha sido de nuevo puesta en duda, junto con las otras obras, a favor de Juan
Luis Vives; autoria, en realidad, poco plausible para los estudiosos” (Barbolani, “Juan de
Valdés” 923).

14 Para conocer toda la tradiciéon manuscrita véase el apartado 11. 2 de la introduccién a
la edicién que hace Cristina Barbolani al Didlogo de la lengua (98-100) y el apartado 111.
2 dela introduccioén a la edicién que hace Angel Alcalé a las obras completas de Juan de
Valdés en el tomo uno (xxxvii-xlii).

15 George K. Zuker intenta ser muy preciso: “A pesar de que es imposible fijar con exactitud
la fecha en que fue escrito, es posible que haya sido entre abril de 1534 y septiembre de
1536. Valdés se refiere a la traduccion de Il Cortegiano de Boscan, que fue completada
en abril de 1534. El también menciona a Garcilaso de la Vega como una de las figuras
activas del mundo literario. Garcilaso muri6 en septiembre de 1536 (iv) (traduccion
propia). El libro permanecio inédito hasta 1737, afio en que Mayans lo sacé alaluz en el
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italica y “un afio antes de que Carlos V pronunciara en Roma su discurso
en espanol (7 de abril de 1536) delante del Papa, de varios embajadores y
cardenales franceses” (Terracini 52), en pleno apogeo del imperialismo
lingiiistico inaugurado por Nebrija. El tiempo invertido en el taller para
elaborar el manuscrito, por medio de todas las operaciones retoricas,
segun se colige en la obra, fue por lo menos de dos afios. Para Ana Vian
el Didlogo se ha estudiado, principalmente, con el proposito de resaltar “el
valioso elemento informativo del texto”, descuidando, lamentablemente, la
excelente estructura artistica no solo de este texto, sino, “en general, de la
prosa valdesiana” (“La mimesis conversacional” 46).

Proceso retorico en la construccion del Didlogo de la lengua

Un primer argumento que confirma la hipdtesis que planteamos es
el hecho de que Juan de Valdés llevaba aproximadamente cuatro afos
residiendo en Italia y que le tomé cerca de dos afios escribir el Didlogo.
Faltaria analizar hasta donde o cudnto hay de la cultura de acogida en esta
obra para confirmar nuestra tesis, por lo cual conviene revisar el proceso
retdrico seguido por el autor para escribirla.

Siguiendo los preceptos de la retérica clésica, la creaciéon de una obra
literaria se desarrolla en varias etapas, las cuales, a su vez, se subdividen en
varias fases de elaboracion que van desde la obtencion de las ideas, hasta la
presentacion del discurso u obra. Las res son objeto de tratamiento por parte
de la intellectio, la inventio y la dispositio; 1as verba lo son de la elocutio. Nos
concentramos, a continuacion, en algunos elementos procedentes tanto de
la cultura de origen como de la cultura de llegada, presentes en las diferentes
operaciones retoricas que siguié Valdés para crear el Didlogo.

tomo 11 de sus Origenes de la lengua espariola, tomandolo del inico manuscrito hasta la
fecha conocido, que se encuentra en la Biblioteca Nacional de Madrid con la marca 8629
(Marcelino Menéndez Pelayo lo registra como x-236). El Manual de retérica literaria, de
H. Lausberg, sefiala que toda obra consta de res y verba, siendo la primera la sintesis del
contenido de ideas o pensamientos, la materia a tratar, la cual define o limita por medio
de la intellectio y, la segunda, la formulacién por el lenguaje de esas ideas, el desarrollo
de la materia que constituye la obra literaria (99).
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Intellectio

En este apartado seguimos a Albaladejo y a Francisco Chico Rico.” El
primero de ellos define la intellectio como una operacion retoérica que no
es constituyente de discurso y es previa a la serie compuesta por las tres
operaciones que si lo son —inventio, dispositioy elocutio—. Segiin Albaladejo,
la intellectio es “el examen de todos los elementos y factores del hecho
retdrico por el orador antes de comenzar la produccion del texto retérico”
(Retorica 58). Esta es la primera de las operaciones retdricas y precede a
todas las demads. Albaladejo y Chico sefialan algunos elementos que hacen
de esta operacion retdrica un punto capital en todo el proceso retorico, de
los cuales solo se tendra en cuenta el que tiene relacion con el decorum o
aptum. La intellectio es importante para la estructura retérica del discurso
y para su contenido. Ademas, juega un papel muy importante no solo en
todo el proceso retdrico, proveyendo un conjunto de instrucciones que
hacen posible la creacion, organizacion, produccion y posterior actividad
comunicativa del discurso retdrico, acordes con el principio del decorum,
sino también facilitando un nivel instructivo en la organizacion del hecho
retdrico, “[...] que abarca tanto el discurso retérico como las relaciones que
dicho discurso mantiene con el orador, el publico, el referente y el contexto
en el que tiene lugar la comunicacion” (Albaladejo y Chico Rico 346). La
intellectio es muy importante en la obra que se trabaja aqui para comprender
en su verdadero y mas rico sentido lo que el escritor, Juan de Valdés, queria
comunicar a su entorno, a su publico.

En el caso de la materia a tratar, el tema de la lengua era algo que le en-
tusiasmaba y la discusion estaba vigente en el tiempo y en el lugar que ahora
era su patria de acogida. Valdés se encontraba en medio de las polémicas
sobre la Questione della lingua, trasversal a toda la literatura italiana que,
originalmente, fue una confrontacion entre el latin y las lenguas vernaculas,
y luego “se convirtié en un debate sobre una eleccién entre formas mas
antiguas o mas nuevas del habla florentina, cuyos aspectos colaterales
incluian el asunto de la imitacion” (LaRusso 72). Estamos de acuerdo con

16  El profesor Chico Rico llama la atencién sobre un hecho “excesivamente llamativo:
ninguno de los grandes tedricos de la retérica llega a mencionar explicitamente dicha
operacion retdrica y, con ello, a reconocer su existencia y a asumir su especificidad en
el tradicional sistema de las partes artis” (“La intellectio” 493-494).
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Antonio Prieto, quien afirma que Juan de Valdés “sigue a Bembo en su
defensa codificada del toscano, con sus cuestiones gramaticales, pero mas
a Castiglione por su eclecticismo y elevacion de una lengua cortesana como
modelo” (172).

El escritor inicia un proceso creativo en el cual examina, escoge y desa-
rrolla las ideas que favorecen la causa que quiere defender, por lo cual los
argumentos que selecciona deben ser indiscutibles para el publico receptor.
Sin embargo, antes de examinar los argumentos elegidos, es necesario revisar
el enfoque persuasivo utilizado en la obra para lograr el convencimiento
de sus oyentes.” Juan de Valdés elige, principalmente, el ethos, pues por
medio del Valdés-personaje establece su autoridad, su caracter y su buena
fe en cuanto a que es un hablante nativo de la lengua en cuestion, asi como
alguien que tiene un amplio dominio de esta lengua en relacion con los otros
participantes. Todos sus interlocutores, tanto italianos como espanoles, lo
reconocen digno de confianza y legitimado para hablar sobre el tema. El
Valdés-autor tiene cuidado de que el Valdés-personaje’® nunca asuma un
papel superior, sino uno igual a los otros, con idénticos intereses.

El Didlogo fue escrito en castellano —como todas las obras de Juan de
Valdés—, aunque conocia el hebreo, el latin y el italiano. Una de las razones
para ello es que,

[q]uizas aquella idea de Cartagena, Mena o Lucena, que en el siglo xv
consideraban el castellano como lengua apta para tratar cualquier tema, es
la que Valdés retoma en Napoles influido por los autores italianos, y frente
a la predicacién en latin usa el castellano. [...] La finalidad que persigue
Valdés es que su circulo de amigos entienda sus palabras, habladas o escritas,
y pueda escribirlas o leerlas como ¢l cree que deben ser escritas o leidas.
(Martinez 920-921)

Coincidimos con Antonio Martinez en que otra razon para que Juan de
Valdés se apartara del latin era que lo consideraba impuro y poco fiel con
el contenido de los textos sagrados. También estamos de acuerdo en que, al

17 Aristoteles en su Retdrica distinguia tres enfoques persuasivos: ethos, logos y pathos.
18  El autor participa en la conversacion con su nombre verdadero, como era normal en la
tradicion italiana del género.
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usar el castellano, sigue a Pietro Bembo, partidario del uso de una lengua
vulgar cuidada (Martinez 920).

Por otro lado, la elecciéon de Juan de Valdés de utilizar el didlogo como
género literario para la creacion del Didlogo, una obra de ficcion, se debe a
una influencia italiana, aunque este curso de accion era algo que ya conocia
desde su cultura de origen y que habia utilizado en la creacion del Didlogo
de doctrina cristiana.” Otra razdn para usar este género es presentada por
Antonio Martinez, quien propone que Juan de Valdés usa el género dialogico
para hacer en esta obra una demostracion tedrica y estética del lenguaje
hablado, del discurso cotidiano (919).

Inventio

Esta etapa en el proceso retorico era para Juan de Valdés el momento
en el que “el ingenio halla qué decir” (Didlogo de la lengua 245) y ese hallar
los argumentos para construir la obra se daba en las cosas, los personajes,
los autores o las fuentes que manejaba el autor.

Argumentos con procedencia en las cosas

Para el caso particular, los argumentos tienen su procedencia en las
cosas. Este tipo de argumentos podia tratar de una realidad verdadera o
imaginada como verdadera. En esta obra se trata de una realidad verdadera
y pudo haberla motivado dos circunstancias. Para Angel Alcald, la primera
de ellas tiene relacion con dos sucesos histéricos:

La enorme afluencia de espaioles en Napoles con motivo de la estancia de
Carlos V en el otofo de 1535 e invierno del 36 como causante de la consiguiente
pululacién de interés por el espaiiol entre las clases cultas, y la visita oficial

19 Véase Jorge Gallor (Juan de Valdés 214-217). En ese trabajo se describen cinco razones por
las cuales el conquense escogio el didlogo, las cuales se repiten ahora en el Didlogo: 1) hacer
distendida, placentera y liviana la lectura; 2) sugerir al destinatario conversacion, pldtica,
propuesta abierta de un tema desarrollado por varios interlocutores y no un tratado en el
que se comunicaba una propuesta cerrada; 3) por motivos pedagdgicos; 4) prefiguraba el
modelo de discipulado, que ya estaba ejerciendo en su ministerio espiritual; y 5) porque
las primeras traducciones de didlogos al castellano se hicieron a través de una primera
traduccién hecha al italiano (sigue aqui a Ana Vian 1995). El italiano era una lengua por
la que Valdés sentia una particular atraccién y que llegé a dominar perfectamente.
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de inspeccidn que al virreinato gird a partir de esa segunda fecha con Pedro
Pacheco, obispo entonces de Mondoiiedo desde 1529 y luego de Ciudad
Rodrigo, Pamplona, Jaén. (Juan de Valdés xxxv1ir)

Antonio Martinez considera que la segunda circunstancia tiene que ver
con la actividad espiritual desarrollada por Valdés en Napoles:

La relacion con los alumbrados espaiioles y con Erasmo empujé a Valdés a
vivir el Evangelio como los cristianos primitivos. Impregnado por estas nuevas
ideas, crea en torno a si en Napoles un circulo en el que se discutian temas
religiosos. Para este grupo, bastante numeroso, formado por eclesiasticos y
personas cultas, escribid sus obras y realiz6 unas traducciones de los Salmos,
el evangelio de san Mateo, y de algunas epistolas de Pablo, entre ellas la dirigida
a los romanos, cuya lectura habia empujado a muchos al erasmismo y al lute-
ranismo. El hecho es que Valdés, un espaiol, se convierte en guia espiritual de
un grupo de italianos (y de algunos espafioles), y surge entonces el problema
de la fidelidad al texto sagrado y de la lengua elegida para la predicacion.

Preocupado por la exactitud y por no inducir a error a nadie, Valdés opta
por hablar en castellano, su lengua materna que dominaba perfectamente,
y por utilizar, igualmente, esta lengua en sus traducciones y escritos. [...]
acuciado por las preguntas de quienes no dominaban completamente el
castellano y de quienes conociéndolo querian disipar algunas dudas acerca
de la escritura de frases y palabras de predicacion o en las obras de Valdés,
este recurre a un didlogo para dar respuesta a todos y, al mismo tiempo,
exponer sus ideas acerca del uso y la norma de la lengua. (915-916)

Sea una de estas razones, o las dos, al ser los italianos el publico objetivo,
interesados en aprender el romance castellano, el autor se vio obligado a
elaborar toda su obra de acuerdo con esa realidad. Esto lo corroboran las
diferentes operaciones retdricas constituyentes de discurso, nos referimos
a la inventio, la dispositio y la elocutio.

Un yo-autor que se convierte en un yo-personaje

En los argumentos o ideas que utiliza Juan de Valdés para desarrollar los
personajes (loci a persona), observamos la creacion de cuatro de ellos que
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van mas alla de cumplir solamente funciones dialdgicas, razén por la cual
los define de manera individual. En este proceso se nota su gran capacidad
de creacidn ectdpica, pues tiene en cuenta tanto la cultura de origen como
la de acogida para caracterizar a cada uno de los interlocutores desde sus
respectivas culturas, tanto italianas como espanolas. Para Albaladejo el
didlogo es una unidad lingiiistica fundamental. Como estructura comu-
nicativa primaria, refiere la comunicacion lingtiistica en grado pleno, algo
contrario al monologo, unidad secundaria y derivativa de la comunicacion.
Sin embargo, el didlogo establece una relacion entre dos 0 mas comunicantes
Y, por tanto, una expresion con cardcter monolégico forma parte de una
cadena de monodlogos que, alternativa y sucesivamente, se ofrecen respuesta
unos a otros. Este proceso lleva a examinar cémo el autor, de manera
intencionada, se extiende y habla consigo mismo, respondiéndose. En el
caso del Didlogo, el yo-autor no solo se convierte en yo-personaje, sino en
otros personajes, dos de los cuales deben ser caracterizados con elementos
de la cultura de llegada, la cultura italiana. El autor se divide en voces
disimiles y nace la polifonia discursiva. Dramatiza un discurso monocorde:
un didlogo. Por medio de su ingenio se multiplica en varias voces, que son
usadas como instrumentos para expresar su opinion y dar a conocer, de
manera expositiva e informativa, las caracteristicas de la lengua castellana
desde diferentes aspectos.

Como se mencioné algunas lineas atras, intervienen cuatro interlo-
cutores, de los cuales dos son caracterizados por elementos de la cultura
italiana (Marcio y Coriolano) y dos por la espafola (Pacheco y el propio
Valdés-personaje). La relacion entre ellos es descrita por Barbolani de la
siguiente manera:

Las relaciones entre los personajes son mas complejas; el tema comun de la
lengua implica amplias zonas culturales, afectando grosso modo al contraste
entre el ambito italiano y espafiol, y a los correspondientes mundos de las
letras y de las armas [...] Valdés esta en el centro, capacitado para situarse
en uno u otro campo. Entre italianos y espaiioles, es ciudadano de Europa
[...], aunque cuando quiere diferenciarse de los italianos, lo hace a través
de rasgos que considera caracteristicos espaiioles. [...] aunque es nativo,
como Torres, no ignora el arte de la lengua y puede dar respuestas de las que
Torres, conocedor del uso, no seria capaz. No estd Valdés como el arzobispo
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de su anterior didlogo, en una posicion superior, sino privilegiada en cuanto
ocupa la interseccién de dos campos. No es que posea la verdad absoluta,
que no existe en materia tan opinable y resbaladiza como es la lengua, sino
que, por su condicién de bilingiie y su particular circunstancia historica
de exiliado, estd capacitado para dirimir y aclarar las grandes-pequefias
cuestiones lingiiisticas y fijar unas normas; [...] Valdés puede entender la
perspectiva de Coriolano, simple curioso (o sea aficionado), que no conoce
el espafiol, como también la de Marcio,> novicio de la lengua (la entiende y
sabe hablar, pero no escribir),” como la de Torres (es natural de la lengua,
pero ignora el arte). (Juan de Valdés 59)

Completa el grupo Aurelio, introducido para establecer el artificio literario
que hace posible la formacion de la obra literaria al escribir a hurtadillas,
pero poniendo todo en buen orden (dispositio), “haciendo hablar espanol
aun alos que han dialogado en italiano” (Barbolani, Juan de Valdés 59 y 262).
Algunos estudiosos han visto en los dos interlocutores italianos, Marcio y
Coriolano, a los personajes histdricos, respectivamente, Marco Antonio
Flaminio (1498-1550) y el obispo Coriolano Martirano (1503-1558).>

Argumentos con procedencia del autor

La presencia de la cultura de acogida en el Didlogo es tratada de manera
extensa en el apartado 11 de la introduccidn a la edicién de Barbolani (Juan
de Valdés 45-92), en la que se da a conocer la comprension e influencia de
la cultura y, en especial, de la literatura italiana en el autor y su interaccién
con ella. Estas influencias son usadas en el desarrollo de la obra. En este
trabajo, para no redundar en el tema, nos limitamos a presentar solamente
algunos ejemplos.

20 Esel responsable de desarrollar la misma labor que Eusebio en el Dialogo de la doctrina
cristiana.

21 Tanto en la descripcién como en el esquema hay que corregir dos erratas: el curioso es
Marcio y el novicio Coriolano (Barbolani, Juan de Valdés 120).

22 Véanse las introducciones a sus respectivas ediciones tanto de Alcala (Obras completas
1xxxvIi) como de Barbolani en el apartado 11: 3 (Juan de Valdés 62-74). Otro excelente
trabajo que dedica un apartado, el nimero dos, a la elaboracién de los personajes es “La
mimesis conversacional” de Vian.
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Literatura italiana

Prieto considera que el artificio literario por medio del cual el autor se
constituye en un personaje con autoridad en la materia que se va a tratar,
ademas de ser una practica frecuente en el Renacimiento, lo acerca a Bembo
(166). El personaje Marcio, por ser italiano, también da a conocer otro
argumento tomado de la literatura italiana: “[...] que todos los hombres
somos mas obligados a ilustrar y enriquecer la lengua que nos es natural
y que mamamos en las tetas de nuestras madres” (122). En nota a pie de
pagina, Barbolani nos explica, aportando mayor luz a lo que quiere decir
el escritor: “Imagen usada por Dante en su De vulgari eloquentia (recogida
por Bembo y Castiglione) que, en Valdés, conecta con la doctrina del lacte
spirituale” (Juan de Valdés 122).

Geografia italiana

El Valdés-personaje introduce un lugar fisico que quiere fijar para crear
verosimilitud y conexion con el lector local: “No se haria mas en el monte
de Torogos’ o, como aca dezis, ‘en el bosque de Bacano™ (128).

A pie de pagina, la editora explica la relacion:

[...] Elbosque de Bacano es el correspondiente italiano del monte de Torozos
(“como acd dezis”). Bacano es un pueblo del Lacio que estd en los montes
Sabatini, que en el siglo xv1 era famoso por los bandidos que lo infestaban.
(Juan de Valdés 128)

Ademas de Napoles, ciudad a la que cita en varias ocasiones, encontramos
la ciudad de Roma:

V. Pues mirad agora quan gentilmente jugé deste vocablo en una copla don
Antonio de Velasco; y fué assi: Passava un dia de ayuno por un lugar suyo,
donde él a la sazon estava, un cierto comendador que avia ido a Roma por
despensacién para poder tener la encomienda y ser clérigo de missa [...].
(Valdés 128 [1976])

Un poco mas adelante afiade:
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V...Y avéis de notar que en aquel Roma sta otro primor, que aludié a que la
reina dona Isabel, que tenia las narizes un poco romas, aunque mostrava
favorecer al comendador, al fin no le favoreceria contra la voluntad del rey
su marido. (Valdés 128 [1976])

Dichos y refranes italianos

El autor utiliza algunas frases como muletilla: “-V. La vida me avéis dado”
(136). Barbolani, al respecto, dice: “Expresion muy frecuente en Valdés,
también en Alfabeto cristiano, cit. 27r: ‘Con questo m’havete data la vita
interamente, perché mi tenevate molto impaurita’; 51v: ‘G. Con questo mi
date la vita...; 58r: ‘G. La vita m’havete dato con questo...” (136).

La primera cita que se transcribe a continuaciéon es muy significativa
porque establece expresiones que Valdés cree de procedencia italiana:

M. ; Ay algunos vocablos deduzidos de la lengua italiana?

V. Pienso yo que jornal, jornaleroy jornada an tomado principio del giorno
que dezis aca en Italia; es verdad que también se lo puede atribuir a si
Cataluna. (37 [1976])

Los siguientes ejemplos son tomados de una posible contaminacion
de la sintaxis italiana: “V. Pero mirad que, si alguno querra dezir [...]” (136
[1976]). Para Barbolani, se trata de una construccion sintactica normal en
italiano: “V. Yo tanto” (136). De igual manera que “Yo tanto”, “en cuanto a
mi” y “por mi parte”’. A continuacién, un ejemplo muy significativo: “V.
Que voy siempre acomodando las palabras castellanas con las italianas, y
las maneras de dezir de la una lengua con las de la otra, de manera que sin
apartarme del castellano sea mejor entendido del italiano”23 (146 [1976]).

Barbolani cree que Juan de Valdés no esta seguro de donde proviene
el vocablo: “Jornada es provenzalismo; Valdés no asegura (‘pienso yo... es

verdad que..’) la proveniencia italiana” (143).

23 Lacitala hemos tomado de la edicién de Montesinos siguiendo el Indice de materias en
el Didlogo de la lengua de Juan de Valdés de Zucker.
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De cmo los italianos pronunciaban el castellano

Normalmente, cuando se habla una segunda lengua, se tienen algunos
problemas al pronunciar ciertos sonidos; con los italianos sucedia con la
“s” final: “V. [...] esto digo por la supersticion con que algunos de vosotros
hablando castellano, pronuncidis la s” (148). Barbolani considera que
“[...] A Valdés, como es obvio, le chocaba la poca naturalidad con que los

italianos pronuncian la s final de palabra” (148).
De como usar la lengua de acogida para explicar la lengua que se aprende

Valdés usa el italiano, la lengua de acogida, para dar mayor claridad y
explicar mejor lo que quiere decir del castellano; también usa elementos
y situaciones de la cultura que le ha acogido:

M. Pésame oiros dezir esso. ; COmo? ;Y paréceos a vos que el Bembo perdid
su tiempo en el libro que hizo sobre la lengua toscana?

V. No soy tan diestro en la lengua toscana que pueda juzgar si lo perdié o
lo gand; séos dezir que a muchos he oido dezir que fue cosa inutil aquel su
trabajo. (122)

Otros ejemplos son: “C. ;Qué quiere decir escombrar en castellano? V.
Casi lo mesmo que SGOMBRARE en italiano” (173). Y “V. [...] De la lengua
italiana desseo poderme aprovechar para lalengua castellana destos vocablos

[...]” (221).
Rivalidad entre las dos culturas

La presencia de italianos y espafioles no estaba exenta de ocasionales
disputas entre ellos, la mayoria de las veces solo de tono dialéctico. Los
espanoles gobernaban el reino de Napoles y algunas de las ciudades-estado y
reinos de la peninsula itdlica vefan con una actitud de superioridad a los que
creian invasores, al calificarse superiores culturalmente,* considerando tal

24 Es muy interesante, sobre este tema, el capitulo seis, “La oposicién de la cultura italiana
frente a la barbara invasion espanola’, en el libro de Benedetto Croce, Esparia en la vida
italiana del Renacimento (149-177).
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invasion barbara, lo cual hacia que muchos italianos, siguiendo a Benedetto
Croce, “prorrumpieran en deprecaciones contra la nueva Edad Media que
resurgia con nuevas fuerzas sobre el sacro suelo de Italia, contra la cultura
antigua y el humanismo” (161). En el didlogo, Juan de Valdés nos recrea
algunas de las escaramuzas que, en algunas ocasiones, aparecian entre
espanoles e italianos:

C. Segun esso, hurtado nos avéis este vocablo.

M. Si, por cierto, hallado os avéis la gente que se anda a hurtar vocablos.
C. Tenéis razon, no supe lo que me dixe.

V. Siempre vosotros estais armados de spada y capa, para herirnos quando nos
veis algo descubierto; pues, ya sabéis que “donde las dan, alli las toman”. (173)

Mas adelante, se encuentra otro rifirrafe, esta vez desde la otra cultura:
“M. Dexad estar essas vuestras cerimonias espafiolas para los que se comen
las manos tras ellas [...]” (188). Debemos acotar que la tension entre las dos
culturas no era una rivalidad que hiciera llegar la sangre al rio, pues, como
bien reconoce el mismo Croce,

los italianos acostumbraban a encontrar en los espafoles admiradores y
discipulos, y hasta discipulos humildes, como el mismo rey Alfonso tanto
otros sefiores, prelados y humanistas quienes aprendian de ellos el buen
latin y los buenos estudios, procurando de esta suerte despojarse de su
barbara aspereza para llegar alguna vez a convertirse de guerreros en doctos
y poetas. (159)

Cotejo de las dos lenguas vulgares en uso

En el Didlogo, se comparan el castellano y el toscano en diferentes ocasiones:
M. ;Cémo no? ;No tenéis por tan elegante y gentil la lengua castellana
como la toscana?

V. Si que la tengo, pero también la tengo por mas vulgar, porque veo que la
toscana sta ilustrada y enriquecida por un Bocacio y un Petrarca, los cuales,

siendo buenos letrados, no solamente se preciaron de scrivir buenas cosas, pero
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procuraron escrivirlas con estilo muy propio y muy elegante; y como sabéis,
lalengua castellana nunca ha tenido quien escriva en ella con tanto cuidado y
miramiento quanto seria menester para que hombre quiriendo o dar cuenta
de lo que scrive diferente de los otros, o reformar los abusos que ay oy en ella,
se pudiesse aprovechar de su autoridad. (123)

Otro ejemplo se encuentra en la siguiente cita: “V. [...] vosotros me parece
que lo usdis, y si bien me acuerdo, lo he leido en vuestro Petrarca” (199).
Barbolani escribe a pie de pagina la referencia bibliografica: “En Petrarca,
Rime 1, son. 25, v. 6; son. 96, v. 7; Trionfo della fama, 2,53 (199).

Atributos de los hechos

En los atributos de los hechos se puede observar que el lugar donde se
desarrolla el didlogo es Napoles;* el de tiempo esta marcado por un “después
de comer”;* el de ocasidén es dado en el satisfacer una “honesta curiosidad” de
los amigos italianos sobre algunos “punticos y primorcicos de lengua vulgar”
(122 [2006]), que ellos habian notado en las cartas enviadas por el Valdés-
personaje desde Roma durante dos afios; y el de modo, que indica la forma
en que se lleva a cabo la accidn, a saber, una tertulia, tipica de las culturas
mediterraneas, después de la comida. El autor recrea las circunstancias para
que se pueda entablar una conversacion que, al concluir a Torres, le solicita
en la ficcion “poner todo por buena orden y en buen estilo castellano” y que
el Valdés-personaje promete meditar: “dexadme pensar bien en ella, y si me
pareciere cosa hazedera, y si viere que puedo salir con ella razonablemente,
yo os prometo hacerla” (263).

25 “Marcio: Y atn aqui en Népoles hallaréis muchos epitafios de spafoles que comiengan
‘Aqui yaze” (202). Mas exactamente, un lugar de cara al mar: “mandad que los mogos se
passen a jugar hazia la parte de la mar” (131), a las afueras de la ciudad, segun se colige
por las palabras del Valdés-personaje al final de la obra: “[...] Agora ya es hora de ir a
Napoles. Hazed que nos den nuestras cavalgaduras y vimonos con Dios” (260).

26 Las primeras palabras del didlogo son de Marcio: “Pues los mogos son idos a comer y
nos an dexado solos” (117); y al final de la obra es el personaje Valdés quien dice: “I...]
que a mi tanto cara me ha costado la comida; podré dezir que ha sido pan con dolor”
(260). Como en el Didlogo de doctrina cristiana, la conversacion concluye, no porque se
haya agotado el tema, sino porque el tiempo expira.
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Dispositio
Esta fase retdrica es llamada por Juan de Valdés “ordenacion” segun “el juizio™

El ingenio halla qué dezir, y el juicio escoge lo mejor de lo que el ingenio
halla, y pénelo en el lugar que ha de star; de manera que de las dos partes
del orador, que son invencion y disposicién (que quiere dezir ordenacion),
la primera se puede atribuir al ingenio, y la segunda al juizio. (245)

El conquense concentra sus esfuerzos en usar recursos que le permitan
“crear en el lector de una obra escrita la impresion de familiaridad de una
conversacion distendida que transcurre en el espacio y en el tiempo del
receptor” (Vian, “La mimesis conversacional” 46). Para lograr este efecto
recurre, entre otras cosas, a producir un texto con abundantes rasgos
dramaticos.

Llama la atencién que, a diferencia del Didlogo de doctrina cristiana,
el Didlogo de la lengua no tiene tabla de contenido, prélogo ni epilogo.
Prieto plantea que el autor quiere transmitirnos, con esta estructura, la
sensacion de que el didlogo se ira haciendo, se ira escribiendo, mientras los
interlocutores hablan, para dar un ejemplo practico del “escrivo como hablo”
(233), que fue, en cuanto al estilo, su marca registrada. También sostiene, y
en eso estamos de acuerdo, que otra posible razon es el desconocimiento
del Valdés-personaje sobre la presencia del escribano Aurelio, quien esta
fijando el texto.

Los atributos de los hechos se encuentran diseminados en la conver-
sacion entre los personajes. Unas “continuas cartas” que los amigos del
Valdés-personaje han estado recibiendo por espacio de dos afios (119) son
las que hacen posible el desarrollo de la obra, pues “en el mundo ficticio
—perfectamente autébnomo— que Valdés crea es la prosa castellana de sus
cartas lo que desata la curiosidad de sus interlocutores” (Gastafiaga 213).” Se
trata de cartas familiares, enviadas desde Roma, en las que, ademas de dar
una “licién”*® se mantenia la relacion de manera entrafiable, con anécdotas
y chistes que adornaban dichas cartas. Los amigos en Népoles se reunian
para intercambiar impresiones y habian tomado nota del estilo utilizado

27  Gastanaga analiza toda la influencia de la carta familiar en esta obra.
28 No se sabe si la “licién” era sobre la lengua romance o sobre temas espirituales.
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por su preciado amigo al escribir las cartas, lo cual siempre les daba de
qué hablar y ahora, estando él presente, deseaban satisfacer su curiosidad
pidiendo explicaciones sobre algunas particularidades observadas en las
cartas. Inicialmente, Valdés se niega a ello, aduciendo que lo solicitado por
sus amigos son “punticos y primorcicos de lengua vulgar” (122), por lo cual
no vale la pena perder el tiempo en ello. Coincidimos en este apartado con
Avalle-Arce, quien afirma:

el desprecio es solo aparente, ya que basta colocar estas palabras en su
contexto europeo para apreciar las verdaderas dimensiones de la nueva e
imponente corriente dignificadora de las lenguas nacionales que sacudia el
espiritu de los hablantes de entonces: Pietro Bembo en Italia (Prose della
volgar lingua), Joachim Du Bellay en Francia (Défenge et illustration de la
langue frangaise), Jodo de Barros en Portugal (Didlogo em louvor da nossa
linguagem). (66 [1978])

La protesta solo es un artificio literario, pues Juan de Valdés era partidario
del uso y dominio de la lengua vulgar. Todo el desarrollo de la obra se
centra en explicar esos “punticos y primorcicos de la lengua vulgar” que
se dividen en siete unidades retdricas. La lista con las inquietudes sobre
algunos aspectos del castellano que tienen los amigos del Valdés-personaje
esla que da estructura al didlogo y cumple la funcion de tabla de contenido.
En total son siete temas y cada uno de ellos es una unidad retdrica. Cada
tema esta sazonado con notas de humor, alusiones a Nebrija, burlas a los
frailes (algo muy de Erasmo), anécdotas y chistes lingiiisticos, para dar
alegria y hacer amena una conversacion entre iguales sobre un tema que
de por si solo puede ser seco y aburrido para quienes no estan interesados.
El didlogo es cerrado por el Valdés-personaje y, como en el Didlogo de
doctrina cristiana, queda abierto a continuar en un futuro no muy lejano:

V. Pues yo os dexo pensar hasta de oy en ocho dias que, plaziendo a Dios,
nos tornaremos a juntar aqui y concluiremos esta contienda. Agora ya es
hora de ir a Napoles. Hazed que nos den nuestras cavalgaduras y vamonos
con Dios, que a mi tanto cara me ha costado la comida; podré dezir que ha
sido pan con dolor. (260)
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Barbolani considera que esta forma de estructurar el didlogo es una
influencia italiana: “la estructura general de la obra se nos presenta abierta no
solo segun la tradicion hispanica de algo que puede continuarse o mejorarse,
sino también en la linea del Renacimiento italiano” (60). A diferencia de su
primera obra, ahora no se encuentran epilogo ni anexos; la obra se cierra
con lo que Prieto, siguiendo a Lore Terracini, denomina “cornice narrativa”
(168). El proposito de hacerlo asi lo explica algunos renglones mas adelante:

Cuando el cornice termina comienza el tiempo de Valdés como autor que
escribira el Didlogo que podemos leer. Pero el tiempo del Didlogo que nosotros
vivimos, que vamos haciendo, es el tiempo narrativo del Valdés personaje que
ignoraba el ocultamiento de Aurelio que nosotros si sabiamos, y el Valdés
autor tiene especial cuidado de que nos sintamos en ese ir formandose el
dialogo. (Terracini 169)

Elocutio

Lalengua usada para escribir el Didlogo fue el castellano de la corte y tiene
como particularidad que el tema desarrollado sea teorizar sobre el mismo
instrumento que usa para comunicarse. Es una obra escrita en el reino de
Népoles para italianos y el autor no duda en usar la lengua de la cultura de
acogida, si lo considera necesario, en el momento de exteriorizar sus ideas
(perspicuitas):® “qualque, del italiano qualche, ‘alguno, alguna. Ora sus, del
italiano orsis, ‘ea pues™ (118). Expresiones explicadas a pie de pagina por
Barbolani: “del resto, por otra parte, ademas, italianismo” (151). “- gastaréis,

29  Perspicuitas: claridad. Se define como “la comprensibilidad intelectual del discurso”
(Lausberg, Elementos de retérica 75). El hablante, o escritor en nuestro caso, debe intentar
expresar de la manera mas clara posible lo que quiere decir, de modo que el oyente
o lector entienda el mensaje y, por medio de ello, presuponiendo verosimilitud en el
discurso, sea convencido o persuadido. La perspicuitas tiene dos esferas de realizacion:
la primera tiene que ver con la claridad de los pensamientos y la segunda con la claridad
de la formulacidn lingiiistica. De la primera ya traté en la inventio y la dispositio, pues
examiné no solo el origen de los pensamientos, sino también cuales fueron las ideas
escogidas por el autor y la forma en que las ordené para presentarlas de manera clara,
ordenada y verosimil; esto lo hizo Juan de Valdés con el propésito de que no solo fuera
crefble, sino que también diera lugar a la persuasion.
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italianismo, ‘echaréis a perder’, ‘estropearéis™ (152). “- dexad hazer a mi parece
italianismo sintactico en la época de Valdés” (161).

En esta seccion no se evalta la correccion de los dos idiomas por si
mismos (gramatica), sino el éxito de la persuasion en el discurso (retorica).
Tampoco se puede valorar la influencia del italiano en la variante elocutiva
del joven escritor. Juan de Valdés tom¢ en préstamo todas las palabras del
italiano que consideraba necesarias para que le ayudaran a transmitir, de la
manera mas clara y entendible, su mensaje: “V. Que voy siempre acomodando
las palabras castellanas con las italianas, y las maneras de dezir de la una
lengua con la de la otra, de manera que, sin apartarme del castellano, sea
mejor entendido del italiano” (227).

Veamos algunos ejemplos: “y potage llaman a lo que aca llamais MINES-
TRA” (206); “un quillotro dezian antiguamente en Castilla por lo que aca
dezis UN cOTAL” (206); “A los que aca llamais gentiles hombres en castellano
llamamos hidalgos” (210); “Correr, demas de su propia sinificacion que es
CURRERE” (211); “Tocar es lo mesmo que TANGERE y que PERTINERE” (213);
“Yervas llamamos en Castilla a lo que acd llamadis Tossico” (215); “Tacha es
lo mesmo en castellano que en italiano” (218).

El autor utiliza algunos italianismos como artificio literario para dar la
impresion al lector de que realmente, durante el desarrollo de la obra, se ha
usado el italiano. Prieto lo explica del siguiente modo:

Con el italianismo “os prometo” por “os aseguro” de Marcio, como con tantos
otros anteriores pronunciados por los personajes italianos, se sugiere el haber
estado hablando en italiano de Marcio y Coroliano que Torres indica en el
final de la cornice: “...que estos sefores os dan licencia que les hagais hablar
en castellano, aunque ellos ayan hablado en italiano” (168)

Conclusion

Analizada la presencia de algunos elementos procedentes tanto de la
cultura de origen como de la de llegada en Juan de Valdés que utiliz6 para
la creacion del Didlogo de la lengua —pues estan presentes en las diferentes
etapas del proceso retérico—, se puede afirmar que esta es una obra con un
marcado caracter ectdpico. En su construccion se usan lalengua yla cultura
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de acogida tanto para satisfacer la curiosidad de los interesados en la lengua
castellana como para enriquecer y hacer mas entendibles los conceptos que,
sobre el castellano, el autor ensefa.

Para Juan de Valdés aprender una lengua es un proceso complejo, que
implica mucho mas que interiorizar una serie de reglas o dominar un
vocabulario,** algo que siempre defendid, muy de acuerdo “con la prédica de
una educacion de la lengua que no responda a las artes o manuales sino al
uso concreto de ella” (Gastafiaga 221). Este proceso implica el conocimiento
de la cultura de la lengua que se adquiere.

Se encuentra suficiente evidencia en la presente investigacion para afirmar
que Juan de Valdés conocia el nuevo espacio de acogida, se sumergié en
él y adecud su obra conforme al aptum retdrico. Juan de Valdés entretejio
los diferentes elementos de su cultura de origen con los de la de acogida
para producir el hecho retdrico que lleva por nombre Didlogo de la lengua.
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