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Este artigo tem por objeto de investigagdo a produgio do autor como autoridade nos séculos x1v e xv; a
partir das propostas de Foucault sobre a emergéncia da autoria moderna. Com base nos estudos de Roger
Chartier, pretendemos retomar o projeto de uma genealogia do autor literario por meio de um recuo
a cultura manuscrita do final da Idade Média e de uma énfase na questdo da materialidade discursiva.
Abordaremos as transformagdes ocorridas na forma-livro e nas praticas medievais, amplamente marcadas
pelo anonimato, em direcio a novas formas propriamente modernas de criagio, circulagio, ordenacio,
apropriagao e recepgdo dos discursos, centradas na fungiao-autor.
Palavras-chave: anonimato; autoria; autoridade; Chartier; forma-livro; fun¢éo-autor.

Cémo citar este articulo (MLA): Sousa Alves, Marco Antdnio. “O autor como autoridade:
anonimato e mutagdes na ordem dos livros”. Literatura: teoria, historia, critica, vol. 23,
num. 1, 2021, pags. 185-208.

Articulo original. Recibido: 27/05/20; aceptado: 04/09/20. Publicado en
linea: o1/01/21.

(&) 5v-nc-np |

Literatura: teoria, historia, critica 23-1 (2021) - pp. 185-208
ISSN 0123-5931 (IMPRESO) - 2256-5450 (EN LINEA)


http://dx.doi.org/10.15446/lthc.v23n1.87671

Sousa Alves, Marco Antonio - O autor como autoridade: anonimato e mutagdes na ordem...

El autor como autoridad: anonimato y cambios en el orden de los libros

Este articulo investiga la produccion del autor como una autoridad en los siglos x1v y xv basados en las
propuestas de Foucault sobre el surgimiento de la autoria moderna. Con base en los estudios de Roger
Chartier, retomamos el proyecto de una genealogia del autor literario a través de un retorno a la cultura
manuscrita de la Baja Edad Media con énfasis en la materialidad discursiva. Nos ocuparemos de las
transformaciones que ocurrieron en la forma-libro y en las practicas medievales. Estando estas tltimas
en gran medida marcadas por el anonimato, seguiremos sus transformaciones hacia nuevas formas de
creacion, circulacion, ordenacion, apropiacion y recepcion de los discursos, centradas en la funcion-autor.
Palabras clave: anonimato; autoria; autoridad; Chartier; forma-libro; funcién-autor.

The Author as Authority: Anonymity and Changes in the Order of Books

Starting from Foucault’s proposals on the emergence of modern authorship, this article investigates the
production of the author as an authority in the 14th and 15th centuries. Based on Roger Chartier, we intend
to resume the project of a genealogy of the literary author through a return to the manuscript culture of
the late Middle Ages making emphasis on discursive materiality. We will deal with the transformations
that took place in the book form and in medieval practices, widely marked by anonymity towards new
modern forms of creation, circulation, ordering, appropriation, and reception of discourse, centered on
author function.
Keywords: anonymity; authorship; authority; Chartier; book form; author function.
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Introdugao

FIGURA DO AUTOR E OBJETO de intenso questionamento no seio

da critica e da teoria literaria. Uma importante contribui¢ao para

essa questdo foi dada por Michel Foucault na famosa conferéncia
proferida em 1969 com o titulo “O que é um autor?” [“Qulest-ce qu'un
auteur?”]. O filésofo francés sustentou que a autoria tem lugar apenas em
certas configuragdes discursivas de determinadas épocas e culturas. A
literatura moderna, em sua expressao candnica ocidental, por exemplo,
poderia ser considerada um universo discursivo desse tipo. Assim, “a
fungao-autor é caracteristica do modo de existéncia, de circulagdo e de
funcionamento de determinados discursos no interior de uma sociedade”
(Foucault, “Qulest-ce” 826).!

Tornar-se autor ou assumir essa posigdo nem sempre ¢ possivel. Mesmo
os textos que hoje chamamos de literdrios foram no passado colocados em
circulagdo e valorizados sem qualquer associa¢cdo ao nome de um autor
(Foucault, “Quest-ce” 827). A figura autoral, portanto, emerge quando o
discurso passa a ser organizado e controlado de determinada maneira,
especificando o sujeito de certa forma. Além disso, ser autor ou funcionar
como autor ndo ¢é algo fixo e bem delimitado. Os infindaveis dominios e
as constantes mudangas nas praticas de produgao, inscri¢io, circulagio e
apropriagao discursivas fazem com que a posigdo-autor esteja em constante
mutacgaio.

O processo de emergéncia da figura moderna de autor ¢ algo extrema-
mente complexo e envolve diferentes dominios e temporalidades. Podemos
dizer que o autor aparece no século XVvIII como proprietario, detentor de
direitos patrimoniais e morais sobre sua obra. Antes disso, ao longo dos
séculos xVvI e XVv1I, 0 autor desponta como um possivel transgressor, um
individuo potencialmente herético ou sedicioso que precisava ser identificado
e controlado, inserido em um sistema regulatério punitivista baseado na
censura prévia e nos monopolios corporativos. E desde os séculos x1v e
XV, antes mesmo da introdugdo da impressdo na Europa, vemos o autor

1 Todas as citagdes dos textos consultados em outros idiomas sdo traducdes do autor. No
original: “La fonction auteur est donc caractéristique du mode dexistence, de circulation

1

et de fonctionnement de certains discours a I'intérieur d’une société”.
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emergir como uma autoridade no seio de uma nova cultura, marcada por
significativas mudangas nas praticas literarias e na materialidade discursiva.
Podemos entdo afirmar que, desde o final do medievo, observamos uma
tendéncia a conferir autoridade ao livro (codex) organizado em fungio de
um autor. Em linhas gerais, a autoria, quando vista do ponto de vista das
praticas discursivas, esta ligada a formas de autoridade: ela ordena e confere
valor ao que ¢ dito ou escrito, destacando um fragmento de discurso (“a
obra”) do falatério do dia a dia.

Neste artigo, nosso olhar sera direcionado para esse ultimo acontecimento,
qual seja, a emergéncia do autor como autoridade. Nosso foco sera a figura
do autor literdrio. Partimos aqui de uma tese sustentada pelo historiador
Roger Chartier, de que a trajetdria do autor nos primérdios da modernidade
pode ser pensada como a progressiva atribuigdo aos textos em lingua vulgar
de um principio de designagao e de selecdo que caracterizou, por muito
tempo, apenas obras associadas a uma auctoritas antiga, que constituia um
corpus incansavelmente citado, glosado e comentado (Lordre des livres 66).
Esse processo, contudo, ndo deve ser pensado como uma simples transfe-
réncia, mas sim como uma radical refundacio da relacdo de autoridade e
do estatuto do autor.

Chartier retoma criticamente o projeto foucaultiano de uma genealogia do
autor literario, indicando a necessidade de uma revisao e de uma ampliagdo
da analise (“Table ronde” 581). Ele propde que voltemos nosso olhar néo
apenas para a “ordem do discurso’, mas também para a “ordem dos livros”.
Em suma, a aposta de Chartier é que uma nova forma do livro estd ligada a
emergéncia de novas posi¢oes-sujeito, de modo que a construgao do autor é
uma fungdo ndo apenas do discurso, mas também de uma mudanga no nivel
da materialidade. Somente o estudo da histéria do livro e das praticas edito-
riais permitiria ver como altera¢des no formato contribuiram para conferir
uma nova visibilidade e valoriza¢ao da figura do autor, que teria assumido,
por sua vez, novos papeis e uma crescente importancia e autoridade. Para
levar adiante essa investigacao, Chartier propde também um recuo temporal
da andlise, para a Baixa Idade Média, ainda no seio da cultura manuscrita
(“Quiest-ce” 22-23). Em sua leitura, diferentes elementos convergiram para
a construgao bibliogréfica, editorial e critica do autor como autoridade, em
um processo que encontra suas raizes ao menos desde o século x1v.
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Seguindo as sugestoes de Roger Chartier, pretendemos neste artigo analisar
como a construgdo da autoria moderna estd ligada a certas transformagoes
ocorridas na forma-livro e na cultura escrita. Nesse sentido, primeiro
trataremos da nova ordem dos livros emergente nos séculos X1v e xv, com
destaque para o aparecimento dos livros unitarios. Segundo, nosso foco sera
direcionado para as mudangas nas praticas literarias no que diz respeito ao
anonimato, ressaltando também os novos procedimentos bibliograficos,
as classificagoes e os catdlogos centrados cada vez mais na figura do autor.

A nova ordem dos livros

Propomos iniciar nossa analise com base em alguns estudos em histéria
do livro e sociologia dos textos. O campo de estudo de histéria do livro foi
aberto na década de 1950 por Lucien Febvre e Henri-Jean Martin com a
publicacao de LApparition du livre. Esse estudo, assentado em tratamentos
quantitativos de grandes séries e na aten¢do conferida a sociologia dos
leitores, traga o caminho de uma histéria cultural e social, incluindo aspectos
politico-econdmicos e préticas culturais, de recep¢io, circulacdo e apropria¢io
dos textos. Ja a sociologia dos textos ou bibliografia histdrica (historical
bibliography) tem sua origem associada ao trabalho de D. F. McKenzie, que
tinha por objetivo reconstruir a historicidade do processo de construgao
do sentido. Enquanto a bibliografia tradicional se limitava a comparar os
manuscritos com as versdes impressas, tomando um texto por auténtico, ou
seja, por uma “obra original’, segundo teria desejado o autor, a bibliografia
proposta por McKenzie abandona a ideia de estabelecer uma “verdade do
texto” baseada na intenc¢io do autor, procurando, pelo contrario, considerar
suas versdes sucessivas e 0 modo como suas novas formas levaram a novos
usos e significagoes (29).

A forma-livro, ou seja, o livro em cadernos ou cédice (codex), tem, sem
davida, uma longa histéria. A generalizagao do codex em substitui¢ao ao rolo
(volumen) em papiro é um fendmeno dos séculos 111 e IV e estd intimamente
ligado a cultura crista (Cassagnes-Brouquet 49). Dentre os manuscritos mais
antigos em codex que se tem conhecimento, temos, por exemplo, A cidade
de Deus de Agostinho e o Codex Vaticanus, que traz o texto grego da Biblia,
ambos do século 1v (Barbier 37-38).
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E interessante observar como a cultura escrita manuscrita antiga ou
medieval ndo concedia ao individuo que escrevia um papel determinante na
organizagao dos escritos. Embora existissem livros unitarios, de um tnico
autor, eles eram a excegdo, reservada a alguns classicos da Antiguidade ou a
poucos grandes pensadores cristaos. A regra geral de produgao e circulagao
textual era marcada pela miscelinea, pela composi¢io manuscrita determinada
pelo interesse do leitor/copista, que tinha ampla liberdade para misturar,
interpolar, comentar e alterar todo o texto, sem que nenhum “respeito aos
autores” fosse devido. E essa cultura, marcada pela criacio an6nima, coletiva
e aberta, que faz do livro um tecido instavel de citagdes diversas, que passa
por importantes transformagdes nos séculos X1v e xXv.

A constatagao que serve de base para as andlises da materialidade dis-
cursiva ¢ a de que ndo existe um discurso pairando fora de uma estrutura
material especifica, seja ela oral, manuscrita em rolos, impressa em livros
ou digitalizada e exibida na tela de um computador ou de um smartphone.
Chartier sustenta que é um equivoco a crenga em uma obra que transcenda
a todas as suas encarna¢des materiais, posto que nenhum texto existe fora
das materialidades que o ddo a ler ou ouvir. Cada forma de organizagdo
possui uma estrutura propria, que desempenha um papel importante na
producdo do sentido. Como dizia McKenzie, as formas materiais delimitam
as compreensOes desejadas ou possiveis: “as formas afetam o sentido”
(forms effect meaning) (15). E inutil, portanto, tentar distinguir a “substancia
essencial da obra” (essentials), que permanece em qualquer materialidade,
das “varia¢des acidentais do texto” (accidentals), consideradas irrelevantes
para sua significagdo (Chartier, Inscrever e apagar 13). Nao existe, em suma,
um “texto primeiro ou puro” (ideal copy text), que se situa antes ou além de
suas multiplas materialidades (Chartier, Inscrever e apagar 98).

O termo “ordem dos livros” (lordre des livres), cunhado por Chartier,
visa apontar justamente para a importancia desse elemento, complemen-
tando, de forma indissociavel, aquilo que Foucault chamou de “ordem do
discurso” (lordre du discours) (Chartier, Culture écrite 15; “Qulest-ce” 23).
Em parte, é preciso admitir que Foucault ja havia percebido a importancia
da materialidade discursiva, chegando a dedicar alguns textos e uma parte
de A arqueologia do saber ao tema. Em suma, Foucault ja sustentava que
a literatura estava ligada ao objeto-livro e a biblioteca, o que aponta para
o fato de uma materialidade especifica tornar perceptivel a obra e o autor
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(Larchéologie 131-138; “Le langage a I'infini” 282-289; “Le langage de lespace”
439-440; “Littérature et langage” 102).

Apesar disso, Chartier considera que é preciso ir além e aprofundar
essa dimensdo. Nesse sentido, a “ordem dos livros” designa as operagdes
multiplas que tornam possivel uma determinada “ordenagdo” (mise en ordre)
do mundo do escrito: o inventario de titulos, a classificacdo das obras, a
atribuicio dos textos, entre outros elementos. Além disso, a ordem dos livros
designa a disciplina que o texto pretende impor ao leitor. A forma-livro
comanda, em razdo de sua materialidade mesma, a possivel apropriagdo
dos discursos, ainda que ao leitor caiba sempre certa liberdade ou possi-
bilidade de inventar e transgredir o que estd imposto. Todo escrito impoe
uma ordem, uma postura, uma atitude de leitura, que pode ser inscrita em
seus dispositivos ou mesmo explicitamente afirmada, como vemos, muitas
vezes, nos prefacios das obras modernas. Ler um rolo, por exemplo, é bem
diferente de ler um livro ou um e-book, em termos de identificacio da obra
e de praticas intelectuais possiveis.

E ¢é preciso reconhecer que a histéria do livro estd imbricada com a
historia das praticas de leitura. Ler, alids, é algo extremamente complexo e
varidvel. Como ressalta o historiador norte-americano Robert Darnton, “a
historia da leitura pode ser tdo complexa quanto a histéria do pensamento™
(216-217). Tradicionalmente, na Antiguidade e no Medievo, a leitura era
oral e publica. No foro privado, prevalecia a leitura intensiva, laboriosa,
comunal e respeitosa de poucos textos, o que convidava a uma relagdo
distinta com o que era lido, envolvendo certas praticas de memorizagio,
apropriagdo e anotagdes. Os livros manuscritos medievais, por exemplo,
sdo em geral obras raras, de luxo, em pergaminho fino e com iluminuras
douradas extraordinariamente bem trabalhadas, guardadas com cuidado e
tomadas no mesmo nivel das pratarias ou porcelanas preciosas.

A partir do século x111, a leitura silenciosa difundiu-se no mundo uni-
versitdrio e, no século X1v, essa pratica se alastrou paraas aristocracias laicas
(Chartier, “Do livro a leitura” 82). O modelo mondstico ¢ substituido aos
poucos pelo escoldstico, que fez do livro um instrumento diario de trabalho
intelectual. O livro no seio das Universidades ¢ ja um objeto diferente por
completo, expressao de outra civilizagio, o que fica visivel nos novos formatos.

2 Na versio francesa consultada: “Thistoire de la lecture peut étre aussi complexe que
I'histoire de la pensée”
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Passa-se do in folio para formatos menores e mais facilmente manuseaveis.
Vemos também uma nova caligrafia, preferencialmente o gético minusculo,
de redacdo mais rapida. Os ornamentos perdem espaco e as miniaturas
passam a ser produzidas em série. Ao invés de bens de luxo, os livros se
tornam instrumentos, objetos pré-industriais e comerciais (Le Goft 95-97).
Salta aos olhos a diferenga entre um livro medieval, com suas iluminuras
luxuosas e grandes formatos, e os livros renascentistas dos novos humanistas
dos séculos x1v e xv. As mudangas na forma sao ilustrativas de algumas
importantes transformagdes em curso no seio da cultura escrita. O caractere
romano, e posteriormente o itélico, por exemplo, encarna bem o novo “es-
pirito humanista”. Seu uso comeca com os italianos que desejavam conferir
aos textos antigos uma apresentagdo material mais proxima do “original’,
como vemos em Petrarca. A escrita gética medieval passa entdo a ser vista
como uma trai¢do ao espirito classico (Febvre e Martin 116; Barbier 106).
Esse uso ilustra materialmente uma diferenca em termos de recepgao e
valoriza¢do na cultura renascentista, que tendia ainda a conceder apenas
aos Antigos a condigdo de verdadeiros Auctores. A partir do século xv e
XVI, muitos textos em lingua vulgar, até entdo escritos em gético, passam
a utilizar o romano ou itdlico, o que parece ilustrar, mais uma vez, esse
processo de transferéncia da auctoritas dos antigos para os “novos autores”
(Febvre e Martin 120-121). Nesse sentido, ¢ interessante observar que os
papeleiros/livreiros renascentistas (cartolai) retiravam padroes de moedas
ou medalhas da Antiguidade para conferir aos ornamentos dos livros um
ar classico, sendo também frequente a presenga de desenhos classicizantes.
Na modernidade, a leitura ja possui uma nova significagao, passando a
ser eminentemente extensiva, especializada, em geral em siléncio e solita-
ria, capaz de lidar com as complexas relagdes estabelecidas na pagina do
manuscrito entre o discurso e suas interpretagoes, referéncias, comentarios
e indices (Chartier, “As revolucdes da leitura” 23-24). A isso, a impressdo
acrescentou o acesso a um grande numero de livros. A pratica tradicional
de ler e reler, memorizar e recitar, foi substituida por uma leitura rapida e
dvida. Essa mudang¢a marca uma dessacralizacdo da palavra escrita e uma
nova relagdo com o discurso, com a emergéncia de uma fungdo-autor
propriamente moderna (Réach-Ngo 333-334).
A manifestagdo mais imediata e material de atribui¢ao de um discurso
a um autor reside na identidade entre uma unidade textual, a obra, e uma
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unidade codioldgica, o livro. Segundo Chartier, isso estava longe de ser a
regra nas produgdes em lingua vulgar até o século x1v (Lordre des livres 63).
Nao havia, de certa maneira, uma materialidade que tornasse o exercicio
da fungdo-autor perceptivel ou mesmo possivel. Se havia alguma fungéo
exercida, por exemplo, nos livros de miscelaneas, tratava-se da fun¢ao-leitor
ou da fungdo-copista (Chartier, “Quest-ce” 22).

Os livros manuscritos renascentistas de lugares-comuns poéticos, por
exemplo, eram compostos de poemas de diversas fontes, sem atribui¢do de
autoria, em geral passiveis de serem complementados ou alterados pelos
proprios leitores. Nomes proprios por vezes apareciam, mas com outras
fungdes: indicar o compilador, copista ou interpolador, nomear aquele a
quem determinado poema se dirigia, entre outras fun¢des. Ou seja, a indi-
cagdo dos nomes nao tinha o objetivo de se referir as fontes ou a autoria dos
textos, mas a diferentes finalidades no seio de outras estratégias de escrita
e leitura. Com certeza, um leitor daquela época tinha uma postura muito
diferente diante desses textos, sem buscar o autor por tras deles (Thomas
401-402). Compor, no seio dessa cultura escrita, significava, sobretudo,
juntar textos diversos, produzir algo por meio de um novo arranjo. Mais
do que um autor em sentido moderno, temos um compositor de textos,
que se apresenta comumente como um leitor e comentador que flana por
diversos escritos (Knight 3-11).

Algo dessa ordem ocorre no libro-zibaldone, que era a forma dominante
do livro manuscrito renascentista italiano: em letra cursiva, sem ornamentos,
copiados pelos proprios leitores, sem ordem aparente e misturando textos
de naturezas muito diversas, em prosa e em verso, de devo¢do ou técnicos.
Nessa pratica, a auséncia do exercicio da func¢do-autor moderna fica evi-
dente. Em seu lugar, outras figuras assumem uma posi¢do central, como
o produtor ou destinatario. A constitui¢ao de colegdes ocorria geralmente
sem nenhuma atribuicdo individual das obras, como, por exemplo, nas
sententiae, nos provérbios, nos exempla, nas fabulas e nas novelas. Sdo como
albuns abertos, uma colegdo de extratos em forma de antologia, que tem
no anonimato uma de suas caracteristicas (Chartier, Lordre des livres 63-4).

E apenas aos poucos, em determinados dominios e contextos, que 0s
livros unitarios ganham mais espago, fazendo com que alguns individuos
que escreviam, ainda no seio da cultura manuscrita dos séculos X1v e xV,
passassem a gozar da mesma dignidade codioldgica antes concedida apenas
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as antigas auctoritates. Cada vez mais se estabelece uma unidade entre o
objeto-livro e a obra, no sentido de um conjunto de textos produzidos por
uma mesma pessoa. Apesar das oscilagdes presentes nesse movimento, o
crescimento em importancia do autor como principio organizador na cultura
escrita do final da Idade Média ¢ indiscutivel, dando inicio a um processo
que, em pouco tempo, dara origem a publicagao das “obras completas” (opera
omnia) e ao culto a forma original. Resumindo, cito Chartier:

A partir desse momento, uma forte unidade estabelece-se entre a mate-
rialidade do livro e a singularidade da obra, que aponta para uma mesma
identidade, a do autor. Creio que hd um enraizamento profundo do autor
nessa revoluc¢io da concepgio e da pratica do livro nos dois tltimos séculos
do manuscrito. Temos aqui uma matriz, um suporte para que a fungdo-autor
seja perceptivel, manejavel e mobilizével enquanto principio de percepgio,
de identificacio e de atribui¢do das obras.? (“Quest-ce” 22)

Uma maneira de verificar essa transformacao é através da andlise das
capas ou das paginas de titulo dos livros. A pagina de titulo tipicamente
moderna, apresentando o “estado civil” da obra, com o nome do autor, do
editor, o titulo e a data, torna-se comum somente a partir do século xvI,
quando outro elemento também aparece: o frontispicio, com ilustragdes
e, frequentemente, o retrato do autor. Na cultura manuscrita medieval, ao
invés de uma pdgina de titulo, o mais comum era a simples indicagdo de que
“aqui comega” (incipit). Nos primeiros livros impressos também nédo havia
uma pagina de titulo ou de rosto e, como era comum na cultura manuscrita,
o texto comegava normalmente apds uma breve formula que apresentava
o assunto da obra e, por vezes, o nome de seu autor, que geralmente vinha
apenas ao final, no colofao, junto com outras informag¢ées. Ou seja, no
século xv, embora o nome do autor ja passasse a ser muitas vezes indicado,
isso nao significa que tivesse grande visibilidade e importancia (Febvre e
Martin 122; Barbier 199-200).

3 No original: “A partir de ce moment-13, une unité forte sétablit entre la matérialité du
livre et la singularité de loeuvre rapporté a une méme identité, celle de lauteur. Je crois
quil y a un enracinement profond de lauteur dans cette révolution de la conception et
de la pratique du livre dans les deux derniers siecles du manuscrit. Il y a 1a comme une
matrice, un support, pour que soit perceptible, maniable, mobilisable, la fonction auteur
en tant que principe de perception, d’identification et d’assignation des ceuvres”.
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As transformagdes na percepgao da fungdo-autor encontram nas expres-
sOes imagéticas, em particular nos retratos, uma clara manifestagdo. Cada
vez mais o individuo que escreve deixa de ser representado como um mero
escrevente possuido por uma espécie de inspira¢ao sobrenatural, no seio
de uma estratégia de fundo mitico ou religioso para se conferir autoridade
ao texto. Encontramos, a partir do século x1v, principalmente os seguintes
padroes de representagdo do autor: como professor ou pregador, diante
de seus alunos ou ouvintes, como leitor e escrevente, ou como protegido
de algum grande homem, oferecendo seu livro ajoelhado ao seu protetor.
Algumas importantes figuras dos séculos X1v e XV, como Dante, Petrarca,
Boccacio, Cristina de Pisano ou Jean Froissart, sio com frequéncia repre-
sentadas em miniaturas, no interior dos manuscritos, dotadas de atributos
que até entdo eram reservados apenas aos auctores classicos (Chartier, A
aventura do livro 31-32).

O anonimato nas praticas literarias

Nesta segunda parte do artigo, pretendemos realizar um pequeno excurso
pela experiéncia medieval de escrita e criagdo intelectual para melhor
compreender as transformag¢des que marcaram os séculos X1v e Xv. Nossa
intengao, nas observagdes a seguir, consiste em tentar apresentar um quadro
geral, eliminando alguns equivocos e apontando para certas experiéncias.

Em primeiro lugar, ndo devemos ver o medievo como uma época longa
e indiferenciada. A Baixa Idade Média, por exemplo, apresenta uma cul-
tura escrita ampla e sofisticada, muito diversa do velho feudalismo. Essas
complexas mudangas fazem com que o advento da modernidade deva ser
também pensado de forma multipla e gradual. O mesmo vale, no interior
desse processo, para a emergéncia do autor moderno.

E importante, assim, ter em mente que as posi¢des-sujeito medievais
nao eram homogéneas ou monoliticas (Zumthor 130; Bombart 123). Pelo
contrario, elas sio abundantes em tipos, graus, propriedades e aspectos,
ao relacionar diferentes sistemas de classifica¢do, variaveis no tempo e em
funcao de praticas diversas, como, por exemplo, a esfera universitaria, o
comentario biblico, aristotélico e juridico ou o dominio literario, que sera
nosso foco aqui. Apesar dessa complexidade, é preciso abandonar a ideia de
que anogao de “autor” na Idade Média era mais vaga que hoje. Ao contririo,
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tinhamos nogdes bastante precisas, com diferentes tarefas, fungoes proprias
e denominagdes especificas.

Também ¢é preciso eliminar a confusdo entre anonimato e falta de
originalidade, como se apenas na modernidade o individuo original e a
criatividade humana tivessem tido condi¢oes de aflorar e romper com as
amarras da tradi¢cdo e com as formulas retdricas (Chartier, “Table ronde”
569-87). Os historiadores julgaram, por muito tempo, a criagdo medieval,
envolvendo os fendmenos recorrentes da glosa, da continuidade, dos
empréstimos e do anonimato, segundo critérios modernos anacrénicos e
reducionistas. Assim, os escritores medievais eram vistos como “menores’,
denunciados como plagiarios ou falsarios, estigmatizados como populares e
sem originalidade. Buscava-se, ainda, a todo custo, encontrar os “verdadeiros
autores”, os criadores originais que estariam escondidos em algum lugar no
meio da confusdo medieval. A contragosto, historiadores viam-se, muitas
vezes, obrigados a atribuir determinada “obra” a uma escola ou atelié, como
se alguma informacdo importante tivesse escapado e ainda restasse por ser
encontrada: a descoberta do autor. O anonimato era, em suma, um problema
a ser resolvido, algo embaragoso para os novos estudos. Em linhas gerais, os
olhos modernos tenderam a ver nas “trevas medievais” um periodo no qual
o homem néo conseguiu desenvolver adequadamente sua individualidade
e forca criativa.

Essa “atitude moderna” obstruiu, em grande medida, a analise das
criagdes medievais e obscureceu sua recepgao, sem que se atentasse para as
condicdes historicas de sua elaboragao. E preciso reconsiderar os julgamentos
modernos, rever os conceitos empregados, como a autoria, e jogar uma nova
luz sobre praticas que foram normalmente negligenciadas ou desvalorizadas.
Curiosamente, essa percep¢ao de que o medievo era caracterizado por uma
cultura escrita distinta fica ainda mais nitida hoje em dia, quando a cultura
impressa moderna passa por uma significava reformulagdo. A internet e o
meio digital fazem renascer praticas que marcaram, de certa forma, a ordem
medieval, como o anonimato, a fragmentagao e as colagens e apropriagdes,
em um novo contexto, em outra escala, como novos instrumentos e com
significados e fungdes muito distintos.

Para compreender a natureza distinta das praticas literarias medievais,
vejamos o caso do plagio. O empréstimo caracteristico da cultura escrita
medieval deve ser visto como herancga assumida. O fendmeno medieval
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da reescrita, que foi pejorativamente tomado como plagio, aproxima-se da
técnica alusiva antiga dos poetas latinos, como vemos na Eneida de Virgilio
ou nas Metamorfoses de Horacio, que consistia em reproduzir, alterando
ligeiramente e sem qualquer citagao, os versos ou fragmentos de obras de
alguém que se admirava (Mora 223). O recurso constante as autoridades
classicas e cristas, além da logica da protecao eclesiastica ou nobre, nao
deve ser visto como uma submissio medrosa e oportunista, mas sim como
uma cultura diferente, com um sistema distinto de criac¢do e atribuigdo
de autoridade. A “obra” medieval, percebida como uma criagdo em geral
continua, coletiva, aberta e andnima, faz intervir outras entidades. Ao invés
do autor, temos como fonte o atelié, a escola, o scriptorium ou a chancellerie,
responsaveis por realizagdes como enciclopédias, florilégios, colegdes, ciclos
romanescos e todo tipo de montagens e colagens.

Um elemento comumente acentuado quando se fala na cultura manuscrita
medieval é a instabilidade textual. Na reproducéo oral ou manuscrita, ha,
simultaneamente, concorréncia e continuidade entre a produgéo (criagdo),
a transmisséo (copia, recitagdo ou canto) e o consumo (leitura ou audi¢io).
De acordo com o linguista e medievalista suico Paul Zumthor, é possivel
considerar que, no limite, na cultura manuscrita, todo exemplar é uma versao,
toda edigdo uma variagdo e toda reprodu¢io uma produgéo (91-92). Diante
dessa instabilidade quanto a origem, o trabalho anénimo da reprodugéo
tende a prevalecer culturalmente sobre o evento que poderia ser a criagdo,
onde poderia se situar a autoria. Em razdo disso, é comum se associar o
advento do autor moderno a “inven¢ao” de Gutenberg da prensa tipografica.
A impressdo, de fato, tende a reduzir as variantes textuais, estabilizando o
texto e favorecendo, assim, a constituicao de um produto padrio, uma obra
fixada. Apesar disso, é preciso reconhecer que, ainda no seio da cultura
manuscrita do final da Idade Média, ja encontramos uma clara preocupagao
com a estabiliza¢ao textual e o desenvolvimento de diferentes dispositivos
voltados para esse fim.

Uma pratica que ilustra bem a instabilidade textual medieval é a
escrita continuada, segundo a “técnica do empilhamento” (technique de
lemboitement). Um texto literario medieval é geralmente um simples episddio
imerso em uma grande narrativa, uma estéria anénima que forma um ciclo,
com frequéncia identificado pelo nome do heréi principal, como Tristdo e
Isolda, Lancelot e Perceval, ou pelo fio condutor da intriga, como A busca do
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Cdlice Sagrado. As narrativas ndo possuem um inicio determinado nem um
verdadeiro fim, de modo que os limites da narrativa ndo correspondem aos
contornos de uma “obra”. E também nao temos propriamente um “autor’,
mas antes um “continuador”.

Como nos mostra Roger Dragonetti, em La vie de la lettre au Moyen
Age, livro dedicado ao estudo do ciclo de estdrias do Santo Graal, podemos
encontrar nessa massa textual varios continuadores, geralmente andnimos,
em meio a alguns nomes identificaveis, como Chrétien de Troyes, Wauchier,
Manessier, Gebert de Montreuil, Robert de Boron e Wolfram d’Eschenbach.
Eles partem de versoes diferentes e dio origem a um complexo emaranhado
de narrativas. Ao invés de obras, seria mais adequado dizer que temos
diversos “conjuntos textuais” (ensembles textuels). Em suma, prevalece, nos
ciclos medievais, a “autarquia da Narrativa” (lautarcie du Récit): para além
das assinaturas multiplas e incertas, é o romance que tece ele mesmo sua
trama nunca acabada de aventuras, para além dos autores/transmissores/
continuadores (Dragonetti 29-30). Mais do que o senhor ou o pai de uma
criagdo, o narrador das estdrias esta a servigo do herdi e de suas aventuras,
de modo que as estdrias, de certa forma, aparentam transcender aos seus
“autores” (Leclerc 212-222).

Outro exemplo nesse sentido é Le roman de la rose, uma das narrativas
alegéricas mais célebres da Franca medieval, que teria sido iniciada por
Guillaume de Lorris e finalizada por Jean de Meung por volta de 1270,
mais de quarenta anos depois. Sobre a vida desses individuos, praticamente
nada sabemos (Pomel 106). Ja Lancelot, romance “sem autor conhecido”,
escrito entre 1220 e 1225, faz parte do mesmo ciclo de estdrias do Graal, do
rei Artur, de Perceval e de Merlin. A prépria constituicdo desse romance
como uma “obra” é fruto de muito esforco das edi¢des criticas modernas,
na tentativa de se conferir alguma unidade estilistica e tematica entre os
diversos manuscritos e fragmentos que chegaram até nés (Micha 9-27).

Nessa pratica de escrita, nenhum continuador da estéria reivindica
qualquer originalidade propriamente dita. Ao invés de uma associagdo
direta entre autor e obra, é como se a criagdo estivesse sempre aquém ou
além do criador. Como se a estoria preexistisse a obra, fosse maior que
ela, e como se o autor fosse, assim, uma simples testemunha de uma parte
ou fragmento do todo. Assim, ao invés de uma obra autoral, temos uma
unidade complexa, em especial movente, mas facilmente reconhecivel, que
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constitui a coletividade das versdes, a sintese de sucessivas colaboragdes. A
“obra’, assim concebida, é por defini¢ao dinadmica: ela cresce, transforma-
-se e declina (Zumthor 93-94). Essa caracteristica é visivel na auséncia de
titulo em grande parte das “obras” medievais, tendo sido os titulos que hoje
conhecemos em geral atribuidos posteriormente, pelos editores modernos.

Um caso que ilustra bem isso envolve aquele que é considerado o maior
escritor medieval francés: Chrétien de Troyes ou Crestiens de Troies. Ndo
dispomos de nenhuma informacao biografica a seu respeito, mas se acredita
que sua produgdo se situa entre 1160 e 1190, sendo a ele atribuidas “obras”
como Erec et Enide (1170), Lancelot ou le Chevalier de la Charrette (1174)
e Perceval ou le Conte du Graal (1181-1190). Logo de inicio, ¢ importante
observar que nenhuma linha escrita pela mao de Chrétien chegou até nos. Ao
invés de uma origem autografica, temos uma tradigdo manuscrita de copias,
quase totalmente anénimas, o que formou um conjunto de manuscritos
que pertencem a épocas e lugares diferentes e foram agrupadas em torno
de um nome. Mais do que um individuo, esse nome serve para se referir a
uma tradicao narrativa, no seio da qual os individuos escreventes tendem a
desaparecer no trabalho indiferenciado, misturado e disparate dos copistas,
todos mais ou menos “autores”.

Ao se mostrar nominalmente no interior das estorias narradas, Chrétien
ndo se apresenta como um autor, segundo a retérica moderna da criagdo,
mas sim como um “fazedor” (faisedr) de textos, alguém que realiza alguns
“remanejamentos” (remaniements) a partir daquilo que lhe foi legado
(Dragonetti 50-51). De maneira geral, suas narrativas nao tém um inicio claro
e nem um final. Ele diz apenas que leu ou escutou falar, sem propriamente
“inventar” nada, como vemos na seguinte adverténcia ao final de Ivain, o
cavaleiro do Ledo: “Chrétien termina aqui o romance Cavaleiro do Ledo,
pois ele mais nada escutou contar. Nao se quer acrescentar mentiras. Sobre
isso, mais nada direi” (Troies 280). Essa adverténcia deixa entrever que a
pura inveng¢ao era malvista nesse contexto cultural, assimilada a mentira,
a negacao da Tradigdo.

E interessante perceber que, quando dois individuos narravam uma
mesma estoria, a critica, que por vezes um fazia ao outro, nao era de plégio
ou de apropria¢io da cria¢do de outrem, mas sim de desrespeito a tradigéo.
De acordo com o socidlogo da cultura francés Gérard Leclerc, ao invés do
plagio, era o apdcrifo, ou o desvio em relagao a tradigdo, que era tomado
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como uma pratica condenavel (115). Enquanto o plagio é uma inflagdo de
enunciadores visando a autoria, o apdcrifo é uma inflagao dos enunciados
em uma massa institucionalmente restrita e estavel de auctoritates. Se no
plagio temos uma reivindicagao ilegitima de autoria e de autoridade, no
apocrifo temos uma desindividualizagao ilegitima do texto, na tentativa de
inseri-lo em uma respeitosa tradicdo anénima. No primeiro caso, temos um
mero copista que se apresenta como o verdadeiro autor. No segundo caso,
temos um “autor” que se passa por mero copista. Em suma, o apocrifo é
uma pratica enunciativa comum a uma cultura centrada na tradigdo, como
a medieval, na qual os falsarios, ao invés de colocarem seus nomes nos dis-
cursos alheios, procuram apagar seus nomes e alargar o campo enunciativo
da tradigdo indevidamente, ou seja, sem ter autoridade para tal. O que esta
em jogo sdo dois regimes de enunciagao ou culturas do escrito distintas,
com suas formas de atribuicdo de autoridade e seus respectivos desvios.

Foi assim que, por exemplo, por volta de 1210, Wolfram von Eschenbach
agiu ao acusar Chrétien de Troyes de ter transmitido uma versao apdcrifa,
falsa e inauténtica da histéria dos filhos de Perceval. Em sua defesa, Wolfram
ressaltou o respeito a tradi¢ao, dizendo estar baseado em uma versao ma-
nuscrita abandonada, em 4rabe, encontrada em Toledo, afirmando também
nada ter inventado ou acrescentado a verdadeira historia (Eschenbach
89). Esse debate deixa claro que, embora os nomes dos individuos que
narram as estorias sejam mencionados (Chrétien de Troyes ou Wolfram
von Eschenbach), eles ndo reivindicam qualquer originalidade ou criativi-
dade, o que era inclusive visto como mentira. Em suma, nio se trata aqui
de uma afirmagéo autoral em sentido moderno, mas sim do exercicio de
outras fungdes, como testemunha ou transmissor da tradi¢do. Podemos,
sem duvida, dizer que ja havia a assinatura de um “autor’, mas desde que
tomemos o sentido dessa “autoria” de forma bem diferente daquilo que ela
vira a significar na modernidade (Leclerc 214; Zumthor 88-9).

Para entender como se deu a transi¢ao do anonimato medieval para a
autoria moderna, ¢ de grande importancia olhar para as formas de classificagao
e ordenagdo dos discursos. A instabilidade textual e as diferentes praticas de
producio intelectual encontram nelas uma clara repercussao. A atribui¢ao
de um autor a uma massa discursiva especifica permite agrupar, juntar
certos escritos, delimitar e distinguir alguns textos de outros, conformando
aquilo que chamamos de uma “obra”, de modo a fazer a autoria exercer uma
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funcdo classificatoria, que envolve seleao, delimitagao e exclusao. O nome do
autor funciona, a partir da modernidade, como um mecanismo que permite
unificar um feixe de discursos, conferindo-lhes um lugar e uma forma de
existéncia. E nesse sentido que Foucault afirma que o autor funciona como
um procedimento de rarefa¢ao que visa dominar a inquietante proliferagdo
dos discursos (Lordre du discours 31).

Embora nomes de autores sejam atribuidos a textos desde ha muito
tempo, é preciso analisar qual a func¢do exercida por eles. Nem sempre a
mera presen¢a de um nome ou de uma assinatura em um texto possui o
mesmo significado. A criagdo autoral moderna implica, em suma, uma
forma de enunciagdo historicamente situada e que nao se confunde com
outras enuncia¢des ordindrias. A assinatura do autor funciona, portanto,
como uma espécie de conversor (shifter), algo que, quando inserido, muda
a posicéo e o estatuto da enunciagdo. Em certo sentido, todo individuo é
“autor” de suas falas e todo escritor é o “autor” de seus textos. Mas, em sentido
proprio, a cultura moderna reserva um estatuto proprio ao autor. O nome
do autor moderno, na capa de um livro, implica a assinatura de uma obra
(uma massa textual especifica) e ndo simplesmente a assun¢do de um ato ou
de uma palavra (uma marca que identifica um feito), como a assinatura de
uma carta, que confere autenticidade, ou de um contrato, que implica em
assumir responsabilidades juridicas especificas. A assinatura da obra ou o
“selo ou marca autoral” (le sceau de lauteur), é algo caracteristico da cultura
escrita moderna (Leclerc 37-8). E, nesse sentido, a literatura moderna, em
grande medida, é uma cole¢do de opera omnia, muito distante do corpus
medieval de textos incircunscritos e andnimos.

A obra autoral é dotada de um estatuto mais nobre, distinto da fala
ordinaria, algo que merece ser preservado em bibliotecas e respeitado em
sua integridade. A autoria confere um valor ao texto, que varia em fungédo
da natureza ou do suporte. Mas, de maneira geral, a identificagdo autoral
confere um ar de nobreza ao texto, um estatuto mais digno de confianga e
de respeito, que exige, por exemplo, uma leitura mais detida e um trabalho
hermenéutico especifico. Em suma, o autor funciona como um mecanismo
de enobrecimento do discurso, atribuindo certo valor e impondo uma forma
de recepgao. Podemos chamar essa caracteristica do funcionamento moderno
da autoria de fungdo nobilitante, que se insere no seio de uma fung¢ao mais
geral de classificagdo do discurso a partir da referéncia ao nome do autor.
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A associacio de um nome de um individuo a um texto funciona como a
atribui¢ao de uma autoria quando ela desempenha determinadas fungoes,
como a classificatdria. Na cultura manuscrita medieval, nomes de autores
por vezes apareciam, sobretudo no interior da narrativa ou no colofao ao
final, mas a elaboracdo de catalogos e bibliografias, relacionando autores e
obras, era algo demasiado raro. De maneira geral, apenas a partir do século
XIV comegam a aparecer listas de “obras” contemporaneas com os “autores”
identificados (Febvre e Martin 368; Hobbins 25).

Embora a elaboragdo de listas e de catalogos biobibliograficos seja algo
muito antigo, associado a cultura do escrito desde a construgéo das colegoes
dos farads ou das Bibliotecas de Alexandria e de Pérgamo, a fun¢ao e a
importancia conferida ao nome do autor sofreram grandes transformagoes
(Jacob, “Ler para escrever” 51). Por exemplo, Ateneu de Naucratis escreveu
no século 11 0 Banquete dos sabios (Deipnosofistas), no qual identificou os
escritos pela origem geografica, pelo género literario, pelo campo do saber
e pelo pertencimento a uma escola filoséfica (eventualmente indicando seu
mestre), estabelecendo o paradigma da literatura erudita e compilatdria da
época imperial (Jacob, “La construction de l'auteur” 130-134). Esses casos
antigos, contudo, ndo devem ser vistos como antecedentes das “mesmas”
praticas de classificagdo e ordenagao bibliograficas tipicamente modernas.
Ainda que o nome do “autor” apareca e que ndo reste duvida de como os
Antigos reverenciavam os grandes mestres, fundadores de escolas de pen-
samento ou de tradigoes literarias, é preciso deixar claro que essa presenga
do nome ndo tem a mesma fun¢do que vemos na indexagao autoral tipica
da bibliografia moderna.

Com certeza, o critério bibliografico autoral nao é algo absolutamente novo,
que s6 veio a existir na modernidade. O que é novo, contudo, é aimportincia
que esse critério passara a ter e a maneira como ele sera articulado com os
demais critérios, como o cronolégico, tematico, geografico ou material. O que
antes era, na maior parte das vezes, apenas mais um dado, em geral, menos
importante que a organizagdo tematica, torna-se algo central nas praticas
modernas, cuja auséncia chega a provocar certo embarago e a estabelecer
um grande obstdculo para o estudo critico, cientifico ou filoséfico.

Essa énfase moderna fica visivel na bibliografia moderna e em seus
critérios sistematicos de ordenagao do impresso, que conferem um lugar
central ao autor (Estivals 75). Os fichdrios modernos, diferentemente das
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ordenagdes antigas ou medievais (bibliotheca, index, inventarium, repertorium
ou catalogus), ndo refletem de maneira idiossincratica o gosto ou as praticas
de determinado intelectual ou bibliotecario (Eisenstein 81). Por exemplo, a
Bibliotheca universalis, de Conrad Gesner, publicada em Zurich em 1545, faz
um recenseamento da producéo intelectual até entdo, incluindo cerca de doze
mil titulos e mais de trés mil autores classificados. Nela, o nome do autor
aparece como um operador de indexagdo (no inicio o prenome, e geralmente
classificados por categorias) (Barbier 127). Na Franga, temos a Bibliothéque
du sieur La Croix du Maine, de 1584, e La bibliothéque d’Antoine Verdier,
de 1585, que sdo catalogos em lingua vulgar, organizados pelos primeiros
nomes dos autores, listados em ordem alfabética (Chartier, Lordre des livres
50-51). Cerca de um século depois, em 1674, um erudito alemdo chamado
Vincentius Placcius levou adiante em Hamburgo um projeto intitulado De
scriptis et scriptoribus anonymis et pseudonymis syntagma, que ilustra bem
a nova imposigdo do critério autoral de ordenagao: trata-se de uma obra
bibliografica que pretende “desvelar” o nome dos autores de obras publicadas
anonimamente ou sob pseuddnimo.

Com a constituigao desse novo saber bibliografico, pretensamente objetivo,
os critérios que organizavam a cultura escrita passaram a ser controlados
“cientificamente”. E nossas praticas intelectuais, em grande medida, passa-
ram a refletir essa nova ordenagéo, reproduzindo suas nogoes e fazendo,
por exemplo, com que a fun¢do-autor moderna passasse a ser exercida de
maneira quase hegemonica. Mais do que catalogos organizados em func¢ao
do nome do autor, as bibliotecas passam a realizar, sobretudo no século
xvIiL, uma verdadeira pesquisa do estado civil das obras, levantando uma
série de informagdes sobre a pessoa do autor e sua vida: datas biograficas,
nacionalidade, lingua, titulos, profissao, vinculos institucionais, entre outros
dados (Bermann 196).

Consideragdes finais

Sem duvida nao é correto afirmar que a relagdo entre autoria e autoridade
¢ algo apenas moderno. A prépria proximidade etimoldgica entre esses
vocabulos, presente em varios idiomas (autoria/autoridade, auctor/auctoritas,
authorship/authority, auctorialité/autorité), indica uma raiz histérica mais
profunda. O escrevente medieval, por exemplo, responsavel pela copia
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manuscrita de textos em geral sagrados ou antigos, também gozava de alguma
autoridade. Mas, ao contrario dos novos autores modernos, tratava-se de uma
autoridade apenas veicular, como um tradutor, uma espécie de medium das
auctoritates (Ross 232-233). A autoridade dos grandes espiritos do passado
era, na cultura medieval, tomada como a prépria expressao da verdade: ipse
dixit, ergo vero (Minnis 10). O que vemos a partir do final da Idade Média é
uma nova articulagdo que confere uma inédita autoridade ao autor.

Neste artigo, procuramos analisar esse processo seguindo a via aberta
por Roger Chartier, explorando as transformagdes na forma-livro e nas
praticas literarias ainda na cultura manuscrita europeia dos séculos x1v
e xv. Nosso foco se dirigiu em especial para o dominio da literatura, com
destaque, primeiro, para os novos livros unitarios de escritores renascentistas
com inspiragdo classicizante e, em seguida, para o processo de transicdo
das praticas literarias medievais, amplamente marcadas pelo anonimato,
em direcdo as formas propriamente modernas de criagdo, circulagao,
ordenagdo, classificacdo, apropria¢do e recepcao dos discursos, centradas
na funcio-autor.

Entender a emergéncia do autor moderno como uma autoridade com
tragos proprios é um desafio que ganha um novo sentido atualmente,
marcados por uma intensa transformagdo na cultura escrita, nos suportes
fisicos e na organizagao e circulagio textual. Mudancas dessa natureza sdo
frequentemente acompanhadas por um sentimento de temor, pelo medo da
perda, do esquecimento e do caos. Talvez o ponto central dessa apreensio
seja a questao da autoridade. Sem duvida, a desordem discursiva e a perda
dos critérios estabelecidos de autoridade possuem uma dimenséo assusta-
dora. A internet, de certa forma, suscita 0 medo de vermos nossas palavras
soltas ao vento, sem origem reconhecivel, perdendo-se em um ambiente
aleatdrio no qual nossos critérios de diferenciagéo, valorizagao e atribuigdo
de autoridade ndo mais funcionam, assim como se mostram inaplicaveis
nossos mecanismos de controle, de apropriacao civil e de uso comercial. Ou
seja, o discurso parece perder seu valor, seja como bem cultural ou saber
produzido com alguma garantia, seja como bem econémico. Nesse sentido,
ao refletir sobre a emergéncia do autor como autoridade, este artigo nao
nasce de um desejo vazio de erudigdo, mas sim de uma inquietagdo con-
temporanea. Pretendemos realizar aqui um estudo de natureza genealdgica,
uma “histéria do presente” como disse Foucault, ou seja, uma histéria do
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passado nos termos do presente, a partir das questdes urgentes de nosso
tempo (Surveiller et punir 39-40).
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