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CARTOGRAFIAS DELIRANTES*

.......
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En el contexto de | una incursién o mejor de un intento

o mejor Estético-Topo-Pictografico, asumido en la
perspectiva de una estética trayectorial (estética de la
divagacidn), es un recorrido que intentaremos mapear,
mejor reconocer en estas divagaciones Picto-Graficas
ya desde In Mapa y desde mis inscripciones In-Texto.

Abordar el camino de cartografias delirantes extrapola
una escritura hecha de recorridos y de cruces de tramas
estéticas que cargamos con nuestros milenios (ademas

de y Picto-Mapa- Graf1a de cuerpos, de estratos’ y el
devenir de miltiples constructos cuerpos por ejemplo
el de ciudad, escriturado por sus incisiones, sus sefiales,
sus marcajes, hasta sus rezsefializaciones producto de
la expansion de las dlmensmnes estéticas?, junto con
los mensajes testimoniales de planos alterados,
superpuestos Ciudad deviene Corpo-Urbo-Grafia y
Cuerpo deviene superflcle en ésta como plano y
superficie de inscripcién y- Locus Inscripto que soporta
la gran impronta humana’ que hemos generado como
cultura, eternos signos gScriturales que también como
grafias textos-textos-ufﬁanos que hemos complejizado
en redes sistematicas 1mbncadas asumidas ya no sélo
desde las geologlas topologias-topografias que han
extrahrmtado tétritorios (expansiones territoriales)
sino hasta, las Geo-Topo-Afecciones vinculadas
d1rectamente con el Cuerpo Teldrico-Tierra y Cuerpo
Tectomco Ciudad, para verse derramadas en Topo-
TN Slgnacmnes -Configurales, Corpo-Maquina-Ciudad-
IN-Tecno, figuras que vinculan los problemas estético-
urbanos en sus asimilaciones complejas entre Ciudad-
Corpo Social, Ciudad-Cuerpo Individuo en el devenir
de un planteamiento de orden Estético-Urbo-Grafico

* “El mapa es abierto, conectable con todas sus dimensiones, desmontable, alterable, susceptible de recibir constantemente modificaciones. Puede ser
roto, alterado, adaptarse a distintos montajes, iniciado por un individuo, un grupo, una formacion social. Puede dibujarse en una pared, concebirse
como una obra de arte, construirse como una accion politica o como una meditacion.... Un mapa es un asunto de performance, mientras que el calco
siempre remite a una supuesta competance.” Rizoma. Gilles Deleuze, Felix Guattari.Edicion Pretextos. Valencia.1997.pag.28-29

1 “Mil Mesetas” Conclusion: Reglas Concretas y Mdquinas Abstractas ..Gilles Deleuze, felix Guattari,Editrial Pretextos. 1997
2 “El gesto y la palabra”, Andre Leroi-Gourhan.
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convertida en un intento de extra-textualidad)? en una
de las razones por la cual abordo esta aventura, de extra
limites, de configuraciones, una arqueologia de una
cultura redondeada, pero en multiplicidad de esferas,
que ahora desde el Cosmos puede espiar los trayectos
plalg?_etanos via ondiculas y sondiculas que mapean con
ondas Slnuso;dales y cosinusoidales a Gaia entera,
trans-limen, tranis-paso de umbrales.
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Con el respeto a las "a'irsw_ciplinas a las que las
edificaciones humanas destinaron vidas enteras,
reconozco de nuevo que palpita én mi un deseo de que
pueda ser participe de esta aventiira que cruza los
trayectos paleontoldgicos, topograﬁcos geométricos,
geograficos con los de la fantdstica y 1a utépica a los
que no siempre hemos fallecido o desfallecido,
caminos que nos trazamos en In- Recodos en In-
Mundo, en Estetografias.

Séame permitido sofiar con unos extra-tgayectos que
textifican que estos transitos, flujos, sefidles, marcas,
huellas, signos pues de una naturaleza cbnstruida: "el
mundo", mapas del mundo, nos perrmtan dar cuenta
de que éstos, como nociones de desmatenahzac1ones
diseminan el tiempo y las espa01a11dades en apenas
apelmazamientos, que también desde alli, evidencian
unas figuras que a su vez son're-trayectos, nuevas
incisiones, escrituras ﬁgurQ]e‘ﬁ, ahora In Mapa-Texto*.
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(Porqué extralimitar 1o mapeable" (A qué Carta-Mapa
hemos desembocado'7

i .%\\ *

P
o 8 ¥ N

&'\E% \\h

Tal vez rastrear inscripciones, a la manera de una
arqueologia de las escrituras no solo urbanas sino
metropolitanas me permiten dar cuenta de las
alteraciones de Ciudad y el producto de estratificacion
de realidades, puesto que 1o que observamos es un
perfecto ensamblaje y collage, de-fragmentaciones y

percolaciones donde formando un gran tendido,
grandes tendidos, mejor reunidos, que desde el
recorrido que hace la visién cartografica, ahora nos
muestra que In Terra ha sido excedida In Tele Cosmos,
la cuadricula entonces como tirana de la visidn, desde
los Pagus® (3), hasta sus constantes mutaciones ahora
fractal, re-duplica las complejas redes de imagenes y
objetualidades en compilaciones culturales
estratificadas en donde estos constructos de la visidn,
se revierten en imigenes de nuevo e interiorizan sus
réplicas en In Imagenes®.

Abordar un tema como el de Cartografias Delirantes
es un ensayo como punto de partida para dar cuenta
que esos trazos, escrituras, geografias, esos recorridos
que hemos socavado en Gaia vistos a la luz de la
emergencia de 1o que podriamos llamar una nueva
mapeabilidad: Mapeable-Inscripta, (cartas desde el
medio evo hasta los paisajes del renacimiento) mejor
una Tele-Mapeabilidad, vemos que otros elementos
como los de las imbricadas redes Etno-Eto-Graficas,
encuentran sus sentidos en un derrotero apreciable
desde las visiones restringidas de los constructos
hasta las expansiones de los fendmenos Eto-Graficos
a las que nos vemos abocados una vez que el limite de
ese nicleo humano en diseminacién mapeable ha
excedido toda mesura y nos presenta igualmente una
nueva dimensién de los recorridos, no sélo inter sino
extra territorial en donde los desplazamientos entonces
de estos elementos, constituyen un cuerpo que ha
devenido Corpo-Urbe-Metropolis-Mutantis (desde la
madquina, desde los dispositivos tecnolégicos) como
una compleja trama de relaciones superpuestas,
formando encrucijadas de carne y piedra’ de carne y
motor, en discontinuidades absolutas, asi en el espacio
(topos) y en el tiempo (trayectos), siempre excedidos
o tal vez tramas espacio temporales fuera del Topos-
Cognito y fuera del Crono-Bio-terra.

3 “No es linguistica, sino diagramadticay sobrelineal. Ni el contenido es un significado, ni la expresion un significante, sino que los dos son las

variables de agenciamiento.......

” Mil Mesetas. Gilles Deleuze-Felix Guattari. Pag. 95.

4 IN-LIBRO: “ Igual ocurre con el libro y el mundo: el libro no es una imagen del mundo, segiin una creencia muy arraigada. Hace rizoma con
el mundo, hay una evolucion aparalela del libro y el mundo, el libro asegura la desterritorializacion del mundo, pero el mundo efectiia una
territorializacion del libro, que a su vez se desterritotrializa en s mismo en el mundo.....”. “Mil Mesetas” . Editorial Pretextos . Valencia. 1997.

5 “Los Origenes de la Geometria”, Michel Serres, pag. 33. Pag 16
6 SALABERT, Pere. “In-Imdgenes’.
7 “Carne y Piedra”. Richard Sennet. 1997
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Si bien Cartografias-Mundo, Cartografias-Ciudad es
ya un problema moderno, mapear ciudad, cruzar Mapa-
Panorama, cobra sentido en la medida que levantar
una carta, de una topologia (razén) hecha de trazas
(topografia) ahora en Carta-Inscripta-Terra, supone la
aventura de comenzar la incisién como posibilidad de
privilegiar configuraciones espaciales hechas
simulacros de las trazas del Cuerpo-Tierra ahora In-
Piel, la incisién entonces emerge como punto nodal
de intersecciones y de nuevas configuraciones espacio-
temporales, vectores que cruzan ya desde la vision
renacentista hasta las televisiones, el cuadro, tirano

8 En Geometria: Axiomas espaciales.
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de los fgégmentos que partié en pedazos o mejor,
distribuyé en parcelas el manto terrestre, pasa de
Naturae Florae al Jardin moderno y desde alli antes de
la jardinéﬁa, la ciudad ya habia legislado el enclave.
Burgos, -estados la ciudad moderna... recorrido del
movimiento urbano en el dispositivo espacio-tiempo

en CiudagaTenitoﬂo-Pagus-Landscape.

Los mapas-de la tierra ya no obedecen a un
reconocimiento geografico, asi las exploraciones
terrestres han excedido a Gaia. Un largo camino desde
montafia a vzﬂliz?c:,,l_ al mar, pronto transpas6 otras
territorialidades, Otras geografias, luego:

Terra Nostra
Mare Nostrum 2
ahora en Sonda Magallanes&,
Gira Venus

Selene Nostra

In tele Nostrum.

Mapear tierra comienza desde un lugar imaginario, un
punto que como enclave simbélico-social y de
domesticaciones, atrapa-conquista las superficies y
mide el territorio valiéndose de un solo trazo, origina
los flujos graficos y pictograficos que no se oponen en
la navegacion por este corema® imaginético al de las
superficies sobre dimensionadas del texto, del
Inscripto, no ya en la superficialidad del papel sino en
la sobre escrituralidad de sus simbolos, cuyo origen
también son recorridos de la tierra, de la geografia, de
]a topologia, de la topografia ahora en configuraciones
espaciales que han sido desde el paisaje como creacién
humana hasta los umbrales de la escritura seial In
Terra, In Corpo, In Piel, haciendo su lugar en estéticas
Carto- Expandidas, desde la Mapa-Grafia, la Mapo-
Geografia, la Cosmos Mapa-Grafia.

Cartografias Delirantes un camino por el que concebi
estas coordenadas In Texto, In Libro, In Mapa, lo
textifico en la mirada retrospectiva que desde mi
planteamiento Picto-Mapa-Gréfico, sospeché como un
lugar de inscripciones pictogramas virtualmente
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desembocadas en la lectura de toda textualidad y
alfabetidad: Delirium Carta como metafora del extravio
al que la mirada desemboca y las relaciones que
establecimos y establecemos desde la espacio-
temporalidad que abruma las superficies, las tabulas y
acongogan la razén. Tramas inconexas,
hipertextualidad cartografica.

Este ensayo, composicion In Mapa surge como
construccion de recorrido: en el texto, en el mapa texto,
s€ re-compone y retro-expone como un trayecto que
pretende intercomunicar mapa-texto, mapa-pintura con
relaciones estéticas sobre el trazo y el desplazamiento
desde el primer trazo, hasta las encrucijadas de la hiper-
textualidad contemporanea.

s
o«

Es en el mapa, el mapa que es orbe, es grama’, es

topograma, de un lugar que esta regido por el
movimiento mismo y es alterado en sus relacione
espacio-tiempo por las estratificaciones humanas qiig_
han sedimentado también las redes telematicas, nog

desembocan irremediablemente en la supresi()n de yiy

tiempo moderno, lineal, in-crescendo..
representacxon del movimiento; por el de un tl mpo
de exposicion, de un instante, que ataca dlrectamente
las relaciones cartesianas, en aras dé una
momentaneidad impresionante. La emergel;(:la de una
nueva optica de la que nos habla Paul Vlrzho pag. 53
"la velocidad de liberacion"'.

Las correlaciones entre estos dos constructos (espacxo-

tiempo) las establecemos desde lo que se ppone a. To
natural-mejor a la naturaleza (gaia) que se desenvuelve_

en exceso de flujos transitoriales. No Hap
nonasegundos que no nos consuman, fatidita sent

9 In-Grama: “Principio de ruptura asig
una. Unrizoma puede ser roto, interrgfnpido en cualquier parte,y
imposible acabar con las hornguesto que forman un rizomd
Todo rizoma comprende lineas
Pero también lineas de des-te
Pretextos. Valencia 1997.

itorializacion segun las cuales se escapa sin cesar...”.

de Cronos devorando a sus hijos. El abrigo que Gaia
nos dispenso sigue las huellas de sus fronteras, hacia
los celeste, cual llamado c6smico para cubrir el ciclo
astronomico € inscribir In-Cielo, entonces ;por qué
inscribir en los espacios del cuerpo-intimo, por qué
nos rayan los instantes?. Los mantos que cubren los
cuerpos espaciales-temporales asi mismo han envuelto
esa boveda material que Nadir-Azimud han conmovido
tanto a la ciencia como a los poetas.
4

Presento luggo, un humilde recorrido hecho de
dwagacmngs;’é incertidumbres que pretendo transitar, sino
como una,.j iueva aventura, un otro YO, un Ultra-nous
que nos ﬂﬁ atan los fragmentos, reductos de la geometria,
ahom.éﬂ fractalidad pura, caleidos-copica, Tele-metro-
mapa-Graﬁca, trayecto y aventura que también reconoce
que se hace yharemos en ensamble y debe contar no sélo
con la vehemencia del hiper-lector sino también sometido
las eventuahdades del desplazamiento, de las
interrupciones, de: los enclaves, de los flujos del texto y

..‘.‘del llbro-Mapa, de signaturas en picto-lectura.

T i g O

Flu}os del Tiempo
Flu_]os del espacio, con-figurados en los registros del

Mapa et e tero:

1- Desde las coordenadas cartesianas hasta,
2- Suma de Alteridades (Mapa Suma)'!.

ortes excesivamente significantes que separan las estructuras o atraviesan a
Yero siempre re-comienza, segiin ésta o aquella de sus lineas y segiin otras. Es
animal que aunque se destruya en su mayor parte, no cesa de reconstruirse.
E segmentaridad, segiin las cuales estd estratificado, territorializado, organizado, significado, atribuido, etc.

Gilles Deleuze. F. Guattari. Rizoma. Pag.23. Editorial

10 El efecto de emplazamiento, de territorializacion, acomparia a la transitoriedades como flujos espacio-temporales, que vinculan tramas
territoriales-existenciales, que surgen en la itinerancia y en lo némade de los flujos socio-afectivos. Estos mds los espacios circundantes,
sumatoria de complejas hibridaciones que sedimentany articulan los estratos aloplasticos. "Mil Mesetas” Deleuze-Guattari,

11 Un Mapa que ha excedido toda geografia.



fractaliza las coor-
denadad espacio-
tiempo en apenas
In-Instantes.

Mapear el o0jo en
las fabulas del
trayecto como me-
taforas de la
mirada abren fron-
teras al territorio
del cuerpo-Ojo en
la configuraciones
del exterior.

Tan por sentada se
da la objetividad de los mapas, cartas hechas
verificaciones (de la mapografia moderna) ,que sirven
de metéfora a otras ciencias e incluso a la objetividad
cientifica en si, pero llevémosla al plano de las
superficies mapeables “por ejemplo de los cuerpos
tanto geologicos, geograficos, del Corpo-homo,corpo-
entomolégico sefialético animal que advierte el peligro
desde la coloracién de los cuerpos fosforescentes de
la selva, cuerpos sefialados, signados, que In-Natura
también mapean los estratos organicos y ademas como
un mapa nuevo, el de los flujos que ya no son ni
material, ni espacial, ni corporalmente aprehensibles,
siendo pues puro flujo e intermitenciaa, mapean otro
territorio: el orden de la visualidad moderna (luces
citadinas, trayectos urbanos).

Veamos entonces: limites, signos convencionales,
ilustraciones, anotaciones, si hemos conquistado
territorio, desde el avistar Terra-Incognita, los
designios de las territorialidades excederan todo limite,
pero no solo desde lo geografico, sino desde los nuevos
constructos, los avatares de la continuidad, la
regulacién, construyeron cuadriculaas, las fracciones
resultantes so un problema de la usufructacién del suelo
(agrimensura)'?, dibujar las localizaciones en un situar
en el mapa en Gaia-metria, un problema de legislacién,
entonces, viiiedos, pastizales, cuarto, parcela, trazo,

12 "Los origenes de la geometria” Serres, Michel. obra citada.
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limite, rio, devienen territorio, conquistados con:
brijula, sextante, astrolabio, radar, sonda,... hasta una
nueva mapeabilidad que también es esteto-grafia.

El mapa como un extra-trayecto, estd en el movimiento
de la luz que anticipa toda revelacion. En In-Instantes,
en estela luminosa que irradia In-distancia: miltiples
espacios, asi como la multiplicidad des-territorializa
Topos y fragmenta la visién frente a los universos
estaticos de los diversos aconteceres: de la metria, de
los instantes de parcelacion, de los instantes de la
pintura de iconos, desde las perspectivas renacentistas
(instantes del horizonte-panorama), instantes de la
ciudad, 1instantes In-Foto, Instantes In-
fragmento(cubismo), imigenes In-Sono, In-mapa -
Estetografia, asi los espaciamientos y emplazamientos
radicalizan los asentamientos que han devenido:
multitudinarios, In-Multiplano y en Fracta -Mapa.

De los panoramas citadinos modernos, hasta los
instantes de la luminotecnia de la contemporaneidad,
que como nuevos mapas, de nuevas sedimentaciones
culturales, se siguen fraguando espacio-
temporalidades, siempre In-Nova-Carta, excedida en
suefios y delirios de los emplazamientos-des-
plazamientos de los flujos de la inaprehencibilidad,
que ahora constatamos via cdtodos-diodos, en
superficies fractales y en dis-continuidades mapeables.

- LA NUEVA OBTETIVIDAD
-LA PINTURA 'METAFISICA.
-EL SURREALISMO

Ly

//
Otras cartograflas otros mapas, otras visualizaciones

é’;

de los ‘descontructos de la realidad, brotan los del en-
V7

suefio; del delirio, nuevos movimientos que develan a
Occidénte las fabulosas mallas estéticas y contindan
tejiendo e imbricando sus inter-acciones si es que se
diferencian (las cartografias como trayecto, de otros
trayectos) serd por su razon transgresora que desde lo
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social, sexual, estético-visual, lo perceptivo y con el
ingrediente de lo onirico, desenvuelven las imdgenes
del delirio, las im4genes de los panoramas de lo oniri-
co y las creencias metafisicas que arrebatan a nuevos
espacios la capacidad de mostrarnos otras espacio-
temporalides'?, las del inconsciente, de una perversa
devocion, encuentro aqui los mapas de lo infra-sim-
bdlico, con la subversién derivada de hastio (1) yde la
perdicion y de la embriaguez de las desmesuras, hijas
de la ciudad moderna (2), mas bien de estas configu-
raciones del mundo de lo fantastico, ahora transgre-
siones sensoriales, que privilegian cierto escape a la

realidad de espacio temporalidades ordenadas de la
modernidad. (Relojes blandos, retratos blandos,
inconsistencias espacio-temporales hechas nuevas es-
pacialidades, fracturas del tiempo, visiones revelado-
ras de las realidades del delirio). Escrituras que se
van haciendo de los pedazos de fragmentos y
agrietamientos del inconsciente: Dosis de suefios
mezclados con el delirio (Salvador Dali), del panora-
ma desencadenado por la subversién contra el esta-
blecimiento post I guerra mundial, citadinos moder-
nos, metropolitano, nuevos dispositivos socio-tecno-
antropoldgicos, tanto como las irrupciones del psicoa-
ndlisis en la concepcidn del equilibrio del individuo
dentro una sociedad también fracturada, viendo asi el

panorama moderno, la actitud de sus contemporaneos
como la posibilidad del escape y la transgresién re-
sultan sublimes a la luz de las discontinuidades y vér-
tigo de los draméticos y contundentes tiempos misti-
cos y de la absoluta seguridad en el registro de las
imégenes del inconsciente, de mucho de escritura au-
tomatica, tanto de esquizofrenia y delirio de las van-
guardias del comienzo del S. XX y mucho de todas las
alteridades de los viajes iniciaticos, de los abismos y
revelaciones de las pOcimas magicas.

Del paso de la imagen capturada por Niepce, al
cinematografo, de los planos de la villa
décimondnica, a los de la ciudad
moderna, a los planos de la revolucién
vehicular, es decir, a las intempestades
del vértigo, son los desplazamientos
propios del devenir puro flujo hecho de
dimensiones extra-trayectoriales, esto es,
de nuevas apariciones, de nuevas
actitudes que delatan las inconsistencias
de una supuesta racionalidad.

Con la aparicion de los nuevos modos
de ver, se suceden los nuevos modos de
representar, de expresar asi, re-presentar
la modernidad, tuvo sus grandes
exponentes en el Impresionismo, de unos
modos de alterar la superficie esmaltada
del renacimiento y periodo &sico por el
de las corporeidades pictoéricas de un Delacroix, lo que
nos queda por transitar desde finales del S XIX, hasta
los siguientes 20 anos, son totalmente: Tiempos
modernos, ritmos modernos, ritmos de alteraciones,
tiempos esquizofrénicos, afugias, desdenes modernos,
de imagen en Des-construccién. Modemos delirios,
estados alterados de la conciencia en aras de la libertad
de expresién y los vinculos con el espiritu
revolucionario, y de un heroico furor, llevado al delirio.

"Toda creacion es un acto de guerra: contra la
naturaleza, contra la vida, contra el destino,

contra la muerte."”
Antonin Artaud.

13 Paul Virilio. ”Un espacio de Acontecimientos” Editorial Paidos. Buenos Aires, Barcelona 1997



Si el S. XX, en su ininterrumpida sucesién de
vanguardias artisticas y sus sobre-saltos del espiritu,
junto con la lenta agonia de la pintura figurativa, las
nuevas configuraciones plasticas multiplicardn los
espacio-esteto-sociales, desde lo ideol6gico, desde lo
antropoldgico, desde la filosofia desde los herejes, los
misticos que guiardn los nuevos designios estéticos ,
nos detendremos a testificar a ciertas cuestiones del
resquebrajamiento del orden de la representacion desde
la agonia de los destinos del arte hacia una sociedad
que ve aparecer el cinetismo como una apologia a los
recorridos espacio-temporales-abismales, nuevas
objetividades multiplicadoras de sentidos, frente a los
exorcismos geométricos de la pintura sino Romdntica,
Clasica.

Efectivamente todo el trayecto de la estética de la
modernidad asigna a la visual las potencialidades del
ser un su materialidad, si devino objetual, el desgarre
total lo pondria M. Duchamp, y a pique con toda la
representacion moderna, ahora la metafora serd la Des-
Representacion, la des-Figuracion, si se quiere, mejor
la des-Construccién del plano en muchos, incluso fuera
del cuadro, por supuesto la deriva sera el Concepto,
"Idea”, vision-Concepto para referirse casi a su Des-
Materializacion. Entonces: Dada, Futurismo,
Cinetismo, Op Art, Expresionismo Abstracto, Cine Art,
Video-Art, Audio-Art, Body Art, Land art, Action
Paint, mas por la linea de las configuraciones y Des-
Construcciones estéticas en donde plano pictdrico
deviene Superficie visual, Campos del 0jo, Que
estetizan Mirada y Abstraen fragmentos para armar la
nueva visidén contemporédnea, particularmente perdida
en las multiples visiones de un panorama hecho de un
sujeto que multiplicé su presencia en los fotogramas
de sus Yo inexistente, que ya no tiene retorno.

La re-descubierta de un estado primordial puro, de una
imaginacion no contaminada por el efecto de lo
simbodlico (como oposicién a dis-continuacion) tal es
el efecto de los presupuestos ideoldgicos, si,
ideolégicos de la escritura automadtica y del gusto
surrealista por los pintores Naifs, las producciones de
los psicOpatas o de las artes primitivas. "El ojo existe
en estado salvaje", proclamé Breton. Esculturas negras
y de Oceania son igualmente virgenes como el espiritu
de los nifios y creer como un bruto, esta es la razén
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por la que paradojicamente el espacio plastico del S
XX ha dimensionado la realidad objeto arte en una
accion mental visual, actos en la que las voces anodinas
de todos y en todos se dan a la mision de glorificar las
larvas del Ser, repitiendo la inmensidad espacial-
Temporal en un acto, en el acto mismo de la
construccion, Des-Construccidn, con el furor de las
alteridades, asi se han porcionizado las realidades, se
habran multiplicado las experiencias estéticas hasta
permitir en la diversidad una explosion de los delirios.

Separar, desenvolver, mostrar las superficies de las
cosas, des-ocultar, descender, escudriniar también, sera
la vocacion de la pintura, de Re-velar también el
mundo. Sila pintura comenzd a ser ndmade, es porque
ella misma, crea un espacio de oscilaciones imprevistas
de pasajes, de transitos, de incesantes transferencias
de trazas estéticas abierta sin fin, un lugar de re-
comienzos inauditos que cargan en la estructuracion,
des-estructuracion de la naturaleza y el mundo, en
fragmento-realidades en aras de unas conquista y
esteticidades, de los constructos socio-Esteto-
Culturales, ahora en Esteto-Des-culturizacones, desde
el cuerpo, desde lo social, desde lo imaginario, desde
lo antropolégico, desde las interrupciones de la razén),
desde el arte, mejor desde las estéticas con-figuradas
de la contemporaneidad.

Nuevas naturalezas, Des-Humanizaciones hechas
nuevos cuerpos, ahora en los nuevos, siempre nuevos
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registros, como circuitos de la imagen, de esta como
impositivo de los flujos de la mirada.

Una disgregacion sorda y luminosa, ruidosa y opaca
de las apariencias Des-Corporiza visualmente a la urbe-
corpo-metrépoli, y le asigna el imperio de las
luminosidades, pero no las de las misticas revelaciones
sino las de la luminotecnia, que han reemplazado al
sol maravilloso, incluso las luces de nedn que ahora
estan posesionadas de su naturaleza, incorporada al
nuevo cuerpo Esteto-Grafico.

Desde el ojo de Odilon Redon, un ojo a vuelo de globo
aerostdtico, el ojo como transetnte'* In-Flujo citadino

del Delirio del espiritu, del sueiio del insomne, de una
apoteosis del mirar del inconciente, visiéon devino
hiper-visién, Sur-Realisme', una transgresién a los
vinculos con la luz que las nuevas lamparas, si también
son artefactos de la mirada, como extra cuerpos de la
senda, ahora los vuelos del inconsciente del ojo
incorporando elementos, ya no de los apéndices sino
de las mutancias, las advertencias son, no extraviarse
al ver el sendero guiado por los misticos de delirio y
por los abates de La inconsciencia, sino de des-
encontrarse en una imagen que el sujeto subconsciente,
articula y que es de todos. Del frenesi de los futuristas:
Apologia a la médquina, a las nuevas objetividades,
desde la pintura metafisica y el surrealismo, hasta sus

consecuencias en la visualidades Estetograficas de la
modernidad tardia.

(ciudad luz, puesto que las sombras develan otras
geografias), para sondear con la mirada, materialidades
corporeas, In-Oculus, desde la pintura, el retrato y el
cine); el nuevo transito del sub-conciente , que avista
desde alli otra nueva realidad, pareciera como si una
cartografia Optica fuese necesario desplegar para
encontrar Topos del tiempo y del espacio,
temporalidades del ojo y nuevas espacialidades de la
mirada, que vertidas a la carrera de las flujos no tanto
imaginéticos como delirantes rompen con la serenidad
de todo plano, planos de delirio, dirifamos.

Delirios del avatar moderno como metaforas del
extravio, son la impronta de las Estetografias tanto de
la Nueva Objeti-vidad, ya desde las vanguardias de
los afios 20, como todo el espectro del avatar del siglo
XX, rayado por la des-Construccion y de las Poéticas

14 “El transeiinte y el espacio Urbano”. Editorial Gedisa. Barcelona, Buenos Aires. 1998. Pag.21
“El hombre es un ser de locomocidn al que los encuentros y las experiencias de copresencia transforman en un enorme ojo.” Isaac, Josef.

15 “Elementos de dispersién .

Manifiesto Surrealista -3. Hay que buscar algiin cataclismo lejano con que comparar los tiempos modernos. Hay que retrotraerse, tal vez al
derrumbamiento del tiempo antiguo. La curiosidad que nos arrastra hacia esas épocas de enorme convulsion, convulsion semejante, hecha
todas las reservas a las que hoy vivimos, se verfa complacida si pudiese encontrar en esos tiempos algo mds que simple historia...... A esto se
debe el que las auténticas huellas dejadas por la aguja de un gran sismégrafo mental sobre la retina humana revistan siempre, a menos que
desaparezca con todo lo demds en el aniquilamiento de la sociedad capitalista, una importancia excepcional para que aquellos a quienes, ante
todo, les importa determinar el punto critico en el que los simulacros, ocupan el lugar de las realidades. Depende de la voluntad de los hombres
el que el sol se ponga de una vez para siempre. Proyectado en una época en la que los bancos estallan, en que las revueltas se desencadenan,

en que los cafiones comienzan a salir de sus arsenales......
La capacidad de resistencia en una sociedad en putrefaccioén, el paso del pesimismo a la accion estd determinado por el amor, principio de todo

mal en la demonologia burguesa, que exige el sacrificio de todo: situacion familia, honor, pero cuyo fracaso en la organizacion social,
introduce -en ella el sentimiento de rebelion....... . Joaquin Romaguera i Ramié. Textos y Manifiestos del Cine. El Surrealismo. Editorial

Catedra. 1989. Pag 124-125.
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