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Consideraciones generales

Desde el momento en que el arte de Tierradentro co-
menz6 a conocerse, llamo la atencién parque los objetos
depositados en las tumbas como ajuar funerario, lo que
es caracteristico en Colombia, no constituyen su mani-
festacion principal, sino que el interés artistico recae en
la sepultura, en el espacio interior donde se hace el ente-
rramiento. El acento creador de esta cultura se manifes-
t6 ante todo en la construccién de este espacio, sistema
que revela una concepcién funeraria diferente a la de
otras culturas. Por primera vez en el arte prehispdnico
colombiano, el espacio que contiene, es mas importante
que la ofrenda contenida, ésta pasa a ser secundaria.
Dentro del desarrollo social de Tierradentro, esta clase
de arquitectura fue su actividad preponderante, trabajo
que tuvo como consecuencia la aparicién de la pintura
mural e influy6 en la decoracién de la cerdmica.

Especializada en la construccion de los hipogeos, esta ar-
quitectura posiblemente es tinica en la América preco-
lombina, caracteristica que plantea aspectos de gran in-
terés tanto dentro del campo especifico de la arqueolo-
gia, como también dentro del arte prehispanico, dado
que quienes construyeron estos monumentos produje-
ron una de las mds singulares concepciones del espacio
funerario. Este hecho tiene mayor importancia si se ob-
serva que en arte prehispanico de Colombia predomina-
ron la alfareria, las estatuillas modeladas en arcilla y la
orfebreria. La arquitectura en piedra, la escultura litica
y la pintura mural, son casos excepcionales.

En Colombia no se hicieron las espectaculares obras
construidas en piedra, tipicas de los periodos clésico y
posclésico de las grandes civilizaciones precolombinas,
como son la arquitectura monumental de Teotihuacan,
en México; o las construcciones ciclopeas levantadas por
los incas en el Perd, en la dltima etapa de florecimiento
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del universo precolombino; sino que quienes poblaron
este territorio no tuvieron ese mismo desarrollo cultural
y durante esa época, todavia pertenecian al periodo pre-
clésico, en el cual, salvo contadas excepciones, no usa-
ban la piedra en sus construcciones.

Los taironas, en algunos aspectos los mas avanzados, se-
gin se puede ver en su complejo sistema urbanistico,
emplearon la piedra en obras comunales, como cami-
nos, puentes, acueductos y terrazas, e hicieron sus vi-
viendas y templos sobre anillos de piedra; no lograron,
sin embargo, superar los materiales tradicionales de es-
tas edificaciones de planta circular y techo cénico, cons-
truidas con paredes de bahareque y techadas con paja.

Entre los muiscas, en cambio, hasta ahora se comienza a
conocer un tipo de construccién ceremonial de caracte-
risticas arquitecténicas muy interesantes, segun las rui-
nas de un tempo de planta rectagular y doble hilera de
columnas, excavado hace pocos afios en las inmediacio-
nes de Villa de Leyva, sitio donde también se encuen-
tran desperdigadas en las inmediaciones de este mismo
templo, un gran nimero de columnas de piedra, algunas
sin terminar. Fuera de este caso, los muiscas seguian
construyendo sus viviendas y templos con materiales li-
geros y poco durables: troncos, cafias, barro y paja, por
lo cual estas obras no se conservaron. La arquitectura
ceremonial, en la cual los troncos de madera se sustitu-
yen por columnas de piedra para hacer construcciones
permanentes, que es propia de sociedades con una orga-
nizacién politica mds desarrollada, apenas se comenza-
ba a construir segiin este templo muisca.

Las culturas colombianas se caracterizan porque tuvie-
ron un desarrollo social muy lento, debido, posiblemen-
te, a las magnificas condiciones que tuvieron para la
agricultura los territorios que poblaron, situados entre
grandes rios y extensos valles aluviales y llanuras; condi-
ciones que como consecuencia retardaron su desarrollo.
Al mismo tiempo en México y el Peri, en un medio geo-
grafico 4rido y de condiciones poco favorables, estos
pueblos mediante un gran dinamismo cultural, rdpida-
mente lograron superar estas dificultades produciendo
sistemas politicos, econémicos y teogénicos, mucho mas
complejos. Los monumentos de estas civilizaciones, que
asombran por su magnitud, son el testimonio de la capa-
cidad que tuvieron estos pueblos para realizar algunas
de las obras de arquitectura mas grandiosa que se hayan
emprendido en la historia de la humanidad, obras que
solo hasta el presente siglo se han valorado como mani-
festaciones artisticas, entrando lo precolombino a hacer
parte de las grandes tradiciones del arte universal.

En Colombia, donde no se produjo el esplendoroso de-
sarrollo arquitecténico de México y el Perd, es impor-
tante que Tierradentro se destaque como una cultura es-
pecializada en arquitectura funeraria y que por lo tanto,
no tiene paralelo en el arte prehispénico. También es im-
portante anotar el hecho de que convivié con culturas en
las cuales, a excepcion de la agustiniana, la arquitectura
no tuvo trascendencia.
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Tradicionalmente se conoce con el nombre de Tierra-
dentro una regién de los Andes colombianos enclavada
en el macizo nudo de montaias que caracterizan el sur
del pais, regién que tiene una topografia muy quebrada
debido a los profundos cauces de los rios que tumultuo-
samente descienden de la Cordillera Central, hasta lle-
gar a su confluencia con el rio Magdalena. Desde la épo-
ca de la conquista estas montaiias se conocen tradicio-
nalmente con este nombre que se refiere a lo inaccesible
y resguardado de este territorio. Alli, en las inmediacio-
nes de la pequena poblacién caucana de San Andrés de
Pisimbal4, densamente agrupados en la cima de las lo-
mas y los cerros vecinos, se comenz6 a descubir un gran
nimero de hipogeos, nombre dado por los arquéologos
a estas caracteristicas cdmaras funerarias. Como la cul-
tura que habia construido estos momentos no existia en
el momento de la conquista, actualmente éstos se cong-
cen con el nombre de la regién donde se encuentran sus
principales vestigios.

Desde el afio de 1.936 cuando se desperto el interés ar-
queolégico por estos monumentos, desafortunamente,
en gran parte ya habian sido descubiertos, saqueados y
algunos de ellos irremediablemente danados por los
guaqueros. Estos hechos se venian sucediendo desde va-
rios siglos atras, segun lo refiere como testigo presencial
el cronista Fray Juan de Santa Gertrudis, a mediados del
siglo XVIII, cuando esta region ya se conocia por la ri-
queza en objetos de oro que contenian sus enterramien-
tos.

Las principales investigaciones sobre Tierradentro se
deben a los arquéologos Herndndez de Alba, Pérez de
Barradas, Silva Celis, Natchigall y en las tiltimas decadas
a Chavez y Puerta. Un aporte muy valioso que induda-
blemente contribuye a esclarecer el significado de los hi-
pogeos, es el anilisis arquitecténico de éstos, efectuado
por Ayala.

Por lo general, en la literatura arqueolégica o artistica la
denominacién de Tierradentro comprende a todas las
manifestaciones que se encuentran en esta misma regién
y por lo tanto puede parecer que provienen de la misma
cultura que construy6 los hipogeos, que es la que més se
ha investigado. Si estas manifestaciones tienen el mismo
origen o si pertenecen a varias culturas establecidas en
distintos periodos y que por lo tanto se caracterizan por
productos artisticos diferentes, todavia no estd muy cla-
ro. Hasta ahora, no hay una visién de conjunto sobre el
desarrollo cultural de esta region. No hay un sélido mar-
co de referencia cronolégica que permita reconstruir
este proceso, puesto que solo se cuenta con tres fechas
de radiocarbono que corresponden a 630d. C., 850d. C.
y 1.320d. C., de las cuales una, la segunda, obtenida en
El Aguacate, es aplicable a los hipogeos primitivos de
este sitio. Pero aln no se sabe con certeza como se pue-
den situar cronolégicamente los constructores de hipo-
geos que son los tinicos que muestran unidad estilistica
en sus manifestaciones. Ademads, la escultura tallada en
piedra y la orfebreria que se encuentran en Tierraden-
tro, no provienen de una misma cultura, ni se han podi-



do relacionar con los hipogeos. Quiénes construyeron
los monumentos funerarios ? Quiénes tallaron la escul-
tura ? Quiénes hicieron la orfebreria? Cémo es la perio-
dizacién de estas manifestaciones ? La cultura de los hi-
pogeos de situa tentativamente entre los siglos VII y
XIV d. C., de acuerdo con las dataciones obtenidas,
pero es muy probable que los origenes de esta cultura se
remonten a una antigiledad mucho mayor. La cultura
que tall6 la estatuaria, por sus afinidades con la agusti-
niana, comparativamente podria ser anterior a los hipo-
geos; y la orfebreria, por determinadas caracteristicas
mas técnicas que estilisticas, se puede relacionar con los
calimas.

En esta region, por su clima templado muy propicia para
la agricultura, sus pobladores prehispanicos tuvieron un
sistema econémico en base al cultivo del maiz y una or-
ganizacién pblitica en sefiorios o cacicazgos, tal como lo
atestiguan sus regias cdmaras sepulcrales destinadas
para el enterramiento de los personajes de mayor cate-
goria. Esta cultura, obsesionada por la muerte y la idea
de la superviviencia, desarroll6 el sistema constructivo
de los hipogeos o viviendas funerarias, siguiendo el mo-
delo de las sepulturas de pozo y cdmara lateral tan co-
miin en muchas parte del territorio colombiano, hasta
llevarlas a su mas perfecta ejecucion como obras de arte.

En los hipogeos de Tierradentro se solucioné a su més
alto nivel arquitecténico el concepto de espacio interior,
creado para dedicarlo a la muerte, para lo cual desarro-
llaron la vivienda funeraria mediante una compleja téc-
nica constructiva, perfeccionada hasta lograr la mas
completa expresion de este espacio como simbolo atem-
poral de sus creencias. Esta vivienda funeraria se rela-
ciona con sus ritos fiinebres en los cuales se efectia un
doble sistema de enterramiento. Primero se hace el en-
terramiento del caddver junto con algunas ofrendas, en
una sepultura sencilla que no tiene ningtin interés artisti-
co. Después de cierto tiempo se exhuman estos restos,
los cuales se incinera o se pintan de rojo antes de deposi-
tarlos en la urna funeraria despojados de toda materia
que pueda recordar su estado anterior, de todo lo que
sea susceptible de corrupcién y por lo tanto de aniquila-
miento. En la urna solo se deposita lo que la tierra deja
del cadéver; los huesos purificados por el fuego o pinta-
dos de rojo, simbolo vital. Esta costumbre nos da una
idea del caracter permanente de esta vivienda funeraria,
lo que alli entra no es susceptible de corrupcién. Los hi-
pogeos son la reconstruccion de la vivienda doméstica,
sitio donde el difunto y familiares o acamparantes han
dispuesto todo para una pldcida supervivencia segiin sus
prerrogativas de clase. Al respecto Nachtigall plantea
que la diferencia que hay entre las urnas segin su deco-
racion, y en los hipogeos en cuanto a profundidad, tama-
fio y decoracion, se debe a diferencias sociales en clases
de jefes, que se depositaban en urnas decoradas y en los
hipogeos mas elaborados y profundos; el pueblo, que le
correspondian urnas e hipogeos sencillos y los servido-
res fosas comunes que se encuentran en el piso. El hecho

de que en los hipogeos depositaron desde cuatro hasta
cuarenta urnas funerarias, demuestra que estos sitios no
eran para enterramientos individuales, sino colectivos.
Ademads, las escaleras que tienen los hipogeos permiten
suponer que alli se hicieran enterramientos durante
diferentes generaciones o que periédicamente se depo-
sitaron ofrendas en su interior.

En la vivienda funeraria de Tierradentro se superponen
dos tradiciones, dos maneras distintas de hacer las sepul-
turas; el enterramiento de pozo y cimara, y otro menos
conocido, que consiste en hacer la sepultura en el pisode
la vivienda, de modo que la casa que ha servido para la
vida, sirva también como residencia para la muerte.

Vemos que en Tierradentro se encuentran superpuestos
dos tipos de sepulturas, mediante las cuales desarrolla-
ron los hipogeos, como solucién a sus creencias y como
reflejo de su vivienda doméstica. En consonancia con la
accidentada topografia de esta region los hipogeos fue-
ron hechos en sitios altos aprovechando los dorsos de las
lomas y cerros, costumbre que muestra la preferencia
que tuvieron por las montaifias como sitios dedicados al
culto funerario. En uno de estos sitios, El Aguacate, ca-
varon en una hilera que sigue la cresta de la montaiia al-
rededor de sesenta y ocho hipogeos. En otros lugares
como San Andrés, Segovia y El Duende, estos se en-
cuentran concentrados en espacios muy reducidos,
aprovechando al maximo estos sitios de especial signifi-
cacion religiosa. Algunos se hicieron tan cerca unos de
otros que, a veces, solo los separa una delgada pared,
como es el caso de dos hipogeos contiguos de Segovia,
que actualmente se encuentran comunicados de manera
ocasional, por un hueco hecho por los guaqueros al sa-
quear estos enterramientos.

Dentro del proceso constructivo de los hipogeos, al mis-
mo tiempo que se cava el terreno se tallan los elementos
mds importantes del pozo y la cdmara; como son la esca-
lera de acceso y el recinto funerario, partes unidas entre
si por un estrecho umbral o en los hipogeos mas desarro-
llados por un pequeiio corredor o antecamara. La esca-
lera se tall6 en la roca hasta llegar a la profundidad nece-
saria para iniciar la apertura del hueco de la cdmara, que
debe tener la representacion de todos los elementos ar-
quitectonicos propios de esta clase de vivienda, trabajo
que tiene una mano de obra sumamente lenta y dispen-
diosa; penetrando profundamente este piso rocoso en
sentido horizontal, a lo ancho, alolargo y alo alto. Para
este trabajo se disponia de un cuidadoso sistema de
orientacién, lo mismo que de célculos y medidas preci-
sos, medios que se habian adquirido poco a poco, me-
diante la experiencia de trabajos anteriores. Dentro de
estas caracteristicas es muy importante ¢l eje de orienta- -
cion solar de los hipogeos, que al mismo tiempo estable-
ce el eje de construccién de los mismos que se encuentra
a traves de la escalera; pasando por la puerta y las colum-
nas centrales, hasta llegar al nicho principal.

El trabajo de cavar y tallar un hipogeo no ofrece tanta di-
ficultad en cuento a la dureza del material, puesto que
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luego de una pequeia capa de tierra vegetal, se encuen-
tra toba volc4nica que es una roca arenosa poco compac-
ta que no ofrece mucha resistencia para trabajarla.
Como herramientas utilizaron palos con la punta aguza-
da, segin las huellas que se han encontrado en las pare-
des, y hachas de piedra. Ademaés, hay que tener en cuen-
ta que en los hipogeos més profundos este trabajo no se
podia hacer sin iluminacién artificial.

El descenso al hipogeo se hace por una escalera de forma
irregular, mediante una serie de escalones que no tienen
el mismo tamafo, ni guardan la misma direccién; que
puede ser helicoidal o algunas veces de caracol. La esca-
lera tiene la funcién de comunicar la cimara funeraria,
teniendo en cuenta su doble sentido ascendente y des-
cendente, distinto a la utilizacién de los enterramientos
de pozo y cdmara de otras culturas, que no tienen escale-
ra y no hay una comunicacién constante, como es de su-
poner en los hipogeos de Tierradentro, Frente a la puer-
ta se abre este recinto, que puede ser de cdmara simple,
o articulado en un complejo juego de espacios y vohime-
nes, los que tienen columnas centrales, nichos y colum-
nas laterales. Las columnas tienen en su parte superior
una cabeza de forma geométricc muy esquematizada,
con los detalles pintados o en relieve. El nicho principal,
situado frente a la puerta, se diferencia porque su deco-
raci6n es distinta a la de los nichos laterales. Los hipo-
geos se caracterizan por su planta ovalada que puede te-
ner camara simple o articulada en una serie regular de 3-
5-7 0 9 nichos, distribuidos simétricamente a lado y lado
del nicho principal. De acuerdo con estas caracteristicas
los hipogeos pueden ser:

PRIMITIVOS
Pozo y cdmara lateral:

Camara simple de planta ovalada, espacio de forma abo-
vedada. Poca profundidad. Pintura parcial. Motivos fi-
gurativos o geométricos directamente sobre la pared.

SIMPLES
Escalera y cAmara compuesta:

Vivienda con techo de dos aguas. Cdmara compuesta de
planta ovalada, con columnas y nichos. Mayor profundi-
dad. Unos sin pintura y otros totalmente cubiertos con
motivos geométricos sobre fondo blanco.

DESARROLLADOS

Escalera, corredor y cdmara mds grandes y desarrolla-
dos:

Escalera de caracol o helicoidal. Planta ovalada hasta de
10 mts. de didmetro, 6 mts. de ancho y 5 mts. de altura.
Vivienda con techo de dos aguas. Dos columnas centra-
les, columnas laterales y el mayor nimero de nichos.
Profundidad hasta de 7 metros. Cdmaras totalmente
pintadas con motivos geométricos sobre fondo blanco.

En Tierradentro, la pintura mural se desarroll6 integra-
da a los hipogeos como elemento caracteristico de su
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concepcién del espacio funerario. Estas dos manifesta-
ciones: arquitectura y pintura mural, son la caracteristi-
ca mds notable de esta cultura y ambas presentan una
evolucién paralela desde las formas y motivos mas sim-
ples a los més desarrollados.

En El Aguacate se encuentran los hipogeos més primiti-
vos, de planta simple. Alli, en uno de ellos conocido
como el de Las Salamandras, pintaron directamente so-
bre la superifice arenosa de la pared, separando las figu-
ras por una franja horizontal de colores; en la parte su-
perior medias lunas y en la inferior reptiles que parecen
subir por la pared. En el mural de este pequerio hipogeo,
aunque con formas muy toscas, predomina la temdtica
figurativa y se alternan los colores negro, rojo y blanco,
los mismos que caracterizan la pintura geométrica poste-
rior. En otros hipogeos de este mismo sitio se encuen-
tran algunos motivos figurativos y otros geométricos,
entre los que hay que mencionar motivos circulares los
cuales no se vuelven a encontrar en otros hipogeos.

En los hipogeos que se encuentran en otros sitios, como
San Andrés o Segovia, més evolucionados que los ante-
riores, la pintura mural adquiere todo su pleno desarro-
llo con caracteristicas estilisticas muy interesantes, en
los cuales se aprecia de manera evidente su integracion
con esta arquitectura para producir la ambientacién pro-
pia de estos espacios funerarios.

Como los hipogeos reproducen bajo tierra los tipos de
vivienda de esta cultura a través de sus distintos periodos
de desarrollo, quienes las construyeron se preocuparon
especialmente en imitar la vivienda doméstica, copiando
todos sus detalles. Cuando se terminaba de tallar en la
roca el espacio de la cdmara, se procedia a recubrir las
paredes, las columnas y el techo con una gruesa capa de
color blanco que servia como base para la pintura de los
motivos gemétricos que cubren toda la superficie de la
cadmara, motivos que contribuyen a destacar los elemen-
tos arquitect6nicos propios de esta clase de vivienda. Es-
tos motivos se caracterizan por sus disefios lineales de
formas geométricas simples; como el rombo, el tridngu-
lo y rectdngulo. El rombo es el motivo predominante de
esta pintura, pues es el que repiten con mayor insisten-
cia. Estos disefios se caracterizan por que son concéntri-
cos y en ellos se alternan el negroy el rojo, sobre el color
blanco del fondo. El negro que es el color predominante
enmarca los disefios geométricos y realza los elementos
arquitecténicos tallados en relieve, como pueden ser las
vigas y algunos elementos de la cubierta. Igualmente,
esta pintura lineal sirve para destacar las columnas y los
nichos, en los cuales estos mismos motivos juegan en dis-
tintos ritmos de formas y colores. En uno de los hipogeos
de San Andrés, como caso excepcional, entre los disefios
geométricos de la pared frontal sobresale por su tamaifio
grande una figura humana tallada en relieve y pintada
que en un gesto muy expresivo alza los brazos. A unlado
de este representacién se encuentra una pareja de figu-
ras en color negro, cuya esquemdtica silueta se integra a
la decoracién geométrica de este hipogeo, en el que,



ademads, se encuentran varios fragmentos de figuras pin-
tadas. Este es eliinico caso dentro de la pintura mural de
Tierradentro en el que hay en una misma obra motivos
figurativos y geométricos, dado que esta pintura se ca-
racteriza por sus motivos geométricos y lineales.

La alfareria de esta cultura tiene especial interés artisti-
co puesto que ademds de desempeiiar su funcién como
ofrenda o como recipiente funerario, la decoracién de
las urnas se relaciona con los motivos de la pintura mural
y permite aclarar su significado.

Por lo general, en esta alfareria predomina el sentido de
la forma, sobre la decoracién. Mediante un modelado
muy sencillo y escueto desarrollaron una gran variedad
de cerdmicas, entre las cuales las mis comunes son:
ollas, cuencos, platos, copas, vasijas tripodes, alcarrazas
y urnas funerarias. Entre todas estas se destacan la alca-
rraza por su forma y la urna por su decoracién.

La alcarraza es una vasija de silueta compuesta que se
reconoce por que tiene en la parte superior una asa curva
y dos picos tubulares, que sobresalen encima del cuerpo
de este recipiente, que es de forma cerrada. Este tipo de
ceramica, ademds de que puede contener liquido, es un
instrumento musical puesto que al tomarlo del asa y ver-
ter el liquido que contiene, se produce un sonido muy se-
mejante al que se puede oir cuando se silbaen tonoleve.
Esta clase de recipiente es una vasija-silbato, elemento
comin a algunas culturas prehispédnicas de Colombiay a
las andinas en general. La alcarraza es comiin en Tierra-
dentro, tanto en su forma globular que es la mas conoci-
da, como en su interpretacién en la que se modela una fi-
gura antropomorfa o zoomorfa, en la cual se integran en
este mismo objeto, la representacion esquemaitica del
cuerpo humano o la figura de un animal, con los elemen-
tos propios de este tipo de cerdmica, mediante un mode-
lado de formas plenas y macizas.

Las urnas funerarias son recipientes de tamaiio grande y
forma acampanada, de base amplia y redonda y con la
boca muy ancha, de modo que pueda contener los hue-
sos y el crdneo. Las cerdmicas comunes provienen de los
enterramientos, pero antes de que fueran depositadas
como ofrendas las usaron como parte del ajuar domésti-
co o como objetos ceremoniales. La urna siempre se
hizo con un propésito exclusivamente funerario, su uso
se relaciona con la muerte.

De acuerdo con la categoria de la persona depositada en
la urna; estas son sencillas o decoradas con figuras hu-
manas o animales; modeladas en relieve o también con
motivos geométricos pintados. Algunas veces estas figu-
ras fueron modeladas en volumen redondo y afadidas a
la urna. Aunque en las urnas decoradas predominan los
motivos zoomorfos, en algunas de ellas hay figuras o ca-
bezas humanas puestas en el borde de la urna. Entre los
motivos m4s frecuentes hay una tendencia a representar
los animales relacionados directamente con la tierra,
como son la serpiente, el lagarto y el ciempiés; asocidn-
dolos por sus formas como simbolos masculinos o feme-
ninos. De esta manera la funcién funeraria de las urnas

se complement6 mediante estas figuras que expresan los
simbolos m4s constantes de esta cultura, asociados con
sus necesidades vitales. Mediante el dualismo, sistema
representativo propio del arte precolombino, se unen la
vida y 1a muerte a traves de la urna funeraria y los temas
caracteristicos de su decoracién.

En la serpiente, que es el motivo que mds tratan, se pue-
de seguir un proceso de esquematizacién muy interesan-
te, desde la figura naturalista captada en su movimiento
ondulante, donde predomina la linea curva, hasta su re-
presentacién sometida a un riguroso ordenamiento geo-
métrico, en que la serpiente se reduce a formas como el
rombo, el tridngulo y el rectingulo, motivos propios de
la cultura de Tierradentro que permiten identificar la
serpiente como su motivo mas constante, a la vez signo y
simbolo. Es interesante anotar que este mismo motivo
tiene una evidente relacion con los disefios geométricos
de la pintura mural de los hipogeos, los cuales aclaran su
significado gracias a la serpiente. Los relieves triangula-
res que caracterizan la decoracion de algunas urnas es-
tan hechos mediante la figura enroscada de serpientes y
en las decoradas con rectingulos; la serpiente también
hace parte de esta forma. ’

El lagarto, que es otro de los temas constantes en las ur-
nas decoradas, se represent6 subiendo o bajando por el
vientre de las urnas. Este mismo reptil tambien fue re-
presentado en el mural primitivo del hipogeo de El
Aguacate. Es interesante anotar que la figura del lagarto
no se esquematiza. El ciempiés, que es otro de los moti-
vos representados en las urnas, por su forma envolvente
tan caracteristica, cuando se estiliza se reduce a lineas
espirales.

Por lo general la ceramica de Tierradentro tiene las ca-
racteristicas siguientes:

FORMAS SIMPLES Y MONOCROMAS

Decoracién. Con incisiones y motivos circulares impre-
sos, rellenos de color blanco.

Bicromia. Motivos abstractos pintados en color negro
sobre el rojo de la cerdmica.

Motivos modelados en relieve sobre la urna, con figuras
zoomorfas.

Motivos modelados en volumen redondo, superpuestos
a la urna con figuras zoomorfas o antropomorfas.

Como la escultura tallada en piedra parece ser una ca-
racteristica propia de los pueblos que habitaron la re-
gioén del Macizo, al sur de Colombia, esta manifestacién
tambien es comin en la zona de Tierradentro, aunque
puede proceder de una cultura distinta a la de los cons-
tructores de hipogeos, puesto que se encuentra en sitios
que no se relacionan con estos monumentos funerarios.
En esta regi6n hay dos tipos diferentes de estatuaria con
caracteristicas estilisticas muy definidas, sin aparente
relacién entre si. El primero est4 representado por el
grupo de esculturas que se encuentran en El Tabl6n,
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obras de ejecucién monumental; y al segundo, corres-
ponden figuras pequeifias.

La escultura del El Tabl6n tiene una gran madurez artfs-
tica y con excepcién de una obra, predomina la temética
antropomorfa. La impresién que produce esta estatua-
ria, es la de que representaron personajes humanos y no
deidades. Aunque estas figuras fueron talladas de bulto
redondo por sus cuatro caras, en gruesos bloques que
pueden tener hasta 2,50 mts. de altura, sus representa-
ciones son muy esquemadticas, sobre todo en cuanto al
tratamiento dado al rostro de los personajes, de expre-
sién serena y tranquila y facciones muy suaves, apenas
insinuadas por un ligero relieve, que se caracterizan por
que tienen los ojos muy abiertos, que parecen absortos
como si escrutaran el infinito. La representacién de es-
tos personajes con los brazos invariablemente cruzados
en dngulo recto sobre el pecho, en actitud sumisa y reve-
rente, muestra cuidadosos detalles ornamentales de los
vestidos y los gorros con que se cubren y algunos ador-
nos, como pectorales de placas rectangulares y pulseras.

La placidez de estos personajes que carecen del drama-
tismo y la fiereza de la escultura agustiniana, con la cual
se la compara, permitiria pensar en un desarrollo pro-
pio. La comparacién entre la manera como tallaron las
cabezas triangulares en que rematan las columnas de los
hipogeos, y las cabezas de estas esculturas tampoco
muestran elementos estilisticos comunes que permitan
relacionarlas. El sitio donde se han encontrado estas es-
culturas, no revela nada que permita asociarlas con la
muerte.

El segundo tipo de esculturas se diferencian por su tama-
o pequefio y su factura tosca y muy irregular; en estas
esculturas no se encuentra una unidad representativa,
sino una gran variedad de formas, algunas dentro de un
sisterna de representacion primitivo en que solo se figu-
ran la cabeza, el cuerpo y los brazos; muestran persona-
jes masculinos o femeninos de elaboracién muy simple.
Estas esculturas de tamaiio pequefio se han encontrado
como ajuar funerario, pero en enterramientos distintos
a los hipogeos. Ademas de estas esculturas, también se
han encontrado en diferentes sitios comprendidos den-
tro de esta regién, como son Platavieja, Moscopin,
Aguabonita y Morales, con lo cual se evidencia la pre-
sencia de un pueblo de escultores que poblé toda esta re-
gion, posiblemente anterior al de los constructores de hi-

pogeos.

La orfebreria de Tierradentro se conoce muy poco. El
Museo del Oro solo tiene contadas piezas de estaregion,
por lo cual puede parecer que la orfebreria no fue muy
comuin alli. Sin embargo, el hecho de que los guaqueros
hayan saqueado un gran mimero de hipogeos en épocas
en que los objetos de cerdmica no tenfan ningin valor,
indican que el oro los atraia a esta regién. Anteriormen-
te se habia visto que cronistas como Santa Gertrudis, ya
se habian referido a estos hechos de manera extensa, lo
cual constituye un testimonio muy preciso sobre la exis-
tencia de trabajos de orfebreria en los enterramientos.
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En las pocas piezas que se conocen: méscaras, pectorales
y una pulsera, estas se caracterizan porque fueron traba-
jadas sobre ldminas de oro muy delgadas repujando la fi-
gura, unas veces mediante el tratamiento planimétrico
propio del relieve, y otras por su acusado volumen,
como es el caso de las mdscaras. La méscara de Inzd, que
es la pieza de orfebreria mas representativa de Tierra-
dentro, muestra la cabeza de un felino con los caracteris-
ticos colmillos cruzados, motivo propio de la estatuaria
agustiniana. Otra mascara, encontrada hace poco, se
destaca especialmente porque tiene una cabeza humana
de tratamiento muy naturalista, en la cual sobresalen
motivos decorativos en relieve, en los pémulos y las sie-
nes, que corresponden al estilo Calima. Uno de los pec-
torales que es una lamina ancoriforme bellamente repu-
jada, muestra un largato, tema que asocia esta pieza con
la decoracidén de las urnas y con la pintura mural de hi-
pogeo de Las Salamandras.

Tierradentro pertenece a las culturas megaliticas andi-
nas, que junto con la agustiniana, se desarrollaron al sur
de Colombia durante el periodo preclasico inferior. Por
consiguiente sus manifestaciones artisticas, que la dife-
rencian totalmente de las que se encuentran en otras cul-
turas, como son la arquitectura y la pintura funerarias
son creaciones especificas de este pueblo, que alli consi-
guieron su maximo desarrollo y esplendor. Estas mani-
festaciones: monumentos funerarios, escultura y orfe-
breria, continuaran planteando un problema muy inte-
resante hasta tanto se pueda conocer la secuencia crono-
l6gica que les corresponde. Mientras tanto no se podra
saber, como ya se habia planteado, si se trata de una sola
cultura o si son varias, y cual es su verdadera preseden-
cia. Si se trata de manifestaciones originales o si se reci-
bieron muchas influencias, como puede parecer por la
cerdmica, la escultura y la orfebreria. Si en esta region se
produjo un proceso creador, o se tuvo una fuerte depen-
dencia. Con los agustinianos, sus vecinos y posibiemente
coetaneos, compartieron formas de cerdmica muy seme-
jantes y inicamete la decoracién de las urnas funerarias
parece ser propio de Tierradentro. Igualmente sucede
con la escultura de Tierradentro, se puede creer que son
formas derivadas de las agustinianas, o que son formas
propias.
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